Mirchenhaft
Morikes Schiffer- und Nixenmdrchen

Mathias Mayer (Regensburg)

In Morikes iiberschaubarem, wenngleich nicht leicht durchdringbarem Werk
spielt die Gattung des Mirchens eine heikle Rolle. Auf der einen Seite sind es
nicht weniger als vier Erzidhlungen — von insgesamt sechs zu Lebzeiten veroffent-
lichten —, die dem Kunstmirchen zugerechnet werden kénnen, Der Bauer und
sein Sohn, Der Schatz, Die Hand der Jezerte und Das Stuttgarter Hutzelmann-
lein. Wollte man daraus schlieBen, Morike habe dem Marchen einen prominenten
Raum zugewiesen, so wire dieses Urteil zumindest voreilig; mag es auch quanti-
tativ zutreffen, daB bei den Erzdhlungen eine deutliche Nahe zu mirchenhaften
Elementen vorliegt, so ist die Qualitit dieser Verbindung damit noch keineswegs
definiert. Vielmehr miiite man weiter differenzieren — und damit wire die andere
Seite von Morikes Mirchenverhiltnis aufgerufen—, daB bei Mérike das Miérchen-
hafte keineswegs unproblematisch oder naiv tradiert wird, ja daB es vielmehr auf
sehr raffinierte und komplex gebrochene Weise vermittelt wird, so etwa durch die
legendenhaften Elemente in Die Hand der Jezerte, durch die Aufspaltung der
Erzahlfunktion in Der Schatz oder durch die Anteile des Dialektes und des Hu-
mors im Stuttgarter Hutzelmannlein.

Noch komplizierter ist die Sache im Bereich von Morikes Lyrik. Das 1838 ge-
schriebene Mdrchen vom sichern Mann, das aufgrund seiner subtilen Verschrin-
kung von epischem Emst und Humor heute besonders geschatzt wird,' stieB in
Morikes Freundeskreis keineswegs nur auf Sympathie. Die Erzahlung von dem
wilden und einfiltigen Unhold Suckelborst, einer Gestalt aus Morikes urspriingli-
cher Orplid-Mythe, der sich vom Géttersohn Lolegrin dazu bringen 14Bt, ein ko-
lossales Buch — aus gestohlenen Scheunentoren — zusammenzustehlen und darin
die Weltentstehung aufzuschreiben, um sie schiieBlich den stummen Toten in der
Unterwelt vorzutragen, diese grandiose Parodie der Unterweltsfahrt konnte die
hegelianisch geprégten Leser wie Friedrich Theodor Vischer oder David Fried-
rich Strauss nicht begeistern, sie erwarteten von Morike wenn schon nicht ein
Drama, dann doch zumindest das ,,Epische der vernunftgeméBen Wirklichkeit ?
Stattdessen sahen sie mit MiBfallen, daB er ,in der Romantik stecken bleibt, in
dem Willkirlichen und Phantastischen“. Drei Jahre spater, 1841, richtete Morike
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daher einen aufschluBreichen Vierzeiler ,An einen kritischen Freund, der unzu-
frieden war, da der Verfasser neue Mirchen schreiben wollte®.

Die Miirchen sind halt Niirnberger War’,

Wenn der Mond nachts in die Butiken scheint:

Drum nicht so strenge, lieber Freund,
Weihnachten ist nur einmal im Jahr?

Der Dichter, der dabei vorzustellen ist, wie er ,,auf dem Niimberger Weihnachts-
markte die beriihmten Spielwaren in der Marktbude im Mondschein glinzen®
sieht, verteidigt dabei seine Vorliebe mit dem aufschluBreichen, letztlich ambiva-
lenten Argument, daB sie im normalen Kreislauf des Jahres die Ausnahme blei-
ben sollen — iiberdies werden sie mit Kinderspielzeug assoziiert, was ihrer gesell-
schaftlichen Reputation beim , kritischen Freund“ nicht zutraglich sein wird.

Schon in ihren literarischen Anfingen ist Morikes Marchenbeschaftigung von
Zwiespiltigkeiten iiberlagert. Das im Mai 1822 geschriebene Gedicht ,,Mirchen*
(Maync 1, 277-279), das Morike nie veroffentlicht hat, gehort streng genommen
cher in den Bereich der phantastischen Literatur: Eine , Geisterhand* hat das lyri-
sche Ich ins ferne ,,Wunderland“ getragen, dort sieht es im Marmorsaal eine gro-
Be Glocke, die zur Strafe fiir ein scheinheiliges Verhalten im Diesseits viele klei-
ne Glockchen - als Geister der Verstorbenen — maltritiert. Der als Mérchen nur
deklarierte Text spielt bezeichnenderweise in einem jenseitigen Reich — die Gei-
sterwelt ist jetzt der Aufenthalt, in dem die Marchen unterkommen. Das bestéti-
gen auch die beiden 1826 gedichteten Reden ,,Rotkippchen und Wolf* (Maync I,
280-282), die Morike fiir eine Puppentheaterauffilhrung von Tiecks Leben und
Tod des kleinen Rotkdppchens der Titelheldin und dem Wolf in den Mund oder
Rachen legte: Hier wird das ironische Spiel der Romantik mit dem Marchen wei-
tergetrieben, Rotkdppchen und der Wolf sprechen als Geister, die Entfernung von
der Wirklichkeit ist ins Extrem gesteigert.

Spielen gerade Sagen-Elemente in vielen Gedichten Morikes eine groBere
Rolle als die mirchenhaften Ziige,* so hat er sich doch iiber die Grimmschen Kin-
der- und Hausmdrchen durchaus anerkennend geduBert. So heiit es in einem
Brief vom Mirz 1842 an Karl Mérike: ,,Vielleicht verschmihen die verehrten
Deinigen die Grimm’schen Volksmihrchen nicht; ich gestehe, daB ich sie, als
einen goldnen Schatz wahrhafter Poesie, zu meinen Lieblingsspeisen zihle.”
Verfolgt man die Spuren ins Werk selbst hinein, so ergibt sich freilich auch auf
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Leipzig/Wien 1914, S. 111 (im weiteren zitiert als Maync mit Band- und Seitenangabe). So-
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licgen. bleibt Mayncs Ausgabe trotz bekannter Mangel die zuverlassigste Grundlage.
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dem Gebiet der Lyrik ein keineswegs eindeutiges Bild: Hier ist vor allem das Ge-
dicht ,,Wald-Idylle* (Maync I, 103-105) zu befragen, das 1829 als erstes ein anti-
kisierendes Versmall — elegische Distichen — nutzt. Dem lyrischen Ich, das im
Wald seiner Lieblingslektiire front, eben der Kinder- und Hausmdrchen, begegnet
das Nachbarskind aus dem Dorf, das seinen Vater sucht. Der Mirchenleser, dem
es in dieser Umgebung , mérchenhaft“ vorkommt (V. 9), erzihlt dem Kind die
Geschichte von Schneewittchen, bis sie beide von der dlteren Schwester des
Maidchens unterbrochen werden und das lyrische Ich mit einer sehnsiichtigen Re-
flexion das Gedicht beschlieBt, namlich mit einer ldentifikation mit dem tétigen
Leben des Jiagers, des Hirten oder Bauern, mit dem Leben in der Familie, in dem
auch die ,mirchenerfindende” Muse im Winter ihren Platz (wenn auch nur ,am
Ofen“) hitte. Morike 148t sich in dieser Idylle sehr weit auf die Mérchen der Brii-
der Gnimm ein, doch nur aus dem bewuBten Abstand heraus, daB die Muse dieser
Mirchen ,,vor alters” (V. 53) sang und inzwischen langst schweigt. Damit wird
nicht nur der ProzeB des Erwachsenwerdens angesprochen, der sich der kindli-
chen Mairchenfreude erinnert, sondern auch ein zeitgeschichtlicher Abstand, den
der Text in der Form der Elegie zum Ausdruck bringt: Die Idylle ist keineswegs
eine harmlose oder naive Riickkehr in die kindliche Welt der Mirchen, sondern
das Mirchen wird vornehmlich als Lektiire wahrgenommen (die dann dem Nach-
barskind miindlich weitervermittelt wird), in der Form erwachsener Distanz, die
die Ohren auch nicht vor der Welt der Arbeit verschlieBen kann (,,Schlige der
Holzaxt hér’ ich von fern“, V. 7). Ausdriicklich wird festgehalten: ,kein Wunder
geschieht (V. 12), es ist nicht Sneewittchen, sondern das Nachbarskind, das das
Laub zum Rauschen gebracht hat. Nicht nur die eigene Lebenszeit, sondern die
geschichtliche Entwicklung ist iiber das Marchen der Kinderzeit hingeweggegan-
gen. ,Das Unmoégliche” (V. 57), als das Feld seiner Phantasie, ist nicht langer
zeitgemaB, sondern kann nur noch als elegischer Riickblick oder unerfiillbarer
Tagtraum imaginiert werden.

Vor diesem Hintergrund sind nun Mérikes Schiffer- und Nixenmdrchen (Maync 1,
129-136) zu sehen, ein kleiner Zyklus von vier Texten, der, zwischen 1828 und
1838 geschrieben, seit der ersten Gedichtsammlung (1838) zu Morikes bekannt-
lich strenger und immer wieder gepriifter Auswahl gehort. Dokumente zur Ent-
stehungsgeschichte gibt es so gut wie keine, lediglich im Briefwechsel mit Her-
mann Kurz ist einmal kurz die Rede davon. Im Brief vom 23. Juni 1837 fiihrt
Kurz den ,,Drakone” unter dem ,Seltsamen in Mérikes Gedichten auf, und am
28. September 1838 ist von den schonen ,,Zugaben zu den ,Nixenliedern * die
Rede.® Der Zyklus besteht aus den vier Texten ,Vom Sieben-Nixen-Chor*, ..Nixe
BinsefuB“, , Zwei Liebchen* und ,,Der Zauberleuchtturm®.’ Thnen allen ist das
Element des Wassers gemeinsam, von Nixen handeln die beiden ersten Texte,

Briefwechsel zwischen Hermann Kurz und Eduard Mérike. hg. v Heinz Kindermann. Stutt-
gart 1919.S. 42 und S. 167.
Mawnc . S. 129-136.
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Schiffer begegnen im ,,Sieben-Nixen-Chor und dem ,,Zauberleuchtturm®, aber
»Zwei Liebchen etwa spielt zwar auf dem Wasser (der Donau), doch ohne Be-
rihrung mit Nixen oder Schiffern. Die Morike-Forschung hat, mit Ausnahme
eines Aufsatzes von Robert Minder, die Gedichte weitgehend mit Nichtbeachtung
belegt.®

Gleich der erste Text des Zyklus, ,,Vom Sieben-Nixen-Chor*, erweist sich als
raffiniertes und komplexes Gebilde, in dem sich zunichst deutlich eine Rahmen-
und eine Binnengeschichte unterscheiden lassen. Im Rahmen ist der marchenhaft
unbestimmt bleibende Magier Drakone zu wiederholtem Male in emstem Ge-
sprich mit der Prinzessin Liligi verwickelt, — wobei die Szene ,,auf dem Garten-
hausbalkone“ im Mondenschein um so eher eine erotische Faszination nahelegt,
als der Magier als ,.ein Mann von ernster Schone* charakterisiert wird. Wie es
um die Wahrheit der ausdriicklich als ,seine Lehre* genannten Ausfithrung be-
stellt ist, bleibt allerdings offen, offenbar berichtet er ,von der Erde, von dem
Himmel,/ Von dem Traum der Elemente,/ Vom Geschick im Sternenkreise®. Die
mitterndchtlich iibermiidete Liligi wiinscht sich indessen am ehesten die Fortset-
zung offenbar schon zuvor erzihlter Kindermarchen. Drakone kann groBziigige
Angebote machen:

Horst du gern das Lied vom Winde,
Das nicht End’ noch Anfang hat.

Oder gern vom Kénigskinde,
Geme von der Muschelstadt? -

Mag es dem Morike-Leser auffallen, daB damit bereits zum zweiten Mal der Ma-
gier Drakone mit Titeln von Texten in Verbindung gebracht wird, die wenige
oder einige Seiten zuvor im selben Gedichtband zu lesen waren: ,,Die Elemente®,
auf die Drakones ,,Traum der Elemente* anspielt, gehen den Schiffer- und Nixen-
Marchen unmittelbar voraus, und das , Lied vom Winde* ist das bekannte ,,Sau-
sewind, Brausewind®, in dem der Wind gefragt wird, ,Sagt, wo der Liebe Heimat
ist,/ Ihr Anfang, ihr Ende?“ (I, S. 51). Liligi ist jedenfalls keine hellhorige Mori-
ke-Leserin, sie wiinscht sich die Fortsetzung der gestrigen Geschichte ,,von des
Meeres Lustrevier,/ Von dem Haus der sieben Schwestern/ Und vom Konigssoh-
ne”. Damit, nach 25 Versen, ist der Rahmen des Gedichtes geschlossen, Drakone
setzt zu einer Binnenerzihlung an. In ihr geht es um den Sieben-Nixen-Chor, of-
fenbar eine kleine verfithrerische Mérderbande junger Damen, die aus der Was-
sertiefe mit Ténen — ,Spiel krystallner Glocken“ — und Bewegungen locken,
Schiitteln ihre gritnen Locken/ Und verlieren Gurt und Kranz"“. Diese im wortli-
chen Sinne beunruhigende Verfithrung fiihrt zum Untergang des Schiffes im
schwankenden Meer. Drakone unterbricht seine Erzdhlung, die Rahmengeschich-
te wird wieder aufgenommen, um das Fortschreiten nunmehr von Liligis Verfiih-

Robert Minder: Zu Morikes . Schiffer- und Nixen-Marchen™. In: Neuwe Rundschau 79 (1968).
S. 410-420. Vgl. ferner: Benno von Wiese: Eduard Morike. Tubingen/Stuttgart 1950, S. 122-
125, Gerhard Storz: Eduard Morike. Stuttgart 1967. S. 279-281

356



Morikes Schiffer- und Nixenmdirchen

rung zu demonstrieren. Nicht mehr von gelehrter Lehre, nicht mehr von harmlo-
sen Kindermirchen, nicht mehr von bloBem Singen, sondern von Zaubertonen ist
die Rede.

Also sang in Zaubertonen

SiB der Magier Drakone

Zu der lieblichen Prinzessin;

Und zuweilen, im Gesange,
Neiget er der Lippen Milde

Zu dem feuchten Rosenmunde,
Zu den hyazintheblauen,

Schon in Schlaf gesenkten Augen
Der betorten Jungfrau hin.

Liligi, im betorten, térichten Glauben, der Magier verfolge sie noch immer mit
der Lehre ,,von der Erde, von dem Himmel“, verlangt schlaftrunken nach Fortset-
zung des Kindermirchens, dessen katastrophale Wendung sie offenbar nicht
wahrgenommen hat. Denn wenn nun (V. 61) das Binnenmirchen wieder aufge-
griffen wird, sitzt der Konigssohn schon mit seinem Schiff auf dem Meeresgrund
und 14Bt sich von den sieben Schonheiten zu ihrer , korallnen Pforte” verlocken,
die er freilich nicht lebend verlaBt, was immer die Sieben dort mit thm angestelit
haben mogen — ,,nach wenig Stunden” jedenfalls treibt er als Leichnam ,mit sie-
ben roten Wunden“ am Meeresstrand.

Selbst iiber dem Liebestod des ,,Nixenbriutigams* ist jedenfalls Prinzessin Li-
ligi nicht aufgewacht, Zaubertone und Kiisse des Magiers haben sie in so tiefes
Begehren versetzt, daB sie von diesem ,lieben Mann“ nur ,,immer wieder ... ein
Kindermérchen“ verlangt. Der Rahmen schlieBt mit einer iiberraschenden Wen-
dung: Drakone erzihlt weiter, aber ,,das letzte Mirchen,/ Und er kiiBt die letzten
Kiisse, denn Liligi erwacht nicht mehr. SchlieBlich hat Drakone, wie wir jetzt
erfahren, sich schon drei Wochen Zeit genommen, die Prinzessin durch einen
»falschen Dienst“ zu verfithren. ,,Wohlberechnet, wohlbereitet“ hat er ihr Ende
herbeigefiihrt, er schwingt sich mit der toten Prinzessin auf seinen Zaubermantel
und gliedert sie damit als ,,willkommene Genossin“* in seinen Sieben-Nixen-Chor
hinter der korallenen Pforte ein.

Die auf ihren vierfiiBigen Trochden anscheinend so harmlos daherkommende
Geschichte hat damit einen recht komplizierten Aufbau:

Rahmen Binnengeschichte
V.1-24
V.25-40
V. 41-60
V.61-76
V.77-88
V.89 -107

Aufgrund der zunichst gleichmiaBig scheinenden Verteilung der beiden Teile wa-
re zu erwarten, daB nach Vers 88 die Geschichte auf der Binnenebene weiterge-
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fithrt wird, aber gerade darin besteht die Uberraschung, daB nun Rahmen- und
Binnengeschichte als gleichsam todliche Schlinge zusammengezogen werden.
Fast lige es nahe, bei diesem Aufbau an das Vorbild der musikalischen Rondo-
form zu denken, als ABABA mit Coda, in der die beiden Themenbereiche inein-
ander verschrinkt werden. Das Irritierende ist ja gerade, daB Liligi das Opfer ei-
ner zunichst nur gehoérten Geschichte wird, daB also ihr immerhin dreimal be-
kundetes Geliisten nach Kindermirchen sie in den Tod treibt, indem sich der
Rahmen nicht mehr als Rahmen schlieBt, sondern gleichsam als Wirbel in den
Abgrund der Binnengeschichte und des Meeres fiihrt. Dabei hatte Liligi wohl nur
eine kleine Chance, dieser Umgarnung der Zaubertone zu umgehen. Der zielsi-
cheren Intrige des Magiers war sie nicht gewachsen, der durch die vermeintliche
Lehre gerade ihre Wachsamkeit eingeschlifert hat. Aber dem Leser jedenfalls
fallen die Parallelen ins Auge, die Binnengeschichte und Rahmen in Form eines
Warnspiegels verbinden, geht es doch beide Male um Konigskinder, die von ei-
ner auBermenschlichen Macht betort werden und aufgrund einer erotischen Fas-
zination den Tod finden. Bei beiden ist von Betérung die Rede (V. 49 und 70).
Da Liligi aber Teil der Rahmengeschichte ist, kann sie die Distanz nicht wahr-
nchmen und geht an den listig berechneten Zaubertonen eines Kindermarchens

zugrunde.

Die Verschrinkung von Rahmen- und Binnengeschichte macht auf der struk-
turellen Ebene deutlich, worin die gefihrliche Macht des Magiers besteht: So wie
er die vermeintliche Lehre ,,von der Erde, von dem Himmel*“ mit der bodenlosen
Mirchenerzihlung ,,von des Meeres Lustrevier* verbindet, so verkérpert er auch
selbst die unheilvolle Verbindung zwischen der Macht des Wortes — als Lehrer
und Erzihler — und der Macht der erotischen Verfiihrung. Drakone ist ein Meister
des Erzihlens, indem er virtuos zwischen Pseudowissenschaft mit ihren ,,Wun-
derdingen” und dem Mirchen selbst wechseln kann ~ womit er in eine prekire
Niahe zum traditionellen Bild des Dichters gerit, zumal er offensichtlich seine
Kunst in einer erotischen Beziehung einsetzt. Daf die Dichterfigur als Liebhaber
erscheint, wire kaum der Rede wert; literarisch und beunruhigend zugleich wird
diese Liaison dadurch, daf sie von vornherein in ,,falschem Dienst" unternommen
wurde und kein anderes Ziel verfolgt, als das betorte Midchen zu téten und dann
dem Sieben-Nixen-Chor zu integrieren. So gesehen stellt Drakone die mérchen-
hafte Negativform des Dichters dar, indem er dessen legitimen erotischen An-
spruch ins Mérderische und dessen legitimen Fiktionscharakter ins bewuBt Fal-
sche verzerrt.

Die Unheimlichkeit dieser Dichtergestalt besteht um so eher, als Drakone von
den drei Stimmen des Textes — auBer dem Erzihler und Liligi — die musikalisch
reinste Form vertritt. Wahrend der Erzihler in der Anfangsstrophe (mit ihren un-
gewohnlichen neun Versen), in der Mitte und am Ende in reimlosen Versen
spricht, ebenso wie Liligi, sind die Strophen Drakones sowohl im Dialog mit Li-
ligi wie in der Binnenerzihlung vierzeilig mit Kreuzreim durchgehalten. Vor dem
Ergebnis, daB er wohlberechnet einen falschen Dienst ausfiihrt, erweist sich diese
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betonte Musikalitat als besonders verfinglich. Noch problematischer wirkt dann
der Umstand, daB Drakone zweimal mit Gedichttiteln Morikes in Verbindung
gebracht wird. Drakone, ein satanisches Zerrbild des Dichters Morike?

Daf} Drakones falscher Dienst eine bosartige und dennoch wieder faszinieren-
de Version desjenigen frommen Betrugs ist, den Morike als Kennzeichen von
Dichtung verstanden hat, zeigt sich auch daran, da Drakone Rahmen- und Bin-
nentext ineinanderfiihrt, — er hebt die Unterscheidungsmoglichkeit auf, so daB
sich im Riickblick sowohl die Rahmensituation der Lehre wie das Kindermérchen
nur als Maskeraden herausstellen, die zu einem fiir die Konigstochter letalen En-
de fiihren. Damit erweist sich Drakone aber keineswegs als von auBen importier-
ter Fremdkorper — etwa aus Heine, wie dies Maync und noch deutlicher Storz
suggerieren —, sondern als gerissener Halbbruder des zerrissenen Schauspielers
Larkens im Maler Nolten. Dieser ist einerseits vielfach als Vertreter des Autors
eingesetzt, indem aus seiner Hand Noltens Jugendgeschichte, das Orplid-Spiel
sowie die beiden Gedichtzyklen stammen (,,Peregrina“ und ,,An L.“), andererseits
beschwort er aber durch den frommen Betrug seiner , Maskenkorrespondenz* mit
Noltens fritherer Geliebter die Katastrophe herauf. Auch Drakone kann als Vir-
tuose derjenigen Duplizitit gelten, die man zunichst Morikes Roman vorgewor-
fen hat, im naiven Sinne einer Unvereinbarkeit zweier Traditionen, — in Wirk-
lichkeit reicht diese Duplizitit sehr viel tiefer, nimlich bis in die jeder Dichtung
anhaftende Zweideutigkeit: Der schone Magier hat es auf den Tod der armen Li-

ligi abgesehen, im Gewand des harmlosen Mérchens erzihlt er sie um ihren Kopf
und Kragen.

Das Spiel mit der Wahrheit gehort einerseits zum spezifisch Morikeschen
Humor, etwa wenn er das Gedicht ,,Um Mitternacht® in einem Brief an den
Freund Mahrlen zunichst als Shakespeare-Ubersetzung ausgibt,” wenn er , Die
Schwestern™ als Volkslied vortiuscht'® oder in eine Ubersetzungsanthologie ei-
nen von ihm geschriebenen, also eigenen, nicht ibersetzten Text beisteuert, mit
dem iiberdies ironischen Titel ,Jedem das Seine“ (Maync 1, 55). Dichtung als
»frommen Betrug* mit katastrophaler Konsequenz hat Morike im Maler Nolten
vorgefiihrt. Andererseits steht dem sein permanent schlechtes Gewissen entgegen,
bis zur Frage auf dem Totenbett, seine Gedichte enthielten doch nichts Frivoles.
Von hier aus wird auch seine Ablehnung Heinrich Heines deutlich, wie er sie
Theodor Storm gesprichsweise mitgeteilt hat: Morike konnte die Qualitit von
Heines Lyrik natiirlich nicht verkennen, ,,aber nit’ eine Viertelstund’ kénnt™ ich
mit ihm leben wegen der Liige seines ganzen Wesens™, soll Mérike gesagt haben:
Morikes prekidres Spiel mit der Authentizitit der Fiktion, mit der lllusion und

Eduard. Werke und Briefe (wie Anm. 5). Bd. 10, S. 185 ferner ebd. S. 190,
Morike an Withelm Hartlaub, 7. November 1837. In: Ebd.. Bd. 12. S. 138f,
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Phantasie weiB sich dem Verdacht des Betrugs ausgesetzt, reflektiert ihn und
weist ihn energisch zuriick. n

Schon Harry Maync hat als Anregungen fiir diesen Text auf Heines ,,Donna
Clara“ und , Bimini“, auf die Wassermann-Sage der Briider Grimm und Brenta-
nos Rheinmdrchen hingewiesen, Robert Minder spricht von Liligi als einer Post-
figuration Liliths und sieht eine Nihe zu Frau Lurley. Drakone allerdings ist nicht
nur der marchenhafte ,uralte Drachen und Médchenrduber”,'? sondern auch eine
Blaubartfigur: Zwar ist Liligi nicht fiir die Neugierde anfillig, sondern fir das
Kindermirchen, sie iibertritt damit auch kein Verbot. Wenn sie am Ende dennoch
dem Sieben-Nixen-Chor einverleibt wird, teilt sie das Schicksal der Blaubartfrau-
en, die im siebten, dem verbotenen Zimmer zu Tode gebracht werden.

,.Kein Wunder geschieht“: So sehr Mérike im ,,Sieben-Nixen-Chor* die Nihe
zum Mirchen sucht, er hilt sich doch an die in der ,,Wald-Idylle* thematisierte
Distanz. Nicht eine romantische Mirchengldubigkeit wird propagiert, sondern
eine Mirchenreflexion, indem das Erzihlen von Mirchen als lustvoll-betorende,
aber auch diamonisch-verfithrerische Kraft erscheint, hinter der Moérikes ambiva-
lentes, von schlechtem Gewissen verfolgtes Verhiltnis zur Dichtung aufscheint —
jene Unsicherheit und Zweideutigkeit, die ihn bei der hochsten formalen Souve-
rénitit nie losgelassen hat.

Morike weil ohne Zweifel die Téne des Marchens virtuos zu bedienen, doch
kommt es nicht darauf an, sie in ihrer ,Reinheit* zu erhalten, vielmehr werden sie
mit Spuren anderer, mehr oder weniger verwandter Formen gekreuzt. So sehr
damit Mirchenhaftes evoziert wird, so ambivalent nimmt es sich aus, indem es
zugleich als ein Verhaftetsein in der Damonie des Mirchens erscheint, Mérchen-
haftes wird zur Méarchenhaft. Das zeigt sich nicht zuletzt an der Gewichtung, die
diese vier Texte vornehmen, indem sie mit Elementen der direkten Rede und da-
mit einer Gattungsmischung arbeiten. Indem in allen Texten einzelne Sprecher-
stimmen aufireten, spaltet sich die Erzahlfunktion dieser Mdarchen zumindest
zwischen dem Erzihler und einer weiteren Stimme auf, womit die Problematik
des Erzahlens, letztlich die Zuverlissigkeit der einzelnen Stimmen thematisiert
wird. Dieses Phdnomen ist bislang eher an den Prosatexten Morikes aufgewiesen
und thematisiert worden, es gilt aber mit erheblichen Konsequenzen auch im Be-
reich der Erzahlgedichte. Der Schatz etwa zitiert vielfiltige Muster romantischer
Kunstmérchen, doch kommt es Marike nicht auf die Restauration des Wunderba-
ren an, sondemn vielmehr auf die Einbettung des Marchenerzihlens in einen so-
zialen, geselligen Kontext, d.h. nicht so sehr das phantastische Element als seine

"' Zitiert nach: Theodor Storm: Meine Erinnerungen an Eduard Morike. In: Ders.: Samtliche
Werke in vier Binden. hg. v. Karl E. Laage und Dicter Lohmeier. Bd. 4: Mdrchen. Kleine
Prosa. Frankfurt/M. 1988.s. 470-487_ hier S. 481.

 Minder. Zu Morikes (wie Anm. 8). S. 414

" Dics liegt als Grundthese meiner Gesamtdarstellung zugrunde. vgl. Vf: Eduard Morike
Stuttgart 1998.
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erzihlerische Vermittlung steht im Blick. Durch das Erzihlen selbst kénnen die-
jenigen Krisen gelost werden, von denen in den diversen Binnengeschichten er-
zahlt wird.

»Nixe Binsefufl“ ist die vielleicht harmloseste Geschichte des Zyklus, doch
selbst sie ist im unsicheren Grenzbereich angesiedelt, oberhalb und unterhalb des
Wassers, im Kontrast zwischen dem Fischer und seiner Tochter auf der einen und
der Nixenwelt samt Wassermann auf der anderen Seite. Zu mitternichtlicher
Stunde - dem bei Morike immer wiederkehrenden Moment unsicherer Identitit
zwischen ,, Tag und Nacht* (vgl. ,,Um Mitternacht* oder den Maler Nolten) -
tanzt die Nixe, die Tochter des Wassermanns, auf dem gefrorenen Teich, gleich-
sam auf briichigem Boden und singt lachend ,sonder Scheu” dem ihr feindlich
gesonnenen, vermutlich schlafenden Fischer ihre Plidne vor. Damit ist es nicht auf
ein irgendwie marchenhaftes Geschehen, auf eine Veranderung der Situation un-
ter Einwirkung mérchenhafter Krifte angelegt, sondern das Gedicht ist eine ins
Unwirkliche — der Nixenwelt — verschobene Willenserklirung, bei der eine ge-
wisse Zweideutigkeit, namlich die Mischung von Schadenfreude gegeniiber dem
Fischer selbst und wirklicher Mitfreude mit seiner Tochter, vorherrscht. Nixe
BinsefuB verteidigt ihre Fische gegen die Arbeit des Fischer-Matz, jenes alten
Tropfes, der sie ihr wohl wegangeln mochte, aber durch das winterliche Eis daran
gehindert wird. Die Nixe wiegt sich in der Freude, daB er ihren Fischen nichts
anhaben kann, wihrend sie ihm gerne seine Netze zerfetzen will. Die magischen
Krifte der Nixe kommen dadurch zum Vorschein, daB sie dem ,.fromm und
gut[en]* Tochterchen des Fischers ein wunderbares Hochzeitsgeschenk machen
mochte — wobei das ,,schilfen Krinzlein“ Zeichen der Nixe Binsefub selbst ist,
denn Binsen und Schilf sind die Gewichse am Ubergang zwischen Wasser und
Land. Uberdies will sie — wie spiter das Stuttgarter Hutzelménnlein — die Braut
mit einem Gliicksbringer ausstatten, einem ,,Hecht, von Silber schwer,/ Er stammt
von Konig Artus her,/ Ein Zwergen-Goldschmieds-Meisterstiick,/ Wer’s hat, dem
bringt es eitel Gliick.” Hier werden Mirchenelemente bedient, deren Zuverlassig-
keit indessen nicht ganz gewiB ist, denn schon im folgenden Text wird vom Wi-
derruf magischer Geschenke gesprochen. Nixe Binsefuf verschwindet wie ein
Gespenst beim ersten Schrei des ,,Morgenhahns™.

~Zwei Liebchen, wie die ,Nixe BinsefuB" in Paarreimen geschrieben und
diesmal sogar in zweizeiligen Strophen, ist die Geschichte von der bereuten
GroBzigigkeit der personifizierten Donau. .Ein Schifflein auf der Donau
schwamm,/ Drin saBen Braut und Brautigam®. Als eine andere Eva sucht die
Braut ihrem Geliebten ein ,,Angebinde” zu schenken, fiir das sie in das Wasser
greift, Frau Done um Hilfe bittend. Tatsichlich fischt sie ein schones Schwert.
nachher noch einen Helm aus dem Wasser, wihrend der Brautigam ihr ein wei-
Bes Perlenband schenken kann und dann einen goldenen Kamm. Als die Frau
zum drittenmal ins Wasser greift, stiirzt sie in den FluB, er sucht sie zu retten,
Frau Done reifit sie beide weg, und beim Mondschein treiben die Leichen ans
Ufer. Der magische Gliicksspender erweist sich als unzuverldssiger Partner, die
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personifzierte Donau — deren Launenhaftigkeit auch schon Undine und Ritter
Huldbrand in Fouqués Novellenmirchen zu spiiren bekommen — straft das Paar
fiir ihre eigene GroBziigigkeit mit dem Tod, denn von einer Verschuldung der
Liebenden kann eigentlich nicht gesprochen werden. ,,Ach, schéne Frau Done,
geb’ Sie mir/ Fiir meinen Schatz eine hiibsche Zier!* — diesem Wunsch haftet
nichts Hybrides, wenngleich genug Ungewdhnliches an. Vom jungen Mann er-
fahren wir, daB er ,vor Freud’ entsetzt sich schier, was weder auf schlechtes
Gewissen noch auf AnmaBung schlieBen 1ifit. Vielmehr mufl Frau Done selbst
die UnverhiltmismiBigkeit von Geschenk und Strafe bescheinigt werden, was
auch durch den nahezu zynischen ReimschluB unterstrichen wird, indem die letz-
te Strophe den Zusatz zur ersten Strophe wieder aufgreift, ,,Er hiiben und sie dri-
ben“, was beim ersten Mal die Sitzordnung im Schiff, beim zweiten Mal die
Strandung der Leichen beschreibt. Die magischen, marchenhaften Krifte erwei-
sen sich damit als hochst unzuverlassig und doppeldeutig, als Erfahrungen jener
Ambivalenz, die auch Morikes Umgang mit der Dichtung selbst kennzeichnet.
Die Marchenhaft ist eine Welt der Duplizitit, der Undurchschaubarkeit, in der
verlockende Geschenke und Erzdhlungen angeboten werden, die aber meist einen
katastrophalen Ausgang herbeifiihren.

Das bestitigt ,,Der Zauberleuchtturm*®, das letzte Gedicht des kleinen Zyklus:
Die in Seenot geratenen Matrosen sehen in der Ferne ein Licht ,,als wie ein heller
Morgenstern“ und nehmen Kurs auf es zu. Es ist aber das tiuschende Licht der
Tochter des Zauberers, die in einem glasernen Saal spinnt und ,.glockenhell”
singt: Wie bei Drakone nun hier das verfiihrerische Bild von vertrauenerwecken-
der Klarheit — denn die Zauberertochter sitzt , beim hellen Kerzenschein“, Dra-
kone tritt als Lehrer und Garant der Wahrheit auf -, verkniipft mit der Beherr-
schung der Sprache. Die gliserne Zauberkugel iibt eine magische Anziehung aus,
einen Mirchenbann, dem sich der Betrachter nicht entziehen kann:

Aus allen Kriften steuert man

Jetzt nach dem teuren Licht hinan;

Das wachst und wachst und leuchtet fast

Wie einer Zaubersonne Glast,

Darin ein Migdlein sitzt und spinnt,

Sich beuget thr Gesang im Wind.
Die Matrosen verlieren das eigene Schiff aus dem Auge, es zerschellt am Riff,
indes die Zauberin ihr sowieso nur triigerisches Licht loscht. Was Drakone als
akustische Verfithrung im Erzihlen von Kindermirchen ausgeiibt hat, greift die
Zauberin hier mit visueller Attraktion auf — beide Male steht am Ende der ,Mair-
chenhaft® der Tod der betorten Opfer — ,.in des Meeres Lustrevier™.

Bedenkt man die Schliisselrolle der Orplid-Mythe fiir Morikes Phantasie, wo-
bei das in den Roman eingelagerte Marchenspiel keinen Ausweg aus dessen Ver-
strickungen darstellt, sondern in Ulmon eine Parallelfigur der Identititszerriittung
beruft, so zeigt sich das Marchen als ein von Morike zwar besonders hiufig, aber
vorwiegend ambivalent eingesetzter Ton: In der ,,Wald-Idylle™ ist das Mirchen
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als Zitat und Erinnerung, als Lektiire prisent, aber im BewuBtsein des Abstands,
und in Der Schatz wird es in einen sozialen Kontext des Fabulierens eingebaut
und damit in eine ,moderne‘ Welt integriert. Als Spiel mit den diversen Erzahl-
stimmen wird es in den Schiffer- und Nixenmdrchen in Szene gesetzt und trifft
sich mit dem ,,Mérchen vom sichern Mann* in der Unzuverlissigkeit der erzihl-
ten Wahrheit. Nicht umsonst steckt Morike dort die ,,Jausigen Dichter” zusammen
mit ,trugsinnenden Krimern“ und anderem Gesindel in ein zwielichtiges Milieu
(Maync I, 71). Die mérchenhaften Ziige stehen in untergriindiger Verbindung mit
der damonischen Fiktionalisierung der Wahrheit.
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