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MATHIAS MAYER

Die Rezeption des Isenheimer Altars zwischen Ethik und Asthetik.
Griinewald-Spuren in der Literatur des 20. Jahrhunderts

Es gibt ganz unterschiedliche methodische Paradigmen, um das Verhiltnis zwischen Lite-
ratur und Malerei zu kartographieren — und der in Kolmar befindliche Isenheimer Altar
von Matthias Griinewald konnte geeignet sein, eigene Akzentuierungen zu provozieren:
Denn hier geht es nicht, oder nicht in erster Linie, um Fragen der Intermedialitdt, also
um die von Lessing auf den Punkt gebrachte Reflexion ,iiber die Grenzen der Malerei
und Poesie“;! es geht — selbst bei der Griinewald-Rezeption des 20. Jahrhunderts — we-
niger um die Konkurrenz von Sprachskepsis und Bildermacht,” noch kann der Aspekt
von Kunstbeschreibung, Wissenspoetik oder kulturellem Gedichtnis im Mittelpunkt ste-
hen. Lisst man sich auf die reichhaltige Griinewald-Rezeption in der Literatur des spiten
19. und frithen 20. Jahrhunderts ein, muss wohl der Gedanke eine entscheidende Rolle
spielen, dass es hier vor dem Transfer eines Kunstwerks ins Medium des Textes primir
um eine theologisch geprigte Konstellation geht, die im Licht ethischer, dsthetischer und
zeitgeschichtlicher Dimensionen zu verhandeln ist.

Der Beitrag zeigt die schrittweise Distanzierung von einer primir dsthetisch geprigten
Auseinandersetzung, wie sie Ende des 19. Jahrhunderts in Gang gekommen ist, zu einer
stirker theologisch fundierten Lesart im Umfeld des Existentialismus, aus der sich dann,
vornehmlich bei Canetti, Broch und Hindemith, eine zunehmend ethisch ausgerichtete
Wahrnehmung entwickelt.

1. Das Versagen dsthetisch-klassizistischer wie dsthetisch-moderner Positionen. Selbst wenn
gerade die biographische Ungewissheit dieses Malers, der neben Diirer als der bedeutend-
ste Maler der Spitgotik im Ubergang zur Renaissance beschrieben wird, fiir die von der
Instabilitit und Fiktionalitdt des Subjekts geprigte Moderne besonders attraktiv erschie-
nen sein mag: Weder die exakten Lebensdaten noch die Identitit seines Namens sind
verbiirgt. Selbst wenn sich der Maler damit einer historisch-biographischen Fixierung ent-
zicht, so kann doch an der praktischen Verortung seines Hauptwerks im Rahmen einer
religidsen Funktion kaum gezweifelt werden. Der Isenheimer Altar ist als religioses Kunst-
werk angelegt; er ist nicht durch einen weltlichen Auftrag zustandegekommen und schon
gar nicht als Kunstwerk fiir ein Museum gemalt worden.> Gerade dieses Fundament ist
im Medium seiner literarischen Rezeption prisent, so sehr sie sich auch von fast allen re-
ligiosen und theologischen Voraussetzungen der Entstehungszeit des Werkes entfernt hat.

Griinewald, der zuvor im main-frinkischen Raum wirksam gewesen war, muss auf Ver-
anlassung des Antoniter-Prizeptors Guido Guersi zwischen 1512 und 1516 den Auftrag er-
halten haben, den Altar zu malen. Der 1095 von Gaston de la Valloire gegriindete und gut

1 LESSING (1990, 9-321, 627-916).

2 SCHNEIDER (2006).
3 Vgl. FRAENGER (1983), LUCKING (1983), SCHAD, RATzKA (2003), SCHULZE (1991).
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Die Rezeption des Isenheimer Alrars zwischen Ethik und Asthetik 529

hundert Jahre spiter von Innozenz I11. bestitigte Antoniterorden diente vor allem der Be-
kimpfung des sogenannten Antoniusfeuers, einer schmerzhaften Wundbranderkrankung,
die offenbar ,durch den Genuf von mutterkornverseuchtem Brot“! hervorgerufen worden
ist. Namengebend und funktionsstiftend fiir den Orden ist die Gestalt des Eremiten Anto-
nius, der seine Habe den Armen gegeben haben soll und sich in die Einsamkeit zuriick-
gezogen hat, wo er allen Anfechtungen der Dimonen — sie hat Griinewald eindriicklich
auf der Antonius-Tafel festgehalten — widerstanden hat. Neu aufgenommene Kranke sind
zunichst vor den Altar gefiihrt worden,’ so dass ein theologisch-therapeutischer Zusam-
menhang beriicksichtigt werden muss, der die dsthetische Rezeption dominiert.

Abb. 1: Isenheimer Altar von Matthias Griinewald (ca. 1505-16), Lindenholz,
Mittelretabel 269 x 307 ¢m, geschlossene Ansicht mit Kreuzigung (zentral),
HI. Sebastian (links) und HI. Antonius (rechts). In der Predella ist die Beweinung zu schen,
oft auch als Grablegung bezeichnet. © akg-images (AKG358453).

Auch die historische Rekonstruktion der Griinewald-Renaissance im 20. Jahrhundert
kann als Scheitern eines dsthetischen Zugangs beschrieben werden: Schon Jakob Burck-
hardt soll den Gekreuzigten als ,grauenvolle Jammergestalt™ bezeichnet haben, und der
Kunsthistoriker Adolf Woltmann schrieb 1876 in seiner Geschichte der deutschen Kunst im

Elsaftvon einer ,wahren Schwelgerin im Griflichen [...] Die Christusgestalt, griin ange-
laufen, [...] geht in das Widerliche®.”

4 MARQUARD (1995, 14).

MARQUARD (1995, 181.), mirt zahlreichen Verweisen auf die Griinewaldforschung.
6 SCHULZE (1991, 16£.).
7 WoLTMANN (1876, 253).
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530 MATHIAS MAYER

Hier greift eine Entdeckung des Unschénen Platz, die in der vom Naturalismus iiber
den Symbolismus zum Katholizismus mutierende Romancier Joris-Karl Huysmans in ver-
schiedenen Stadien seiner Griinewald-Beschreibungen entwickelt hat.® Hatte Huysmans
in seinem Roman A Rebours von 1884 Griinewalds Karlsruher Kreuzigungsbild noch als
»mafllos und schrecklich®, als den ,Gott der Morgue® beschrieben, als den ,Besessensten
unter den Realisten®,” so fand er in dem 1904 geschriebenen Essay tiber Griinewalds Werk
im Museum zu Kolmar bereits eine weniger radikale Darstellung menschlichen Elends —
ydieser Christus ist weniger furchtbar® [als der auf dem Karlsruher Bild], er sei ,nichts
anderes als ein gepfihlter Schicher!® Vor allem setzt sich Huysmans kritisch mit der
von ihm als ,frinkischer Landsknecht® charakterisierten Figur Johannes des Tdufers aus-
einander, der hier nicht aus historischen Griinden unter dem Kreuz stehen kann — er war
ja schon lange zuvor enthauptet worden —, sondern als entscheidende theologische Bot-
schaft, wie Huysmans einrdumen muss:

[D]och miissen wir zugeben, dafl die Einfithrung des Vorldufers in die Tragddie von Golgatha
cher der Gedanke eines Theologen und Mystikers als der eines Malers ist.!!

Damit wird am Beginn der modernen Griinewald-Rezeption deutlich, dass dsthetisch-
klassizistische wie auch #sthetisch-modernere Positionen versagen. ,Die Stunde der blei-
chen Eitergewisser war gekommen“lz, heifit es bei Huysmans — und sie stellt den Betrach-
ter vor ein Werk, das nicht mehr nur nach isthetischen Kategorien beurteilt werden kann.

1L Geschichtsphilosophische, zeitgeschichtliche und ethische Dimensionen.

IL1. Karl Barth. Eine ethische Perspektive auf den Isenheimer Altar, besonders auf das
Kreuzigungsbild und jene entscheidende Geste Johannes des Taufers, entwickelt in den
Jahren nach dem Ersten Weltkrieg der evangelische Theologe Karl Barth. In der Abwehr
sowohl dsthetischer Versshnung, die er noch cher in Passionsbildern Diirers zu finden
glalubt,13 aber auch unter Ausschluss einer religidsen Instrumentalisierung dieser Geste
stoflt er zu einer dezidiert ethischen Lesart vor, die — unter zahlreichen Bezugnahmen auf
Griinewald im gesamten Werk des Theologen — hier exemplarisch herausgegriffen werden
soll. Demnach ist Johannes gerade nicht der Prototyp des religiosen Menschen, sondern
sein Finger wird als Figur des bewussten Abstandes, der Zweitrangigkeit aller Vermittlung
verstanden, denn erst im Wahrnehmen dieses Zeigens kann sich die Kirche ihrer Grenze
gegeniiber dem Gegenstand (dem Lamm Gottes) bewusst werden.!* Die Hand weist von
sich weg auf das Andere hin, d.h. es geht nicht um eine Veranschaulichung von Religion,

8 Dazu die wichtige Studie von AURNHAMMER (2007).
9 HUYSMANS wird zitiert nach GRUNEWALD (1959, 5—7, 8-25).
10 HUYSMANS, zit. nach GRUNEWALD (1959, 9).
11 HUYSMANS, zit. nach GRUNEWALD (1959, 12).
12 HUYSMANS, zit. nach GRUNEWALD (1959, 5).
13 MARQUARD (1995, 24).
14 BARTH (1990, 444).
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Die Rezeption des Isenheimer Altars zwischen Ethik und Asthetik 531

sondern um ihre (ethische) Prizisierung. In seinem Vortrag Biblische Fragen von 1920
argumentiert Barth mit dem Johannes-Wort gegen eine religidse Instrumentalisierung:

Der Gegenstand, die Sache, das Géttliche selbst und als solches in wachsender, die Funktion,
die Frosmmigkeit, die Kirche als solche in abnehmender Bedeutung! Das ist’s, was man biblische
Linie, biblische Einsicht nennen kann.!

Die Finger des Johannes als Zeichen einer Zeugenschaft, die zugleich aus dem Geschehen
der Passion heraus tiihrt, kann als Angelpunkt einer Verweigerung des Betrachter-Stand-
punktes, als Authebung einer nur malerisch-dsthetischen Wahrnehmung der Passion gel-
ten. Griinewald hat Rilkes ,Du mufit dein Leben dndern® bereits vorwegnehmend inte-
griert und l6st damit gerade im Medium auflerhalb des Bildes, in der Sprache — und der
Text Joh. 3.30 wird ja im Bild schon zitiert! — und in der Literatur, besonders anhaltende
[rritationen aus. Die auch von Karl Barth diskutierte Figur der Zeugenschaft gewinnt eine
geschichtsphilosophische, eine zeitgeschichtliche und eine ethische Dimension. Barth hat
Griinewald in eine Reihe mit Kierkegaard und Dostojewski gestellt.'® Griinewald wird als
Maler der Erniedrigten und Beleidigten wahrgenommen; und niche zufillig gibt es unter
den Zeitgenossen Leser, die sein Werk mit dem Menschenbild Dostojewskis Vergleichen.17
Auch im Fall Dostojewskis kann man beobachten, wie gerade die — nicht allein natura-
listisch erkldrbare — Integration, ja die Anerkennung des Schrecklichen und Trostlosen
mit entscheidend ist fiir eine nur bedingt dsthetische, dafiir immer stirker ethisch geprig-
te Lektiire, die sich im Umkreis des Ersten Weltkriegs abzeichnet.!®

Als vergleichbar kann die Schockwirkung gelten, die von den unnatiitlich geldngten, in
mystischer Entziickung sich windenden Gestalten El Grecos in dieser Zeit ausgegangen
ist. Beat Wismer spricht im Katalog zur Diisseldorfer Ausstellung (2012) £/ Greco und die
Moderne vom Jahrzehnt 1910-1920 als demjenigen, ,das vom El Greco-Fieber geprigt
war?, was von Seiten der Maler wie der Kunsthistoriker (Julius Meier-Graefe) bezeugt
ist. Edwin Scharff, der 1887 geborene Expressionist, hat im Jahr 1907 nicht nur die erste
Kopie eines Gemildes El Grecos aus deutscher Hand angefertigt, sondern im selben Jahr
auch in Kolmar eine Kopie von Griinewalds Kreuzigung:

Neben El Greco erkannten die Modernen im Werk des Spitgotikers eine Intensitit, die ihn zu
einem heftig diskutierten Vorbild erhob.??

Und es diirfte kein Zufall sein, dass es sich hier um das Jahrzehnt des Expressionismus
gehandelt hat. Paul Fechter schrieb schon 1920 iiber diese Stilrichtung: ,Der Gotiker
Griinewald [...] ist der gewaltigste Schutzheilige des Ringens der neuen deutschen Kunst
geworden“?! Als gemeinsamer Bezugspunkt kann die Abwendung vom klassischen Maf}

15 BaRTH (1924, 86).

16 MARQUARD (1995, 33).

17 THURNEYSEN (1921, 35).

18 MAYER (2010): Fjodor Dostojewski — Der Vatermord und die Ethik der Verantwortung,
19 WISMER (2012, 158).

20 WISMER (2012, 168).

21 FECHTER (1920, 33).
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532 MATHIAS MAYER

der Schonheit gelten, die mit einer Offenheit fiir die im Hisslichen zum Ausdruck kom-
mende Wahrheit einhergeht. Hiermit scheint die Moderne dann auch einen Schritt iiber
Nietzsche hinaus vollzogen zu haben, die sie stirker mit Kierkegaard verbindet.??

Als ein, freilich reprisentatives Zeugnis einer solchen ethischen Wende im Umkreis des
Ersten Weltkriegs kann auch Thomas Manns Gro8essay Betrachtungen eines Unpolitischen
gelten, in dem es heifit: ,Denn das Hiflliche, die Krankheit, der Verfalls, das ist das Ethi-
sche, und nie habe ich mich im Wortsinn als ,Astheten’, sondern immer als Moralisten
gefithle.“2> Den Isenheimer Altar hat Thomas Mann wihrend dessen Auslagerung in die
Alte Pinakothek Miinchen Ende 1918 genau betrachtet: ,Im Ganzen gehéren die Bilder
zum Stdrksten, was mir je vor Augen gekommen®, und die Tafel mit der Versuchung des
Eremiten Antonius erinnerte ihn an Flauberts Roman.?* Die Aufnahme des Zsenbeimer
Alrars ist in dieser Zeit wesentlich von einer ethisch-existentiellen Erschiitterung geprigt,
tiir die beispielhaft die Erinnerung von Alfred Kubin stehen kann: Der

Isenheimer Altar prefit in furchtbarer Grofe alles zusammen, was heifle religidse Inbrunst aus
einem gewaltigen Schopfer hervorstrdmen ldRt. Der ewige Streit von Licht und Finsternis wird
auf diesen Tafeln vor uns gekdmpft. Ich erinnere mich noch gut, wie schwer es mir war den
schaurigen Alp abzuwilzen, der mich befiel, als ich im Jahre 1914 in Kolmar die iibermenschliche
Leiche in ihrer ganzen Pracht und Furchtbarkeit sah.?

Stellt man einem solchen Dokument einen Vierzeiler: Kolmar. Griinwald von Stefan
George gegeniiber, den er wohl im Anschluss an seinen Elsass-Besuch im Februar 1906
formuliert hat, so scheint gerade erst das Grauen des Ersten Weltkriegs zu jener versts-
renden Unmittelbarkeit gefiihrt zu haben, die Georges leicht triumphalistisches Gedicht
vermissen ldsst:

Dein wunder leib ertridgt der henker klaue.
Der ungeheuer huf und ekle hirung

Sein lebtag. dass er fiir ein nu sich schaue
Im rosigen ldcheln siegender Verkl'airung.26

Etwa zur selben Zeit wie George waren u.a. auch Max Beckmann und August Macke in
Kolmar — 1904 und 1909 —, und die Spuren sind in ihrem Werk deutlich erkennbar, wenn
es der aufkommenden expressionistischen Generation darum zu tun war,

sich von der als siifllich und glatt empfundenen Asthetik des spiten 19. Jahrhunderts zu emanzipie-
ren und nicht mehr das klassizistische Schénheitsideal, sondern Expressivitdt und Emotionalitit
an die erste Stelle zu setzen.?’

22 Vgl. MAYER (2010, 91-106).

23 MANN (2001, 124).

24 MaNN (1979, 104, 113).

25 KUBIN (1973, 63). Den Hinweis auf diese Stelle verdanke ich Herrn Dr. Andreas Geyer, Miinchen.
26 GEORGE (%1976, 334); vgl. auch SCHULZE (1991, 25), AURNHAMMER (2007, 35).

27 HEINEMANN (2003, 10); im selben Band MEYER (2003).
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1.2, Elias Canetti. Als Canetti in den 1920er Jahren vor dem Altar in Kolmar steht,
vermerkt er, dass er nicht wisse ,, wann ich gekommen war, und ich wufte nicht, wann
ich ging“.?® Schon im Umgang mit den Werken Breughels und Rembrandts (die Frank-
turter Blendung Simsons) hatte Canetti die besondere Vermittlungsleistung von Bildern
als Weg zur Wirklichkeit erprobt: ,Man hilt sich an das, was sich nicht verdndert, und
schopft damit das immer Verinderliche aus“.?? Canetti entwirft hier nicht weniger als eine
Geschichtsphilosophie des Bildes, das als zeitiiberdauerndes Medium historischer Erfah-
rungen begriffen werden soll. Im Bild liegt eine Projektionsfliche kollektiver oder indivi-
dueller Anschaulichkeit, die freilich auch tiber lingere Zeit inaktiv bleiben kann, so dass
Bilder ,wihrend Generationen schlummern, weil keiner sie mit der Erfahrung anschen

kann, die sie weckt*.3°

Bilder sind Netze, was auf ihnen erscheint, ist der haltbare Fang. Manches entschliipft und man-
ches verfault, doch man versucht es wieder, man trigt die Netze mit sich herum, wirft sie aus
und sie stirken sich an ihren Fingen. Es ist aber wichtig, daf diese Bilder auch aufferhalb vom
Menschen bestehen, in ithm sind selbst sie der Verinderlichkeit unterworfen. Es mufl einen Ort
geben, wo er sie unberiihrt finden kann, nicht er allein, einen Ort, wo jeder, der unsicher wird, sie
findet. Wenn er das Abschiissige seiner Erfahrung fiihlt, wendet er sich an ein Bild. Da hilt die
Erfahrung still, da sieht er ihr ins Gesicht. Da beruhigt er sich an der Kenntnis der Wirklichkeit,
die seine eigene ist, obwohl sie ihm hier vorgebildet wurde. Scheinbar wire sie auch ohne ihn da,
doch dieser Anschein triigt, das Bild braucht seine Erfahrung, um zu erwachen.’!

Diese Perspektive prigt insbesondere Canettis Griinewald-Begegnung im Friithjahr 1927.
Dabei lisst sich eine entscheidende Wende der Rezeption erkennen, die die Negation des
Asthetischen und blof} Kunstgeschichtlichen nicht mehr, wie bei Karl Barth, ins Theolo-
gische wendet, sondern in eine geschichtsphilosophisch markierte Verantwortungsethik.
Im Unterschied zu Stefan George ist es bei Canetti gerade jeder Ausschluss von ,Verkli-
rung® aus dem Kreuzigungsbild, der es zu einer Erschiitterung der Gegenwart werden
ldsst, in einem historisch exakten Sinn:

Wovon man sich in der Wirklichkeit mit Grauen abgewandt hitte, das war im Bilde noch auf-
zufassen, eine Erinnerung an das Entsetzen, das die Menschen einander bereiten. Krieg und
Gastod waren damals, im Friihjahr 1927, noch nah genug, um die Glaubwiirdigkeit dieses Bildes
zu bewirken 32

Canetti schreibt dem Altar eine historische und zugleich iiberhistorische Dimension zu,
mit der er das zuvor problematisierte Verhiltnis von Verinderlichem und Nichtveridn-
derlichem zuspitzt. Entscheidend ist die Figur und der Finger des Johannes, der auch in
dieser nicht-theologischen Lesart zum Angelpunkt der Interpretation wird — als eine Art
metaleptischer Verbindung zwischen Bildinhalt und Bildbetrachtung. Dabei geht es niche

28 CANETTI (1980, 258).
29 CANETTI (1980, 258).
30 CANETTI (1980, 258).
31 CANETTI (1980, 130).
32 CANETTI (1980, 258).
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um das Einmalige, das Historische, das Veridndetliche, ,Pest und Geschwiir und Qual
und Grauen, sondern um das darin aus Vergangenheit und Zukunft bereits Gesammelte:

[Fliir die Pest, die verwunden ist, erfinden wir schlimmeres Grauen. Was kénnen noch die trost-
lichen Tduschungen bedeuten vor dieser Wahrheit, sie ist sich immer gleich und sie soll vor
Augen bleiben. Alles Entsetzliche, das bevorsteht, ist hier vorweggenommen. Der Finger des
Johannes, ungeheuerlich, weist darauf hin: das ist es, das wird es wieder sein.??

Canetti schreibt sich auf diese Weise einem zyklischen Geschichtsdenken ein, in der Linie
von Vico, Schopenhauer, Nietzsche, das die Mglichkeit einer Verbesserung oder Ver-
dnderung grundsitzlich bestreitet. Zugleich meldet sich in dieser Bildbeschreibung, die
keine Ekphrasis mehr ist, ein ,tua res agitur®, ein Umschlagen von der Reflexion in die
Fragwiirdigkeit der Gegenwart: Griinewald erscheint nach 400 Jahren als geheimer Por-
tritist des modernen Grauens, das den Riickzug ins Kunstgeschichtliche genauso ver-
wehrt wie die Authebung ins Theologische. Dass sich unter den Stahlhelmen des Ersten
Weltkriegs griinewaldidhnliche Gesichter versteckt haben, bilanziert auch Ernst Jiinger in
seinem 1925 verdtfentlichten Text Feuer und Blut. Ein kleiner Ausschnitt aus einer grofen
Schlacht, dessen Griinewaldbezug er allerdings beim Wiederabdruck gestrichen hat:

In die westliche Béschung sind schmale, halbverschiittete Fuchslcher gescharrt und aus thnen
sicht man zuweilen eine Reihe blasser Gesichter lugen, die die scharfe Randlinie des Stahlhelms
begrenzt. Diese Gesichter sind sehr sonderbar, fahl, schmutzig, iibernichtigt, zwei Tage geniig-
ten, um jede Spur von Fleisch aus ihnen herauszuschnitzen. Sie erinnern an mittelalterliche Pas-
sionsbilder, von Matthias Griinewald vielleicht. Die Backenknochen springen scharf hervor, und
unter der Haut deuten sich die Umrisse des Nasenbeines an. Das gibt ihnen eine unangenehme
Ahnlichkeit mit Totenkdpfen, die noch durch die diisteren, tiefliegenden Augen gesteigert wird. 3

Bei Canetti, wie dann auch bei Hermann Broch, tritt eine ethische Reflexion an die Stelle
dsthetischer oder religitser Konzeptionen, die sich der Modernitit seiner Kreuzigung ge-
schlagen geben miissen.

IL.3. Hermann Broch. ,Alles Revolutionire ist ethisch®, schreibt Hermann Broch unter der
Ubetschrift Ethische Konstruktion in den SSchlafwandlern®, ,aber in seiner Auﬁerung un-
dsthetisch, ja antidsthetisch, alles Konservative moralisch-dogmatisch, aber dsthetisch“.3®
Das nach diesem Verstindnis Kennzeichnende der ethischen Werte — im Unterschied zum
dogmatisch Fixierten der Moral — ist ihre inhaltliche Relativitit, die sich nur als Streben,
Bewegung, Utopie, nicht aber als Besitz oder System artikulieren kann. Der 1930 vor-
gelegte Roman in drei Teilen ist eine Auseinandersetzung mit dem ,Zerfall der Werte®
seit der mittelalterlichen Ordnung, einer Thematik, die Broch als groflen Essay in seinen
Roman eingebaut hat.

33 CANETTI (1980, 258).

34 JUNGER (1925, 23f.; 1978, 448f.); auch diesen Hinweis verdanke ich der freundlichen Gelehrsamkeit von
Herrn Dr. A. Geyer.

35 BRrocH (1978, 726).

© Peter Lang AG Zeitschrift fiir Germanistik, Neue Folge XXVII (2017), H. 3, S. 528-541



Die Rezeption des Isenheimer Altars zwischen Ethik und Asthetik 535

Einer der Ausgangspunkte ist die vielschichtige Bezugnahme auf den Isenheimer Altar,
den Broch wihrend seiner Ausbildungszeit im Elsass, 1906/1907, geschen hat.3¢ Griine-
walds Altar gilt im Roman als etwas Revolutionires, das ,bei den Zeitgenossen auf wenig
Anerkennung stie“%, dafiir aber in die Nihe des Ethischen riickt. Wie Paul M. Liitzeler
eindringlich nachzeichnet, ging es Broch mit der Spiegelung des Altars in seinem Roman
weder um die Rekonstruierung noch um eine intermediale Literarisierung, sondern um
eine Verdeutlichung derjenigen Kosmogonie, die sich bei Griinewald gerade als noch in-
takt erwiesen hatte. Dazu bedient sich Broch gerade nicht der Verfahren einer Ekphrasis,
sondern einer ironischen Zersplitterung und Umkodierung.®® Liitzeler erkennt Verbin-
dungen zwischen den drei Romanteilen und Griinewalds Weihnachtsbild, sodann der
Kreuzigung und schlieflich der Auferstehung, mit zum Teil hybrid-parodistischen Uber-
blendungen, wonach etwa Esch, die Zentralfigur des zweiten Romans, in unbewusster
Identifikation mit Griinewalds Christus, aber auch mit Sebastian und Antonius zu sehen
ist.*” In verfremdete Kontexte {ibersetzt Broch auch die schon bei Griinewald anachro-
nistisch Johannes dem Téufer zugewiesene Sentenz aus dem Johannes-Evangelium 3.30.
Der als Teufel und Mérder diskreditierte Huguenau, der Protagonist des dritten Rom-
anteils, geriert sich in der Rolle Johannes des Tdufers, wenn er dem geschwichten Major
Pasenow klagt ,Immer sollte ich abnehmen, damit dieser Herr Pastor wachsen und sich
vor dem Herrn Major grofRtun kann“.4?

Brochs ethischer Umgang mit Griinewald kann insofern als anti-dsthetisch bezeichnet
werden, denn dessen Bilder werden gleichsam zerschnitten und verkehrt und doch auch in
ihrer Bedeutung anerkannt. Aber der ethische Roman kann keine neue Moral, keine Dog-
matik bieten, sondern er baut, neben anderen Spuren, auch den Altar in sein Material ein:
Damit wird das Bild zum Bestandteil eines Erkenntnisprogramms, das den Roman vom
dsthetischen Kitsch der Unterhaltung befreit und ihm eine quasi-philosophische Funktion
zuspricht. Der Fingerzeig des Johannes erscheint als eine radikal undidaktische Geste.

Der Finger des Johannes ist selbst dort, wo er noch einem Missverstindnis aufsitzt, als
Signal, im Sinne Brechts als ,gestisches® Moment, bedeutsam. Es geht nicht um Unter-
streichung oder Erlduterung:

Es handelt sich um Gesamthaltungen. Gestisch ist eine Sprache, wenn sie auf dem Gestus be-
ruht, bestimmte Haltungen des Sprechenden anzeigt, die dieser anderen Menschen gegeniiber
einnimmt.4!

11.4. Bertolt Brecht, Paul Hindemith. Vor diesem Hintergrund muss auch Brecht die Kol-
marer Kreuzigung — vielleicht aus der Zeit der Miinchner Ausstellung 1918/1919 — in
Erinnerung geblieben sein, denn unter den Aufzeichnungen iiber das Phinomen der Ent-
tfremdung aus der Exilzeit in Schweden findet sich folgende Bemerkung:

36 LUTZELER (1985, 41).

37 BROCH (1978, 462).

38 Vgl. LUTZELER (2001, 22).
39 LUTZELER (2001, 51).

40 BrocH (1978, 681).

41 BRECHT (1993, 329).
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Der betonte, im Spiel zum Ausdruck kommende Gegensatz des Schauspielers zur Figur ist die
Grundhaltung fiir die Anwendung des V-Effekts, zugleich selber die allgemeinste, schwichste,
unbestimmteste Form der Verfremdung der Figur. Wenn in Griinewalds Altarbild der Evangelist
selber ins Bild gestellt ist, wird die Kreuzigung verfremdet.42

Brecht verwechselt zwar den Evangelisten mit Johannes dem Tiufer, aber die Eindring-
lichkeit seiner Beobachtung wiire noch hoher, wenn ihm klar gewesen wire, dass der zum
Zeitpunkt der Kreuzigung schon lange getdtete Johannes der T4ufer abgebildet ist — mit-
hin eine Extremvariante von Verfremdung gezeigt wird.

Die bis heute wirkungsvollste Form literarischer Griinewald-Rezeption verdankt sich
freilich dem (Musik-)Theater: Es ist Paul Hindemiths Oper Mathis der Maler, geschricben
19321935, wobei auch das Libretto vom Komponisten selbst stammt. Konnte im Mirz
1934 noch die Urauftithrung der gleichnamigen Symphonie (sie enthile die drei Zwi-
schenspicle der Oper, benannt nach Tafeln des Isenheimer Altars: Engelskonzert — Grab-
legung — Die Versuchung des heiligen Antonius) unter Wilhelm Furtwingler in Berlin
stattfinden, so war die Urauftithrung der Oper erst 1938 in Ziirich méglich. Anders als
der zwischenzeitlich angebriunte Hans Pfitzner, der mit seiner von Thomas Mann zuerst
gefeierten Oper Palestrina eine monumentale Kiinstlerlegende geboten hatte, zeigt Hinde-
mith den Maler eher als einen Grenzfall.

Nicht die Apotheose seiner Kunst steht im Mittelpunkt, sondern eine letztlich ethische
Selbstbefragung, Selbst-in-Frage-Stellung, die in einen dezidiert politischen Kontext ge-
stellt wird. Dazu erlaubt sich Hindemith durchaus Freiheiten mit der bekanntlich proble-
matisch tiberlieferten Biographie des Malers, denn er macht die Arbeit am Isenheimer Al-
tar zum letzten Werk Griinewalds — und dies nicht nur in einer chronologischen Hinsicht
(der Altar wurde wohl 1516 vollendet, sein Schopfer lebte mindestens bis 1528), sondern
vor allem im Sinne eines Vermichtnisses. Hindemiths Malerfigur wird in den 1520er
Jahren Zeitzeuge einer von Pliinderungen, Biicherverbrennungen und Mord geprigten
Welt, der selbst nur knapp seiner Hinrichtung durch marodierende Soldaten entgeht. Sei-
ne Versuche, sich bei Kardinal Albrecht von Brandenburg fiir die Freiheit der Bauern
einzusetzen, bleiben ebenso vergeblich wie das umgekehrte Bemiihen, den mordenden
Bauern Einhalt zu gebieten. Mathis scheitert in seiner zeitgendssischen Bemiihung, die
Gewalt der Welt einzudimmen, aber den Vorwurf des Bauernanfiithrers Hans Schwalb, es
sei gleichsam grotesk, in einer anarchischen Welt noch Bilder zu malen, muss er sich nicht
gefallen lassen. Hindemith macht Griinewald gerade dadurch zu einer ethischen Figur,
dass er ithn von Anfang im Zweifel an der Legitimation seiner Kunst zeigt:

Ich will

Ja nichts andres als helfen [...]

Ich plage mich

einsam, suche nach Gleichnis und Lésung.45

Was als ethische Erschiitterung bei Canetti etwa fiir den Betrachter des Griinewald’schen
Werkes gilt, transponiert Hindemith in seine Dramenfigur. Wie sehr Mathis damit zu

42 BRECHT (1993, 221f.).
43 HINDEMITH (2011, 1. Bild, 2. Auftritt).
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kiampfen hat, die ecigenen Selbstzweifel nicht iibermichtig werden zu lassen, illustriert
Hindemith im sechsten Bild der Oper. Der von der Macht abgedankte Kardinal ist zum
Eremiten Paulus geworden; Mathis selbst sicht sich, wie der Heilige Antonius, von den
Dimonen des Reichtums, der Macht, der Sexualitit und des Wissens verlockt und be-
droht, konfrontiert sie aber mit der Grundfrage: ,Was/ Ist mir Macht, wenn ich den
Niichsten leiden sehe?“44 Den Auftrag des Eremiten alias Albrecht ,Geh hin und bilde®
setzt Mathis in der Vollendung des Altars um, aber er kann freilich seine Zeit nicht ret-
ten, nicht seine Apotheose, sondern seine Angst beherrscht den Schluss der Oper. Er legt
schlieflich den Pinsel nieder, da er ,der Welt nichts mehr zu geben hat® und demiitig
den Tod erwartet.

Aber Hindemith propagiert damit keinen resignativen Riickzug, keine Bankrotterkli-
rung von einem Ende der Kunst im Sinne ihrer Uberholtheit oder Uberfliissigkeit: Seine
Oper erweist sich als komplexe Verbindung der Kiinste; sie entnimmt ihr Sujet der Male-
rel, sie iibersetzt es in eine dramatische Handlung, aber sie kommentiert und interpretiert
diese Textgestalt durch die Musik. Diese siecht Hindemith durchaus in einem politischen
Zusammenhang, wie er bereits durch die Rolle der Musik als Erzichungsmittel in Platons
Staat angelegt sei. Hindemith reflektiert dieses Muster in seinem aus dem amerikanischen
Original ins Deutsche iibersetzten Buch Komponist in einer Welt. Weiten und Grenzen
kritisch, indem er die Nihe zur Diktatur beleuchtet. In beeindruckender Gelehrsamkeit,
unter differenzierter Diskussion von Positionen der Kirchenviter, speziell Augustinus’,
kommt er zu der These:

Musik muf in moralische Stirke verwandelt werden. Wir nehmen die Klinge und Formen in der
Musik, aber sie bleiben bedeutungslos, wenn es uns nicht gelingt, sie in unsere geistige T4tigkeit

einzubeziehen und ihre fermentierende Kraft dort im veredelnden, iibermenschlichen und idea-
46

len Sinne wirksam werden zu lassen.
Hindemith wird damit zu einer Art intermedialem Ubersetzer Griinewalds. Dessen An-
klage des Leidens in der Welt wird nicht in die Biographie des Malers verlagert — Mathis,
der Maler, ist bei Hindemith nicht wirklich politisch aktiv —, sondern in die musikalische
Gestalt iibersetzt, bei der Kirchenlied, Volkslied und Choral, eine schlichte Melodiefiih-
rung und anspruchsvolle Kontrapunktik zum Einsatz kommen. Theodor W. Adorno ist
scharf mit der Oper ins Gericht gegangen:

[D]as Philistrése verband sich seinem Talent und war am Ende stirker, bis zur Zerstdrung des
besseren Potentials. Nachdem Hindemith Griinewald als den schlichten herzinnigen deutschen
Meister Mathis veropert hatte, war kein Halten mehr.?’

Brecht hingegen hatte im Entwurf eines offenen Briefes an Paul Hindemith dem Kompo-
nisten, mit dem er mehrfach kooperiert hatte, bescheinigt, dass natiitlich

44 HINDEMITH (2011, 6. Bild, 2. Auftrict).
45 HINDEMITH (2011, 6. Bild, 3. Auftritt).
46 HINDEMITH (1959, 20).

47 ADORNO (1997, 243).
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eine Musik, die wahrhaftig die Welt des 20. Jahrhunderts widerspiegelt, eine zweifellos verwirrte,
komplizierte, brutale und widerspruchsvolle Welt, [...] nicht auf Gnade [der Machthabe wiirde]
rechnen kénnen. Aber was soll sie sonst widerspiegeln? Etwa die Behauptung einiger Machthaber,
die Welt sei durch sie geordnet worden, eine kleine Wiese mit Limmern unter einem Fiihrer?48

I1.5. W.G. Sebald. Sebalds Griinewald-Deutung aus seinem , Elementargedicht® Nach der
Natur unter der Uberschrift Wie der Schnee auf den Alpen (1992) ist eine Auseinandersetzung
mit der kunstgeschichtlichen Forschung; Wilhelm Fraengers Monographie, ,dessen Biicher
die Faschisten verbrannten®, bietet einen Einstieg iiber die Komplexitit der Selbstbildnisse.
Sebald wertet sie als eine Art Signatur, durch die sich der Maler gleichsam zeitlos einschreibt
in die Geschichte: So wie Fraenger einen Griinewaldkopt in der Miinchner Versportung
Christi ausmacht,® so ist die Erzihlinstanz Sebalds einer anderen Figur des Malers ,auf
dem Bamberger Bahnhof begegnet®. Von vornherein spricht Sebald den Gemilden einen
Palimpsestcharakter zu: ,Lang vor der Zeit/ geht der Schmerz bereits ein in die Bilder*>!

Dabher ist bei Sebald der biographische Bericht des Joachim von Sandrart nur eines von
mehreren Dokumenten, neben das die Kunstgeschichte der 1930er Jahre wie dann die Re-
konstruktion des Frankfurter Antisemitismus im 15. Jahrhundert tritt, unter dem Griine-
walds Frau zu leiden hatte. Besonders die biographische Doppelung von Nithart einerseits
und Griinewald andererseits — ,zwei Maler in einem Kérper“> — bildet den Rahmen fiir
die Einlassung auf den Isenheimer Altar, den Sebald als eine ,therapeutische Aufgabe*>
einordnet; bezeichnenderweise wihlt er gerade nicht das Kreuzigungsbild aus, sondern
ausfiihrlich die Versuchung des Antonius, in dem das ,Unheil des Daseins® schonungslos
in einem ,irrealen und wahnwitzigen Getiimmel“>* festgehalten sei. Die melancholische
Disposition des Malers, von persénlichem Ungliick wie der Gewalt der Zeit (den Greueln
des Bauernkriegs) motiviert, fithrt ihn, so Sebald, zu jener ,extremistischen Auffassung”,
wonach ,die Erlésung/ des Lebens als eine vom Leben verstanden” werden miisse.>

In einer dichten Lektiire der Griinewaldspuren bei Sebald spricht Claudia Ohlschliger,
unter Beriicksichtigung der Max Aurach-Geschichte aus Die Ausgewanderten, von einem
yraum-zeitlichen Passionskontinuum, das von Wahrgenommenem auf den Akt der Waht-
nehmung, und das heifdt auf die psychische Disposition des Erzihlers tibergreift“.5® Damit
wird zugleich jenes bild-kiinstlerische, intermediale Kontinuum Thema, das die Bilder
Griinewalds zu einer Erfahrung des 20. Jahrhunderts werden ldsst. Neben die bildkiinst-
lerische Rezeption tritt die literarische (und im Fall Hindemiths die musikdramatische)
Spur, die im Gestus des Zeigens, an den Finger Johannes des Téufers anschliefend, den
tiberzeitlichen Zeugnis-Charakter des Malers vertritt.

48 BRECHT (1993, 102).

49 SEBALD (2004, 8). Im Vorwort zur Neuauflage von W. Fraengers Studien von 1983 heifdt es allerdings, dass er
1933 aus allen ,,Amtern vertricben wurde, dass er aber als freischaffender Wissenschaftler gearbeitet hat und
sein Griinewaldbuch 1936 in Berlin erschien” (FRAENGER 1983, 7).

50 FRAENGER (1983, 187f.).

51 SEBALD (2004, 8).

52 SEBALD (2004, 17).

53 SEBALD (2004, 22).

54 SEBALD (2004, 22f.).

55 SEBALD (2004, 22).

56 OHLSCHLAGER (2005, 263).
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1 Resumee. Warum wird — freilich neben vielen anderen — auch Matthias Griinewald zu
einem Maler fiir die Autoren des 20. Jahrhunderts? Es wiire schlimm, wenn sich darauf
eine einfache Antwort geben liefe — zu unterschiedlich fallen die Reaktionen aus, aber
vielleicht kann aus ihnen ein Ensemble méglicher Antworten gewonnen werden.

Zum einen ist es, modern gesprochen, die psychologische Spannung zwischen der nur
rudimentir greifbaren Biographie des Malers und der Reihe von Selbstdarstellungen, die
zum Teil wieder als Werkfiguren erscheinen (etwa in der Entsprechung zwischen dem
Erlanger Selbstbildnis und der Darstellung des Heiligen Paulus als Eremit auf der dritten
Schauseite des Isenheimer Altars).”” Griinewalds sich entziehende und doch als Figura-
tion sich inszenierende Prisenz riickt ihn fiir die Mentalitit der nachfreudschen Periode
besonders nahe.

Zweitens konnte man die Aistorische Parallele zwischen den Gewaltexzessen der Reforma-
tionszeit, dem Leiden der Passion, und den Erfahrungen der beiden Weltkriege als Motiva-
tion reklamieren, die fiir eine erstaunliche Prisenz dieses Malers im 20. Jahrhundert spricht.

Und drittens aber wiire die enorme dsthetisch-ethische Dynamik zu nennen, die zwischen
der religiosen Thematik und ihrem existentiellen Ernst einerseits und der #sthetischen,
tarbenfrohen Anschaulichkeit verlduft, so dass immer wieder Bildausschnitte der groffen
religiosen Gemiilde als Stillleben bezeichnet werden kénnen, in denen sich das malerische
Kénnen auf8erhalb von religitser Thematik bezeugt. Zu dieser Reichhaltigkeit der dsthe-
tischen Moglichkeiten gehort dann ferner die vielleicht beispiellose Verbindung zwischen
Phantastisch-Surrealem (etwa in der Versuchung des Heiligen Antonius) und dem radikal
Realistischen, das allerdings in seiner Erschiitterung zunehmend als ein ethisches Moment
wahrgenommen wurde.
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Abstract
Matthias Griinewalds Hauptwerk, Der Isenheimer Altar (1512/1516), gilt als ein Schliisselwerk der
Kunst zwischen Spitgotik und Renaissance. Erst im spiten 19. Jahrhundert setzt eine, zunichst kri-

tische, Wahrnehmung ein. Das Versagen einer blof dsthetischen Sichtweise bekriftigt sich durch theo-
logisch-existentialistische, dann durch literarisch-ethische Lektiiren.
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Matthias Griinewald’s central work, the ,Isenheimer Altar® (1512/1516), has been described as a
threshold between late gothic art and renaissance painting. It lasted until the end of the 19th century
that more or less critical reactions from an aesthetic point of view have been developed. On the other
side even theological and existentialistic, and literary perspectives from a more ethical point of view
have shown us, that this masterpiece may be described as a bewildering modern creation.
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