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Geschichte

eine

Wollmaus

Abb.1  Eine Wollmaus unter
einem Rasterelektronenmikros-
kop (ESEM). Deutlich sieht

man unterschiedliche Faserty-
pen. Foto: Jens Soentgen und
Robert Merkle, AMU Universitit
Augsburg, 2016
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Jens Soentgen

Stetlg flusen die Textilien. Sowie sie gewirkt sind, 16sen sie sich bereits auf, je
mehr sie getragen, gerieben, gewaschen und bewegt werden, umso schneller.
Wenn Sonnenlicht durch die Liicken im Rollladen hineinstrahlt, erkennt man die
mit den Luftstromungen auf- und niederschwebenden Fadchen in der Luft. Sie
16sen sich ab von den Decken, den Laken, den Kissen und begeben sich auf Reise.
Doch gibt es auch Orte, wo sie sich nochmals versammeln. Wollmause rollen sich
in Ecken, unter Sofas, Betten und Kommoden, tiberall da, wo der Staub vor Ver-
folgung vorlaufig geschiitzt ist. In den schwer zuginglichen Staub-Refugien der
Wohnung wachsen sie nicht selten zu betrachtlicher Dicke an. Sie sind hochsen-
sible Seelen und fliehen in diistere Ecken, wenn man an ihnen vorbeirobbt, wih-
rend man den Flummi der Kinder sucht.

Halt man eine Wollmaus in der Hand, wirkt sie wie ein lebendes Wesen.
Antennen gleich bewegen sich die langeren Faden und Haare, ohne dass man
wiisste wieso und weshalb. Die graue Farbe scheint bei ndherem Hinsehen ein
Phianomen der Farbmischung, denn die einzelnen Fasern, aus denen sich die
Wollmaus zusammensetzt, sind nicht selten erkennbar bunt.

Vor Jahren besuchte ich die Deutsche Montantechnologie (DMT) im Ruhr-
gebiet, eine Firma, die sich u. a. mit Staub befasst. Dort wurden etwa Staubsauger
gepriift und hierfur kamen kinstlich hergestellte Wollméuse zum Einsatz: ,Stan-
dardisierter Staub®, der den Sinn habe, objektive, reproduzierbare Prifergebnis-
se zu garantieren, erklirte mir der Entwickler. Aufierdem sei nur dieser teure,
kiinstliche Staub hygienisch einwandfrei, der Laborant kann damit stundenlang
saugen, ohne einen Asthmaanfall befirchten zu mussen.

Die scheue Wollmaus in der Ecke aber wird nicht kiinstlich hergestellt,
sondern bildet sich von selbst, und zwar umso rascher, je mehr Textilien in einer
Wohnung vorhanden sind und je mehr Reibung diese Textilien erfahren. Des-
halb sind so viele Wollméuse in Kinderzimmern, in denen viel getobt wird.

Wollmause sind textile Archive, in ihnen sammeln sich Spuren. Daher inte-
ressieren sie auch Kriminalisten. Es gibt regelrechte Staubatlanten, in denen
alle Fasern und Haare, die in Wollméusen und anderen Hausstaubproben theo-
retisch vorkommen, abgebildet sind. Das Bundeskriminalamt in Wiesbaden, das
ich bei den Recherchen fiir eine von mir einst kuratierte Staubausstellung (sie
ist inzwischen in alle Winde zerstoben) besuchte, verflgt auch Gber ein Doppel-
mikroskop, bei dem der Fachmann die gefundene Faser mit einer Vergleichsfa-
ser zusammenschauen kann.! Unter dem Mikroskop erkennt man auch sofort
den Unterschied zwischen synthetischen Fasern, die ganz glatt und gleichmé-
Rig aussehen, Haaren, in denen man stets Zellstrukturen erkennt, und Pflanzen-
fasern, die aussehen wie getrocknete, verdrehte Blétter oder Halme (Abb. 1). In
Wollméusen ist die gemeinsame Geschichte von Mensch und Faser zu einem
Knoten geschlungen. Einige Harchen ziehen wir heraus.



Bast

Zellulosefasern finden sich in jeder Wollmaus, meist sind sie aber nur unter dem
Mikroskop erkennbar. Sie stammen ab und zu von der Zeitung oder auch von
Taschentiichern. Bisweilen aber werden sie auch von der Strafée hereingetragen.
Dort bildet sich ndmlich, im Winter zumindest, immer wieder aus Asten Rinden-
bast. Er ist die alteste von Menschen verwandte Faser, ihn hat man in Resten in
zahlreichen neolithischen Siedlungen gefunden. Auch Otzi hatte Rindenbast
bei sich, u.a. war seine Messerscheide daraus gefertigt. Bricht man einen Ast
vom Baum, sieht man allerdings iberhaupt keine Fasern. Doch auf vielen Stra-
3en bemerkt man im Herbst und im Winter Lindenéste (Linden sind die belieb-
testen Baume in Stadten), die der Sturm heruntergerissen hat und die schon
mehrfach von Autos iberfahren und dabei plattgewalzt wurden (Abb. 2). Dabei
16st sich, wie sich bei ndherem Hinsehen herausstellt, von der Rinde der Bast in
langen Féaden, die teilweise so vollkommen herausprapariert sind, dass man sie
sogleich, vielleicht ein wenig gereinigt, fiir die Herstellung von Kordeln verwen-
den kdnnte. Wie in einem Netz liegt bisweilen in dem Bast das eigentliche Holz,
meist in Stiicke gebrochen. Ohne den Schutz der enganliegenden Bastrinde ist
Holz bei weitem nicht so elastisch. Dies scheint die Funktion des Basts aus Sicht
des Baumes zu sein: Er schiitzt die Aste, indem er sie elastischer macht.

Nicht nur auf modernen Autostraen werden die Aste in ihre Bestandtei-
le, ins Holz und in die Bastfasern zerteilt. Auch Fliisse kénnen dieses Werk ver-
richten. Dass es so ist, erkennt man an den modernen, vielfach kanalisierten
Fliissen Deutschlands freilich kaum noch. Wer aber das Uberschwemmungsge-
biet eines Wildflusses, wie etwa des Lechs in Osterreich oder des Tagliamento in
Norditalien, besucht, findet auf den wiistenartigen Kiesflachen neben grofien
Stammen, die der Fluss abgelagert hat, auch immer wieder lange Strahnen von
Bastfasern, die zwischen Steinen héngengeblieben sind. Hier haben die sich be-
wegenden Kiesel, das Wasser und die Mikroorganismen die Fasern freiprapa-
riert (Abb. 3). Den ersten Faden der Weltgeschichte erzeugte ein Fluss. Es ist
anzunehmen, dass es Wildflussufer waren, an denen die Menschen erstmals
Bastfasern und Bastbidnder gesammelt haben - und hierher werden sie auch ge-
gangen sein, um durch Einlegen von Bilindeln von Zweigen gezielt die Flussdyna-
mik und die Mikroorganismen fiir die Fasergewinnung zu nutzen. Das Rosten
von faserhaltigen Pflanzen, ein Wort, das nicht mit Rauch verwandyt ist, sondern
vielmehr mit dem Verrotten, also dem Einlegen in Gewasser oder sich-selbst-
Uberlassen auf feuchten Wiesen, war jahrhundertelang die wichtigste Technik
der Fasergewinnung.

Abb.2 Aufwinterlichen
Strafden 16st sich durch das Zu-
sammenspiel von Druck (Auto-
reifen), Feuchtigkeit und Bakte-
rien der Bast vom Holz. Foto:

Jens Soentgen, 2015

Abb.3 Am Tagliamento,

einem Wildfluss in Norditalien,
findet man nach Hochwasser
Bastfaden an Hindernissen.

Sie sind durch Wasser und Kiesel
aus Asten, die ins Wasser fielen,
herausprapariert. Foto: Jens

Soentgen, 2015
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Brennnessel und Flachs

Bast von Baumen liefert recht grobe Fasern. Viel feiner sind die Fasern der
Brennnessel. Sie sind derzeit duflerst selten in Wollmausen zu finden, denn
selbst das sogenannte Nesseltuch besteht schon langst nicht mehr aus echter
Nesselfaser, sondern aus Baumwolle. Doch es gibt Anzeichen, dass die Brenn-
nessel ein kleines Comeback erleben kénnte.

Jahrhundertelang war sie neben Flachs und Hanf eine wichtige Faser-
pflanze, ehe die Herrschaft der Baumwolle im 19. Jahrhundert die dlteren Pflan-
zenfasern allméhlich verdrangte. Die Grubenfelder, die frither fiir die Flachsrés-
te angelegt wurden, sind langst verfiillt und allenfalls noch in Luftbildern er-
kennbar.?

Auf einer Brachfldche nicht weit von unserem Haus erntete ich letztes
Jahr, mit dicken Gartenhandschuhen, zehn oder zwanzig Brennnesselstingel,
rieb von den sehr elastischen Stangeln die Blatter und die Brennhaare weg und
legte die Halme, leicht gebogen, in eine grofie Wanne mit Wasser, rihrte als
Starter noch einen Teelodffel Gartenerde hinein, stellte den Ansatz dann weiter
hinten in den Garten und vergaf ihn.

Abb.4 Nach der Réste hangen
feine weifke, sehr zugfeste Fasern
am Brennnesselhalm. Foto:

Jens Soentgen, 2016

Nach drei oder vier heiféen Wochen war der Ansatz zu einer stinkenden
Brennnessel-Jauche gereift, die ich wegkippte, um an die mittlerweile gut ver-
rotteten Stangel zu gelangen, an denen, durch die Faulnis fein herausprépariert,
schneeweifde Faden hingen, die erstaunlich haltbar waren: Nesselfasern (Abb. 4).
Sie rochen tiibel, was sich durch einiges Waschen und Trocknen an der Sonne
mindern liefs. Die Fasern waren teilweise sehr lang und erwiesen sich als viel
reifRfester als Baumwolle, weil sie in der Pflanze selbst stabilisierende Funktion
haben. Sie lassen sich gut zu Faden verdrehen und verspinnen.?

Ahnlich wie die Brennnesselfaser lassen sich auch Flachsfasern (Leinen)
gewinnen. Flachs ist, verglichen mit der Brennnessel, die entschieden sympathi-
schere Faserpflanze. So ganz aus der Mode gekommen ist der Flachs bezie-
hungsweise das Leinen nie, im Gegensatz zur Brennnessel, die in Deutschland
und Osterreich zuletzt 1917 als Ersatzstoff im Krieg in gréfRerem Stil produziert
wurde. Auch Flachs hat heute nur einen Anteil von derzeit etwa zwei Prozent an
der globalen Wollmaus, also an der globalen Faserproduktion. Die Pflanze hat
hibsche blaue oder leicht violette Bliiten, kommt aber in unseren Gegenden
wild nur selten vor. Flachs ist wie die Nessel ein Opfer der Industrialisierung,
welche die importierte Baumwolle, die sich leichter verarbeiten l4sst, erfolgreich
machte. Schon der Lehrer Friedrich Junge schrieb in seiner 1891 erschienenen
Naturgeschichte, dass immer weniger Frauen sich auf die Flachsherstellung ver-
stiinden: ,.Die meisten Magde®, schreibt er, ,mit seltenen Ausnahmen, wissen
nicht mehr mit dem Spinnrade umzugehen und, statt dass [wie] friher abends
gesponnen wurde, gehen sie nur zu héufig ihren nicht immer ganz lauteren Ver-
gnigungen nach.” Daran trage auch die Baumwolle Schuld, die zwar an Haltbar-
keit dem Hausmacherleinen nicht gleichkomme. Dafiir aber ermégliche sie ,.eine
billige Beschaffung von Hausstandswische, zumal wenn die Nihmaschine zu
Hilfe kommt.” Hierin empfindet Junge einen ,,nicht zu verkennenden sittlichen
Nachteil.“ Zu seiner Zeit, da habe noch jede Bauersfrau ganze Koffer ,.eigenge-
machten Leinens” besessen: ,,Fir jedes Madchen wurde jihrlich kontraktmafig
ein Spint (etwa acht Liter) Leinsamen ausgesit, dessen Ertrag sie dann ernten
durfte.** Um davon dann ihren ganz eigenen Schatz an Leinenzeug zusammen
zu spinnen. Aus den Resten von Leinenzeug, aus Lumpen, wurde Papier ge-
macht. Dazu wurden die Lumpen gereinigt, fein zerschnitten, gepocht und ge-
quetscht, um schlieflich die sogenannte Pulpe, eine Art Brei, zu erhalten, aus
dem mit feinen Sieben Papiere geschdpft wurden.
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Baumwolle und Kunstfaser

Wir haben bisher zwar traditionsreiche, doch gegenwirtig eher seltene Fasern
betrachtet. Die in aktuellen Wollmiusen rund um die Welt haufigste Faser ist
die Baumwolle. Auch sie hat eine lange Tradition. In Afrika, in Asien und in Ame-
rika werden seit vielen tausend Jahren Baumwollpflanzen angebaut. Es sind
Malvengewichse, keine Baume (wie der Name nahelegt), sondern Stréucher. An-
ders als Flachs, Nessel oder Bast stecken die Fasern nicht in der Rinde, wo sie
der Stabilisierung dienen und entsprechend robust sind. Baumwollfasern sind
Samenhaare, dhnlich wie man sie von der Pusteblume her kennt. Sie dienen
dazu, den Samen flugfihig zu machen. Baumwolle ist deshalb deutlich leichter
als andere Pflanzenfasern.

Die Europder kannten neben der afrikanischen vor allem die indische
Baumwolle, die schon in der Antike in Europa bekannt war. Als Columbus bei
der Erkundung der Amerika vorgelagerten Inseln bemerkte, dass die Eingebo-
renen Baumwolle nutzten und verarbeiteten, diurfte er darin einen weiteren Be-
weis erblickt haben, dass er tatsichlich Indien erreicht habe. Die Baumwolle
wuchs, wie Columbus beobachtete, tiberwiegend wild, wurde aber auch ange-
baut. Schon bei der ersten Fahrt des Columbus wurden betrachtliche Mengen
dieser vermeintlich indischen Baumwolle, deren Feinheit die Spanier priesen,
eingetauscht und mitgenommen, die in Europa ein absoluter Luxusgegenstand
war. Die von den indigenen Vélkern angebaute, wahrscheinlich aus Mexiko stam-
mende Art Gossypium hirsutum ist heute ibrigens fiir etwa neunzig Prozent der
weltweiten Baumwollernte verantwortlich.

Die Baumwolle ist zur wichtigsten Faser unserer Zeit geworden. 2,5 Pro-
zent der weltweiten Ackerflache wird fiir Baumwollanbau verwandt. lhre Quali-
taten, der billige Preis (den die zunéchst von Sklaven besorgte Ernte erméglich-
te) sowie die Industrialisierung und Mechanisierung ihrer Verarbeitung trugen
wesentlich dazu bei, dass sie in Europa dltere Fasern wie Flachs und auch Wolle
verdrangte. Besonders die Industrialisierung Englands wurde wesentlich von
der Baumwolle ermdglicht. Im Kapital von Karl Marx ist die Baumwolle das ent-
scheidende Beispiel, an dem die Mehrwertslehre wie auch die Lehre von der
Ausbeutung eindringlich verdeutlicht wird. Baumwolle ist, wie auch neuere
Baumwollhistorien herausarbeiten, ,der Kapitalistenstoff.

Besonders attraktiv war er fur Lander, die in tropischen Kolonien Baum-
wollplantagen unterhielten. Fur Deutschland, die politisch verspétete Nation,
war die Suche nach einem Ersatz daher naheliegend. Aber auch Lander, die Ko-
lonien besafRen, wie etwa Frankreich, hatten ihren eigenen Anlass, nach neuen,
synthetischen Fasern zu suchen. Denn fiir alle européischen Lander war die Sei-
de ein Importprodukt, das man gern durch eine selbstgemachte Alternative er-
setzen wollte. Mit Eifer versuchte man sich daran, das, was man nur durch

Handel mit anderen erhalten konnte, durch chemische Kiinste selbst zu produ-
zieren. Kunstseide (Viskose) war die erste (halb)synthetische Faser, der bald
weitere folgten.

Zum nationalen Gut aufgesponnen wurde Vistra, eine synthetische Kunst-
faser, von der /G Farben produziert. Urspriinglich hatte diese Faser wie auch an-
dere Synthetikfasern nur einen ganz kleinen Marktanteil in Deutschland. Doch
im Zuge des ,,Faserstoffprogramms® von 1934 wurde deren Verwendung zur na-
tionalen Pflicht gemacht, um das Autarkieziel zu férdern. Neue Fabriken ent-
standen vielerorts in Deutschland und die Konsumenten gewthnten sich an die
synthetischen Fasern. Der Schriftsteller Hans Dominik sah in Vistra ,das weifRe
Gold Deutschlands®, sein Kollege Anton Zischka meinte, dies sei einmal mehr
ein Beispiel, dass ,,Chemie Monopole bricht“? Bald war ein Viertel der Faser-
stoffproduktion in Deutschland chemisch. Der hohe Kunstfaseranteil in unse-
ren deutschen Wollméusen hat also auch historische Griinde.

Abb.6 Kunstfasern waren seit den 1930er Jahren

in Deutschland ein Fortschrittssymbol. Zum Beispiel
Abb.5 Hier freut sich die DDR in einer nicht auf wurden Einkaufsnetze daraus gefertigt, in optimisti-
Papier, sondern auf Kunststoff gedruckten Brief- schem Orange. Foto: Jens Soentgen, 2016
marke (iber ihre synthetische Faser Dederon. Foto:

Jens Soentgen, 2016
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Auch nach 1945 waren Kunstfasern ein allseits sichtbares Symbol fiir wis-
senschaftlich-technischen Fortschritt. Der Stolz auf das Produkt gibt sich meist
schon im Namen zu erkennen. Dederon, dessen Name sich von DDR ableitet, war
eine nationale Ikone, die sozialistische Alternative zum amerikanischen Nylon
bzw. bundesdeutschen Perlon (Abb. 5 und 6). Kunstfasern sind heute nicht nur
in Deutschland eine der wichtigsten Fasergruppen. Die schon erwahnte globale
Wollmaus, die aus allen weltweit produzierten Textilfasern zusammengefilzt
ware, woge rund 76 Millionen Tonnen. Darunter 33 Millionen Tonnen Baumwolle,
etwa sieben Millionen Tonnen andere Naturfasern und etwa zwei Millionen Ton-
nen Tierfasern, vor allem Wolle. Der Rest: Kunstfasern. Wiirde man die Fasern
einzeln anschauen, wére durchschnittlich jede zweite hergestellte Textilfaser
eine Kunstfaser. Auch in der kleinen Wollmaus unter dem Sofa sind Kunstfasern
reichlich vertreten. Doch selbst die sogenannten Naturfasern sind nicht mehr
so natlrlich, wie sie mal waren. Nicht nur wird beim Baumwollanbau mit Diin-
gern und Pestiziden nicht gespart, vielmehr werden die Fasern auch hinterher
meist mit viel Chemie spinnfihig und widerstandsfahiger gemacht, von den
Farbstoffen ganz abgesehen. Seide etwa kann mehr als die Halfte ihres Gewich-
tes an Metallsalzen enthalten und gilt dennoch als ,Naturfaser.

Ashest

Es gibt Fasern, die mdchte man nicht in den heimischen Wollméusen finden, und
falls sie sich dort doch eingemischt haben, dann hat man ein Problem. Die wohl -
zu Recht - beriichtigtste aller Fasern ist die Asbestfaser. Sie ist in Deutschland
seit zwanzig Jahren verboten, genauer gesagt: ihre Verwendung.

Asbest ist seit der Antike bekannt. Es handelt sich um eine natiirlich vor-
kommende mineralische Faser, die man hier und da in den Bergen findet (z.B.
auf Zypern). Sie lisst sich spinnen und weben. Faden oder Gewebe aus Asbest
kann man ins Feuer werfen, sie verbrennen nicht, werden vielmehr sauber, weil
etwaige Flecken verbrennen. Das Mittelalter freute sich an dem miraculum und
meinte, Asbest sei eine lana salamandrae, eine Wolle, die Feuersalamander ir-
gendwie produzieren. Man glaubte niamlich, der Salamander lebe im Feuer und
ernihre sich auch davon, deshalb kénne der Stoff aus seiner Wolle nicht ver-
brennen.

Gebrauch wurde von dem Stoff recht wenig gemacht. Mancherorts wurden
Asbestfasern bei der Keramik verwandt, so auf Korsika, wie der franzésische Na-
turforscher Dolomieu im 18. Jahrhundert berichtet: ,Man knetet dieses Fossil mit
dem Thone zu einem Teige zusammen, und behandelt dies Gemenge dann wie
gewdhnlich. Die hieraus entstehenden Gef#Re sind leichter, nicht so briichigund
halten eine schnelle Veranderung von Hitze und Kélte weit besser aus.””

Erst Ende des 19. Jahrhunderts wurde man wieder auf den Asbest auf-
merksam und mischte thn nunmehr dem Zement bei - so entstand der Asbest-
zement, der sich durch den Zuschlag u.a. viel besser formen lieR. 1900 taufte
der Osterreicher Ludwig Hatschek den von ihm entwickelten Stoff auf den Na-
men Eternit; er schuf damit einen der erfolgreichsten Baustoffe der bisherigen
Geschichte.

Er ist zugleich und damit zusammenhéngend der bislang gréfite Scha-
densfall der Versicherungswirtschaft. Auf einem Forum der Miinchener Riick-
versicherung 2005 wurde geschétzt, dass es weltweit 21 Millionen Geschidigte
gibt; nur das Rauchen fordert bislang mehr Opfer. In den USA gab es eine An-
zahl von Massenprozessen Geschidigter gegen die verantwortlichen Firmen;
die Kosten beliefen sich bis Ende 2002 auf tiber 70 Milliarden US-Dollar. Die
Hélfte davon sind Prozesskosten. In Deutschland geht man bislang von etwa
zehn Milliarden Euro aus. Zu beachten ist, dass fast nur Berufstitige entsché-
digt wurden; doch unter Asbestfolgen leiden nicht selten auch Ehefrauen, die
etwa die staubige Arbeitskleidung ihrer Manner abends ausgeklopft hatten.

Asbestfasern, insbesondere solche aus dem Mineral Chrysotil, dringen
tiefin die Lunge ein und kénnen, oft mit einer Verzdgerung von zwanzig, dreiig
Jahren, die Bildung von Tumoren eines ganz bestimmten Typs, Mesotheliome
oder auch Asbestose ausldsen. Zudem kénnen sie neben diesen ganz spezifi-
schen Erkrankungen auch Lungenkrebs auslésen.

Bei der GVS, der Gemeinschaftseinrichtung der Berufsunfallversicherun-
gen in Augsburg, sammelt man sowohl Daten {iber Arbeitnehmer, die mit As-
best in Bertihrung gekommen sind, wie auch Daten von Erkrankten und Todes-
félle. Im Jahr 2005 waren 1.567 ,neue‘ Asbestopfer gezahlt worden, der bisheri-
ge Hochststand.®

Die Geféhrlichkeit des Wundermaterials war im Prinzip schon {iber hun-
dert Jahre wohlbekannt, wurde aber kaum beachtet oder schlicht geleugnet. Zu
lukrativ war das Geschéft. Heute noch wird Asbest etwa in China, in Kanada

oder Brasilien verwendet. In Deutschland hingegen kann man Asbest nirgends
kauflich erwerben.
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Carbon

Die neueste Provinz des Faserreiches ist die Carbonfaser. Sie ist ebenfalls unver-
wistlich, kommt aber nicht natirlich vor, sondern wird in einem aufwéndigen
Prozess aus Erdol hergestellt. Carbonfasern finden sich vermutlich nicht in der
durchschnittlichen Wollmaus. Ich sah Carbon-Wollmé&use nur in dem Carbon-
faserlabor, das einige Zeit in unserem Gebaude betrieben wurde. Carbonfasern
bestehen aus Kohlenstoff, den man zu Graphit hartet. Man kann aus ihnen Gewe-
be herstellen, das aber nicht zur Bekleidung gedacht ist, sondern vielmehr mit-
hilfe von Kunstharz einen Verbundwerkstoff ergibt, der sehr leicht und zugleich
sehr stabil ist. Mittlerweile ist dieser Werkstoff so etabliert, dass nicht nur Angel-
ruten, sondern auch Flugzeuge daraus gemacht werden, Autos oder Maschinen.
Hergestellt werden die Carbonfasern in der Regel aus Polyacrylnitril, einer
Kunstfaser (die etwa unter dem Markennahmen Dralon bekannt ist oder war). Im
Prinzip funktioniert das Verfahren so, dass die Faser erhitzt wird, bis sie sich in
eine schwarze Carbonfaser umwandelt. Dabei benétigt man erst geringe, dann
sehr hohe Temperaturen.

Die Maschinen aus Carbon-Materialien werden nicht geschmiedet oder
geschraubt, sondern zunichst gewebt und genaht. Es handelt sich gewisserma-
Ben um Textilien, die freilich spiter mit Kunstharz versteift werden. Die Tech-
nologie des Spinnens, Webens und Nihens hat vor der des Walzens, Giefdens,
Schmiedens und Schweifens manche Vorziige; so kénnen belastete Stellen ganz
gezielt verstarkt werden.

Weil die so gefertigten Maschinen und Fahrzeuge viel leichter sind als sol-
che aus Metall, oft auch robuster, sparen sie Energie und Treibstoff. In Augs-
burg, das im Zuge der Globalisierung seine traditionsreiche Textilindustrie von
wenigen Ausnahmen abgesehen verloren hat, kniipfen sich an dieses neue High-
tech-Nahen von Maschinen, Autos und Flugzeugen grofie Hoffnungen. Aller-
dings ist Carbon bislang nicht in dem Mafie recycelbar, wie etwa Aluminium
oder Stahl. Nur ein Downcycling ist méglich. Die Branche befasst sich derzeit in-
tensiv mit diesem Problem. Sie beschéftigt sich auch mit den Gesundheitsaus-
wirkungen des neuen Materials. Feine Faserbruchstiicke, die sich etwa beim Er-
hitzen auf hohe Temperaturen oder beim Schleifen des Werkstoffes l6sen, kén-
nen in die Lunge geraten. Wie sie sich dort verhalten, ist bislang nicht ausrei-
chend geklart; Vorsicht ist geboten, wie bei allen feinen, faserigen Stauben.
Solange die Fasern aber in ihrer Matrix gebunden sind, besteht keine Gefahr.

Wie zuvor schon die Nanopartikel, gelten heute die Carbonfasern hier und
da als Wundermaterial; und so erstaunt es nicht, dass sie inzwischen auch als
pures Lifestyle-Produkt Verwendung finden. So fiihlten sich Haargelproduzen-
ten von der den Carbonfasern zugeschriebenen Steifheit besonders angespro-
chen. Die Firma Schwarzkopf bietet ein ,Power Gel“ an, das laut Aufdruck

»Mikro-Carbonmolekiile” enthalten soll, die, wie die Verpackung deutlich zeigt,
Ménnerhaar krisenfest zum Stehen bringt: ,,Unzerstorbar starker Halt” ist ga-
rantiert, der ,dennoch leicht“ sein soll. Ein entschlossen dreinblickender Mann-
erkopf mit steil aufragendem Haar beweist, dass die Firma es ernst meint.

Haare

Bis zu einhundert Haare verliert der Mensch am Tag, manche Ménner deutlich
mehr, und viele davon in der Wohnung. Sie sind aufgrund ihrer Léange gewisser-
mafien das Riickgrat vieler Wollméuse, das, was ihr Wachstum erméglicht. Ver-
glichen mit anderen Tieren ist die Behaarung des Menschen relativ spérlich.
Doch zumindest das Haupthaar auf dem Kopf ist, soweit vorhanden, ein gewis-
ser Kalteschutz. Der funktioniert physikalisch deshalb, weil die Haare zwischen
sich relativ unbewegliche, warme Luft einschlieRen. Den Effekt kennt man in
vergréflerter Dimension vom Wandern oder Radfahren im Wald: Auch wenn ein
Sturm die Luft bewegt, ist es doch im Wald verhéltnisméfig ruhig.

Doch die Kérperbehaarung der meisten Menschen ist diinn und wenig ef-
fektiv. Genau dies ist einer der Griinde, dass Menschen Fasern gewinnen, um
aus ihnen Textilien zu fertigen, mit denen man sich in kélteren Gegenden klei-
det. Vielleicht waren aber auch umgekehrt die Kleider der Grund dafiir, dass die
Behaarung der Menschen zuriickging - man weif? es nicht. Im Miteinander von
mehr oder weniger kiinstlichen Fasern® und (mehr oder weniger) natiirlichem
Haar ist die Wollmaus jedenfalls nicht nur ein Spiegel der jlingeren Zeit- und
Technikgeschichte, nicht nur ein Spiegel der ganz lokalen Geschichte einer Fa-
milie, ihrer Umwelt und ihrer Haustiere, sondern zugleich ein Spiegel des Men-
schen schlechthin, denn flr ihn ist, wie der Anthropologe Hellmuth Plessner
feststellte, die natiirliche Kinstlichkeit konstitutiv.'® Er ersetzt die natiirlichen
durch kiinstliche Umwelten und produziert Zeuge und Werkzeuge, wenn die na-
tlrlichen Gegebenheiten nicht mehr seinen Bedurfnissen gentigen.

Wir haben einige Faden unserer Wollmaus hervorgezupft und néher betrachtet.
Nun tragen wir sie vorsichtig auf der flachen Hand vor die Tur. Einmal kraftig
pusten! Schon zerstédubt sie in ihre Einzelteile. Leicht geworden, schliefit sich
der Staub seinem Freund, dem Wind, an.
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