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Manchmal méchte man zu gerne wissen,
was den AnstoB zu bestimmten philosophi-
schen Texten gegeben haben mag. Jean-
Paul Sartres Phinomenologie des Klebrigen
ist so ein Fall. Was mag den Denker veran-
laBt haben, ausgerechnet die klebrigen Sub-
stanzen zum Gegenstand einer philoso-
phisch-phianomenologischen Analyse zu
wihlen? Vielleicht entstand die Idee am
Friihstiickstisch. Es konnte jener Moment
gewesen sein, wo man zwar schon fertig ist
mit dem Friihstiicken, sich aber noch nicht
losreiBen kann, sondern die Kriimel auf dem
Teller zu einem Quadrat zusammenraumt,
oder eben mit dem Loffel im Honigglas ex-
perimentiert. Und wihrend Sartre die sen-
siblen Chiffren betrachtete, die ein Honig-
faden zu zeichnen vermag, konnte ihm der
Einfall gekommen sein, diesem Honig eine
lingere philosophische Studie zu widmen.
Wie auch immer - Jedenfalls findet sich in
Sartres Hauptwerk »Das Sein und das
Nichts« tatséchlich ein Kapitel mit dem Ti-
tel »Uber die Qualitit als seinsenthiillends,
welches eine glinzende Phédnomenologie
des Honigs enthilt. Dieses Kapitel soll im
folgenden als Paradebeispiel einer phéno-
menologischen Beschreibung untersucht
werden.?

1. Sartres Beschreibung des Klebrigen

Die Beschreibung erstreckt sich im Original
iiber sechs Seiten.? Es ist ein Text, der sich
nur schwer einem bekannten Genre zu-
schlagen laBt. Einerseits legt die Dominanz

resiimierender und schluBfolgernder Passa-
gen es nahe, von einem wissenschaftlichen
Protokoll zu sprechen; dem widerspricht
aber der sehr dramatische Duktus des
Ganzen: Es scheint sich weniger um die
routinierte Auflistung gewisser Eigenschaf-
ten des Honigs zu handeln, als vielmehr um
eine Art Drama zwischen Sprache und Ding.

Sartre setzt immer wieder neu an, um dem
Klebrigen gewissermafBen »auf die Spriinge
zu kommen«. Zunichst vergleicht er seine
Dynamik mit der des Wassers, und stellt fest,
daB klebrige Substanzen so etwas sind wie
eine »Verdickung des Fliissigen« (S. 1038).
Wenig spater verschérft er diese Charakteri-
sierung zu der Formulierung: »Das Klebrige
ist die Agonie des Wassers ...« (S. 1039).

Eine kithne Metapher, die Sartre durch ei-
ne noch kiihnere erklart: »Das Klebrige
flieht in einer zdhen Flucht, die der des
Wassers gleicht wie der schwerfillige nied-
rige Flug des Huhns dem des Sperbers.«(S.
1039).

Und wie fiihlt es sich an, wenn man in
das Klebrige hineingreift?: »Das Klebrige ...
vermittelt ... zunéchst den Eindruck eines
Seins, das man besitzen kann ... ich kann es
... in die Hinde nehmen, eine gewisse Men-
ge Honig oder Pech vom iibrigen Topf tren-

n ...« (S. 1040). »Doch im gleichen Mo-
ment, in dem ich es zu besitzen glaube, be-
sitzt es plotzlich mich in einer merkwiirdi-
gen Umkehrung. ... Ich spreize die Hénde,
ich will das Klebrige loslassen, und es haf-
tet an mir, es zieht mich an ...«

Diese noch recht konventionelle Feststel-
lung geht bruchlos tiber in eine Serie un-
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konventioneller Vergleiche: »... es ist eine
schleimige ... Aktivitit des Ansaugens, es
lebt verborgen unter meinen Fingern, und
ich fiihle eine Art Schwindel, es zieht mich
in sich hinein, wie der Abgrund einer
Schlucht mich anziehen konnte. Es gibt ei-
ne Art taktile Faszination des Klebrigen. ...
In einer Hinsicht ist es wie eine duBerste Ge-
fligigkeit des Besessenen, wie die Treue ei-
nes Hundes, der sich anbietet, auch wenn
man nichts mehr von ihm wissen will, und
in einer anderen Hinsicht ist hinter dieser
Fiigsamkeit eine heimtiickische Aneignung
des Besitzenden durch das Besessene. Man
sieht hier das Symbol, das sich plétzlich
enthiillt: es gibt giftige Besitzungen ...« (S.
1042), »In diesem Augenblick erfasse ich ...

die Falle des Klebrigen: es ist ein Fliissig-

sein, das mich festhilt und kompromittiert,

ich kann auf diesem Klebrigen nicht gleiten,

alle seine Saugstellen halten mich fest; es

kann nicht auf mir gleiten: es saugt sich fest

wie ein Blutegel. ... Das Klebrige erscheint
wie eine im Alptraum gesehene Fliissigkeit,
deren Eigenschaften sich alle mit einer Art
Leben beseelten und gegen mich richteten.«
(S. 1042)

2. Eindricke

Wenn ein Chemiker diesen Text als Analy-
seprotokoll vorlegen wiirde, wiire sofort ei-
ne Strafanalyse fillig. Sartre geht es offen-
bar nicht um die gelassene Auflistung der
physikalisch-chemischen Eigenschaften des
Honigs - aber wovon spricht er dann?* Ich
meine, daB3 Sartre den Eindruck beschreibt,
den Honig auf ihn macht, wobei das Wort
»Eindruck« hier in einem reflektierten Sinn
verstanden wird, wie ihn zuerst Josef KinIG
1937 in seciner Habilitationsschrift »Sein
und Denkene, und unabhiingig davon Her-
mann SCHMITZ entwickelt hat.>

Eindriicke sind Erfahrungen, die unsere
alltigliche Orientierung in der Welt in

héchstem MaBe beeinflussen. Besonders im
zwischenmenschlichen Verhalten haben sie
erhebliche steuernde Wirkung, wie schon
Formulierungen wie »er macht einen guten
Eindrucke, und besonders das abwertende
Urteil »er macht keinen Eindruck auf mich«
zeigen. Unsere Erkenntnis der Umgebung
scheint wesentlich von Eindriicken vermit-
telt zu sein. Jeder kennt die Situation, daf
man, wie man sagt, unter einem starken
Eindruck steht, aber diesen nicht in Worte
fassen kann. Das kann quilend sein. Ein-
driicke kdnnen sich sehr intensiv aufdriin-
gen. Sie sind Phdnomene par excellence,
wenn man darunter mit dem Kieler Phino-
menologen Hermann ScHmiTz etwas ver-
steht, »das sich bei jeder Variation belicbi-
ger Annahmen unverinderlich so auf-
dringt, daB sein Vorkommen nicht im Ernst
abgestritten werden kann.«®
Weil Eindriicke Phinomene sind, kann
man Sartres Text als Modell einer Phino-
menbeschreibung lesen. Phinomenbeschrei-
bungen sind der Anfang jeder phinomeno-
logischen Theorie. Ich versuche im folgen-
den, die zitierte Beschreibung vor dem Hin-
tergrund der Frage zu interpretieren, wie
Phanomenbeschreibungen iiberhaupt funk-
tionieren, wodurch sie sich von anderen
nicht-fiktionalen Texten unterscheiden,
welchen epistemologischen Status sie ha-
ben, und wie sie kritisiert werden kénnen.

3. Eindrucksbeschreibungen

Sartres Text hat nicht den Status eines psy-
chologischen Dokuments, das die Assozia-
tionen des Denkers auf den Schliisselreiz
'Honig« auflistet.” Er ist auch kein natur-
wissenschaftliches Protokoll, das einfach
vorhandene Tatsachen aufzeichnet. Viel-
mehr handelt es sich um einen Text, der in
bestimmter Weise den Gegenstand erst er-
schafft, von dem er spricht. Sartre selbst
schreibt: »Es ist etwas erschienen, was aus

keiner fritheren Erfahrung hervorgeht ... Ei-
nerseits ist es eine Erfahrung, da die Kleb-
rigkeit eine intuitive Entdeckung ist; und
andererseits ist es etwas wie die Erfindung
eines Abenteuers des Seins.«®

Das Wort »Erfindunge ist freilich etwas zu
stark, da es an einen willkiirlichen Akt den-
ken 14Bt: Ich wiirde vorzichen, statt dessen
von »Produktion« zu sprechen, und zwar
genau in dem Sinne, wie auch eine Geburt
eine Produktion ist: die Entbindung von et-
was, das schon vorher da war, zu sich selbst.
So erklirt sich auch der stoBartige Duktus
des Textes: Es ist die Dramatik und Span-
nung einer Geburt, die ihn bestimmt. Die li-
terarische Arbeit Sartres besteht darin,
durch Vergleiche, Metaphern® und sparsa-
me Darstellung des Honigverhaltens den
Eindruck zu entbinden. Es ist eine Entbin-
dung, die vielleicht noch cher an eine Ex-
perimentierkiiche denken laBt als an einen
KreiBsaal: Denn weniger wie eine Chirurgie,
sondern eher wie eine Alchemie funktio-
niert die Hebammenkunst Sartres. Durch ei-
ne Art vorsichtiger Filtration, Temperierung
und Beigabe raffinierter Katalysatoren er-
reicht er, daB das Klebrige plétzlich abbin-
det und fest wird zu einem klar konturier-
ten, goldenen Eindruck.

Findriicke haben durchaus eine auBer-
sprachliche Existenz. Der Eindruck ist schon
da, bevor das l6sende Wort gefunden ist. Er
ist auch vorher schon ein bestimmter Ein-
druck - wie sollte man sonst bemerken kin-
nen, daB ein bestimmtes Wort den Eindruck
trifft? Aber Eindriicke haben in anderer
Weise eine auBersprachliche Existenz als
zum Beispiel Farben, Klinge oder Gertiche.
Eindriicke dringen auf Ausdruck, sie haben
eine starke Tendenz, sprachlich ausgedriickt
zu werden. Fine solche Tendenz ist weder
einer Farbe, noch einem Klang, noch einem
Geruch zu eigen. Diese Objekte dndern sich
nicht dadurch, daB wir tber sie sprechen,
jedenfalls nicht in dem Sinne, daB sie durch
die Rede, deren Thema sie sind, perfektio-

niert werden. Ein Eindruck dagegen ge-
winnt sein vollkommenes Sein erst dann,
wenn er ausgedriickt ist. Erst, wenn das 16-
sende Wort gefunden ist, der Ausdruck,
wird der Eindruck perfekt. Die treffende
Formulierung setzt dem Eindruck gewisser-
maBen die Gelenke ein. Eine Farbe, ein
Klang, ein Geruch scheinen dagegen vollig
inert zu sein gegen unsere liebevollen
Bemiithungen, sie in Sprache umzuwandeln.
Damit ist nicht gemeint, da nur das ein
Eindruck war, was einer in Sprache umge-
wandelt hat. Ein Eindruck, der seinen Aus-
druck nicht findet, zerfillt damit nicht etwa
in ein Nichts. Der Ausdruck konstituiert den
Eindruck nicht, wohl aber perfektioniert er
ihn. Und darauf kommt es an: Eindriicke
dringen auf ihre Vollendung durch Aus-
druck und unterscheiden sich eben dadurch
von anderen Gegebenheiten.™
Daher hat auch der Text, der einen Ein-
druck beschreibt, eine andere Beziehung zu
diesem Objekt, als es Protokolle haben, die
das Vorliegen von Sinnesdaten verzeich-
nen. Sartres Beschreiben des Eindrucks ist
kein registrierender Akt, sondern ein per-
formativer Akt": Das Objekt'?, iiber das
Sartre spricht, entsteht wihrend des Schrei-
bens. Dieser Satz konnte freilich dahinge-
hend miBverstanden werden, daB der Ein-
druck von Sartre aus dem Nichts gebildet
wird, und daB entsprechend die Beschrei-
bung véllig beliebig wire. Das wire eine
vollig unzutreffende Auffassung. Passender
ist vielleicht folgende Formulierung: Das
Objekt, iiber das Sartre spricht, rundet sich
wiihrend des Schreibens.
Eindrucksbeschreibungen sind funda-
mentale Akte der Erkenntnis. In der Physik
freilich spielen sie, solange diese als nor-
male Wissenschaft betrieben wird, keine
Rolle. Die normale Wissenschaft!? befaBt
sich mit der Anfertigung standardisierter
Protokolle.'* Das sind Beschreibungen, die
einer gesetzlich festgelegten Norm geni-
gen, und welche nach bestimmten Verfah-
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ren auf ihre Richtigkeit gepriift werden kon-
nen. Fundamental wichtig dagegen sind
Eindrucksbeschreibungen in der phiinome-
nologischen Philosophie. So spielt etwa die
Klebrigkeit, die Sartre beschreibt, eine zen-
trale Rolle in seiner gesamten Philosophie.
Noch deutlicher als in »Das Sein und das
Nichts« ist dieses in seinem Roman »Der
Ekel«. Hier wird uns ein Held vorgestellt, auf
den praktisch alles den Eindruck von Kleb-
rigkeit macht.

Aber auch aktuelle phinomenologische
Forschungen werden wesentlich von Ein-
drucksbeschreibungen fundiert. Besonders
deutlich ist das bei dem bereits erwihnten
Kieler Philosophen Hermann Scimirz, ei-
nem der produktivsten zeitgendssischen
Phidnomenologen. In einem seiner Haupt-
werke, dem Band 11, 1 des Systems der Phi-
losophie, beginnt Scumrtz seine Analyse des
Leibes, indem er den Eindruck von Weite,
Enge und Richtung beschreibt. Gernot BoH-
ME hat herausgearbeitet, daB Scumitz den
Leib durch seine Darstellung geradezu her-
aufbeschwdrt!®, das heiBt, daB er ihn eben
nicht protokolliert wie etwas Vorhandenes.
Man muB sagen, dafl Scumitz mit seinem
Text den Leib »erschafft, wie auch Sartre
das Klebrige erschafft.

ScHMITZ selbst hat iiber den Status seiner
Beschreibungen recht wenig mitgeteilt. Er
meint, dal} deren Besonderheit darin beste-
he, daB alltagssprachliche Beschreibungen
von vorhandenen Phinomenen angefertigt
werden, die anschlieBend stilisiert und ver-
netzt werden. '

Das laBt sich vereinbaren mit der Be-
hauptung, daB es sich um die Beschreibung
von Eindriicken handelt: ein Vorgang, des-
sen Natur wir soeben aufzukliiren versuch-
ten. Grundlage auch der neueren Phiinome-
nologie ist also die Beschreibung oder Ex-
plikation von Eindriicken; analog wie die
Grundlage der Naturwissenschaft die Pro-
tokollierung von Daten ist. Wenn diese The-
se zutrifft, dann wire es wichtig, zu fragen,

ob eine solche Grundlage kritisiert werden
kann.

Zundachst scheint klar zu sein, daB Ein-
drucksbeschreibungen nicht so kritisiert
werden konnen, wie wissenschaftliche Pro-
tokolle. Wissenschaftliche Protokolle kon-
nen richtig sein: und diese Richtigkeit kann
mit einem standardisierten Verfahren fest-
gestellt werden. Das Verfahren beruht im-
mer auf einem Vergleich der Beschreibung
- entweder mit einer Verfahrensnorm, oder
mit den sogenannten Fakten, das heifit zum
Beispiel mit MeBwerten. So wird schrittwei-
se festgestellt, ob die Beschreibung stimmt.

Eindrucksbeschreibungen aber sollen nicht
stimmen, sie sollen ziinden. Sie kénnen
auch nicht richtig oder falsch sein, sondern
entweder gelingen sie oder nicht. Aber kann
man sich als Wissenschaftler mit der loben-
den Feststellung zufrieden geben, daB eine
Eindrucksbeschreibung geziindet hat? Ist
die Objektivitit der Beschreibung damit ge-
sichert?

Oder ist man nicht verpflichtet, dem Ver-
dacht nachzugehen, daB es sich bloB um eine
Scheinziindung mit anschlieBender Schein-
evidenz handelt?

4. Zur Kritik von
Eindrucksbeschreibungen

In der Tat. Es gibt Eindrucksbeschreibun-
gen, die nur scheinbar die Erkenntnis eines
Eindrucks darstellen, es gibt Eindrucksbe-
schreibungen, die einen Effekt haben, der
einer Ziindung sehr dhnelt, aber doch keine
echte Ziindung ist; Texte, die vorgeben, ei-
nen Eindruck zu beschreiben, tatsichlich
aber nur Klischees aneinanderreihen. Es
gibt kitschige Phinomenologie.

Und ausgerechnet ist es oft gerade die
kitschige Phanomenologie, die am meisten
imponiert. Voller Begeisterung verschlingt
man sie, durchdrungen von der Uberzeu-
gung, daB hier endlich Wege in eine volle-

re Realitiit, oder was auch immer man sich
versprochen hatte, ge6ffnet werden.

Von Francis Bacon stammt nun die sehr
beherzigenswerte Empfehlung, genau den
Sachen zu miBitrauen, die einen am meisten
begeistern.'” Aber es bedarf schon einer
sehr entwickelten Aufmerksamkeit, ehe man
jene Texte erkennt, in deren Verlauf der Au-
tor sich nur scheinbar um die Geburt eines
Eindrucks bemiiht, wihrend er tatsachlich
nichts anderes tut, als ein durchgenuckeltes
Schmusetier, das er sich aus den Flicken sei-
ner Bediirfnisse und Triume zusammen-
geniht hat, immer wieder wie ein Kind un-
ter dem Pullover hervorzuziehen, und dabei
mit verziickten, gliicksstrahlenden Augen
»Dale zu rufen. Besonders bedarf es einer
entwickelten Selbstdisziplin, um in der La-
ge zu sein, solch ein verlockendes Erfah-
rungsangebot des Autors auszuschlagen -
denn was tut man schon lieber, als sich ein
schon vorgewarmtes Schmusetier an die
Backe zu driicken?

Sartres Text ist kein phdnomenologischer
Kitsch: Er schiitzt weitgehend sein Objekt
gegen die sentimentale Vereinnahmung
durch den Autor. Aber wir miissen nicht
weit suchen, um ein paar passende Beispie-
le fiir kitschige« Phinomenologie zu finden.
Ein Meister dieser Art von Literatur ist etwa
der franzosische Philosoph Gaston BACHE-
LARD.

In seinem Buch mit dem bezeichnenden
Titel »Das Wasser und die Traume« befaBt
sich BACHELARD anhand einiger Texte Edgar
Poks in dhnlicher Weise wie Sartre mit dem
Phinomen der dickfliissigen, zdhen und
klebrigen Substanzen. Bei ihm hort es sich
so an: »(Man kann in der Poesie des Edgar
Poe) zwei Gewisser entdecken, das der
Freude und das der Pein. Aber nur eine ein-
zige Erinnerung bleibt. Schweres Wasser
wird niemals zu leichtem und niemals hei-
tert sich ein dumpfes Wasser auf. Immer ge-

schieht das Gegenteil. Das Wassermirchen
ist das menschliche Mirchen cines Gewas-

sers, das stirbt. Manchmal gewill beginnt
die Triumerei vor einem klaren Wasser, mit
seinen immensen Reflexen, brausend in sei-
ner kristallinen Musik. Doch sie versinkt
schlieBlich in der Tiefe cines dumpfen, trau-
rigen Pfuhls, aus dem ein fremdartiges, to-
desverheiBendes Raunen emporsteigt.«'®

Und in Bezug auf einen teerigen, sich tri-
ge und ziéh voranschiebenden FluB, der in
einer Geschichte Pors vorkommt, schreibt
BAcHELARD: »Jede darin meditierte Stunde
gleicht einer lebendigen Trine, die sich mit
dem Strom des Bedauerns vereint. Tropfen
fiir Tropfen lost sich die Zeit von den Uhren
der Natur. Die von der Zeit belebte Welt
gleicht weinender Wehmut. Tiglich totet
uns der Kummer ...«'?

Diese Stellen waren in meinem Exemplar
von »L’Eau et les Réves« dick und rot unter-
strichen, ein Zeichen besonderer Wertschit-
zung durch einen Leser, der bedauerlicher-
weise ich selber bin. Oder jedenfalls vor ei-
nigen Jahren war, als ich das Buch zum er-
sten Mal las. Der phinomenologische Kitsch
hat eine gewaltige Verfiihrungskraft. Das
liegt daran, daB er den Bediirfnissen von
Autor und Leser so beflissen entgegen-
kommt. Der Kitschschriftsteller liefert einen
Text, der den Eindruck nicht sauber dar-
stellt, sondern ihn domestiziert und fami-
liarisiert. Dem Eindruck wird seine Fremd-
heit genommen, er wird in einer konventio-
nellen und klischeehaften Auslegung ver-
niedlicht. Aus dem lebendigen, eigenstdn-
digen Eindruck wird ein romantischer Gar-
tenzwerg.

Wie kann man kitschige Phinomenologie
erkennen? Ein erstes Kennzeichen ist sicher,
daB sie zur Beschaulichkeit, zur GeniiBlich-
keit einléddt. Sie schafft Idyllen, und ladt ein
zu unverbindlichen Traumereien. Alles wird
familiir, auch der Tod, wie wir chen gese-
hen haben. Man will es sich gemiitlich ma-
chen in der Welt, das Erschreckende darf
vorkommen, aber nicht zu viel davon, es
wird in geziemender Distanz gehalten. Eine
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gewisse sentimentale Gefiihligkeit durch-
zieht den Kitschtext. Und in gewisser Wei-
se sind Kitsch-Texte auch selbst durch eine
Klebrigkeit in Sartres Sinn charakterisiert:
sie sind aufdringlich anbiedernd.””

Wiihrend eine »wahre« Eindrucksbeschrei-
bung in einem hellen und weckenden Licht
ziindet, strahlt die kitschige Phinomenolo-
gie eine milde und einlullende Wiarme ab.
Eine kitschige Beschreibung schafft keine
Erkenntnis ihres Gegenstandes: Denn unter
einer Erkenntnis stellen wir uns ein kontin-
gentes Ereignis vor, ein ungeplant gliicken-
des Geschehen, das unabhidngig von unse-
ren Wiinschen, Bediirfnissen und Proble-
men eintritt.

Natiirlich muB jede Eindrucksbeschrei-
bung gewisse konventionelle Erwartungen
befriedigen, sonst kénnte sie nicht verstan-
den werden. Aber im Gegensatz zum Kitsch
enthiilt eine saubere Eindrucksbeschreibung
immer auch Momente, die unsere Erwar-
tungen und Bediirfnisse durchkreuzen. Das
ist es, was ich mit der existentiell wecken-
den Kraft einer guten Eindrucksbeschrei-
bung meine. Solche Beschreibungen haben
existentielle Bedeutung, weil sie uns in ei-
ne neue Welt versetzen.

Ein Kitschtext schlafert ein: Sein Licht
strahlt im Infrarotbereich. Er ist eine un-
wahre, weil zu konventionelle Auslegung
von Eindriicken. Die kitschige Darstellung
nimmt die Objektivitiat des Eindrucks nicht
wahr, sondern bindet ihn an allzu konven-
tionelle Ausdriicke. Der kitschige Ausdruck
entbindet den Eindruck nicht, sondern ver-
schiittet ihn in einem Berg von Klischees.

Diese Kriterien sind vielleicht etwas vage
- aber gliicklicherweise gibt es zusitzlich
noch den Kitschtest, der ganz einfach ist
und immer ein sicheres Ergebnis liefert. Er
besteht einfach darin, den betreffenden Text
zu parodieren. Alle kitschigen Texte sind
wegen ihrer Verlogenheit in extremem
MaBe parodieanfillig, und gleichzeitig ist
eine gute Parodie auch das einzige wirksa-

me Heilmittel gegen Kitschsucht. Wenn
man also dem Verdacht hegt, daB ein be-
stimmter Text nur in ein Disneyland von
lauter kitschigen Scheinphédnomenen fiihrt,
empfehle ich, zu versuchen, den Text durch
eine Parodie zu entzaubern. Wenn das ganz
ungezwungen geht, kann man ziemlich si-
cher sein, daB es sich um Kitsch handelt.

Es gibt auBer der Verkitschung noch an-
dere Formen der tendenzitsen Beschrei-
bung, etwa die Moralisierung oder die theo-
retische Rationalisierung. Vielleicht wire es
sinnvoll, solche Gesichtspunkte, unter de-
nen man eine Phianomenbeschreibung be-
gutachten kann, zu einer Art Idolenlehre
zusammenzufassen, wie sie Francis Bacon
in seinem Novum Organon entwickelt hat.?!
Wir brauchen ein solches Hilfsmittel zur
kritischen Sichtung des phdnomenologi-
schen Diskurses. Die Sensibilisierung fiir
neue Phinomene muB einhergehen mit der
Sensibilisierung fiir neue Irrtiimer und neue
Tauschungen. )
Jens Soentgen
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sef Konig: Vortrage und Aufsiitze, hg. v. Glinther
Parzig, Freiburg/Miinchen 1978, S. 256-337.) An
Konic schlieBt Hans Lipps an, vgl. besonders Hans
Lipps: sMetapherns, in ders.: Die Verbindlichkeit der
Sprache, Frankfurt 1977 (1934) und ders.: Untersu-
chungen zu einer hermeneutischen Logik, Frankfurt
1976 (1. Aufl. 1938), § 17, ders.: Die menschliche
Natur, Frankfurt 1977 (1. Aufl. 1941), Kap. 13. Un-
abhiingig von KoNig hat Hermann Scumriz sich seit
1964 (vgl. System der Philosophie, Bd. I: Die Ge-
genwart, Bonn 1964, § 33 b)) bemiiht, die Kategorie
des Findrucks zu rehabilitieren und sie fiir die Er-
kenntnistheorie fruchtbar zu machen. Vgl. beson-
ders ders.: System der Philosophie, Bd. III, 4: Das
Gottliche und der Raum, Bonn 1977, 5. 430-432, so-
wie ders: Der unerschopfliche Gegenstand, Bonn
1990, Register s.v. »Eindrucks, sowie zuletzt ders.:
Situationen oder Sinnesdaten — Was wird wahrge-
nommen? in: Allg. Z. f. Phil. Jg. 19, 1994, Heft 2, 5.
1-21.

®Hermann Scumitz: System der Philosophie, Bd. 111,
1: Der leibliche Raum, Bonn 1967, S. 1.

7Es ist wohl immer noch iblich, Beschreibungen
dieser Art als Projektionen zu interpretieren. Ich
wiirde sagen, daB die Rede von Projektionen oft ein
Verdringungsmechanismus ist, der dazu dient, Tat-
sachen, die aus dem einen oder anderen Grund nicht
in das Weltbild einer Person passen, »abzuschaffenc.
Ahnlichen Zwecken dient auch die fast dquivalente
Rede von »subjektiven Phantasiens, und zwar auch
bei S. Freup, der, wenn die diesbeziiglichen Untersu-
chungen von Alice MiLer zutreffen, seine Odipus-
theorie erfunden hat, weil er nicht zugeben wollte,
daB die Berichte seiner Patientinnen tber friithkind-
lichen MiBbrauch wahr sind. Vgl. z.B. Alice MiLLER:
Du sollst nicht merken, Frankfurt 1983, Kap. C.
8SARTRE: Das Sein und das Nichts, a.a.0., S. 1045.
9Die Metaphern in SarTRes Text haben keine
schmiickende Funktion, es handelt sich nicht um

Tropen, die eine monotone Darstellung auflockern
sollen, sondern um Formulierungstechniken, die
Liicken im Lexikon iiberbriicken sollen. Wiirde man
die Metaphern weglassen, so reduzierte sich der In-
formationsgehalt des Textes. Metaphorische Wen-
dungen dieser Art, die zur Narratio, und nicht nur
zum Ornatus gehoren, nann'te die antike Rhetorik
Katachresen. Vgl. Gert UeninG/Bernd STEINBRINK:
GrundriB der Rhetorik, 2. iiberarbeitete Aufl. Stutt-
gart 1988, S. 266ff. Sowie den Sammelband von
Anselm Haverkamp (Hg): Theorie der Metapher,
Darmstadt 1973; sowie Kurt Rigzier: Das Homeri-
sche Gleichnis und der Anfang der Philosophie, in:
Die Antike, Bd. 12, 1936, S. 253-271, wieder abge-
druckt in: Hans Georg Gapamer (Hg): Um die Be-
griffswelt der Vorsokratiker, Darmstadt 1968, S. 1-
20; ferner Riidiger ZymMer: Ein fremdes Wort, in:
Poetica, 25. Jahrgang 1993, Heft 1-2, S. 4-33.
19Dabei scheint es nicht so zu sein, daB das Finden
der richtigen Formulierung etwas ist, was das Sub-
jekt leisten miiBte. Vielmehr hat man beim Umgang
mit Eindriicken das Gefiihl, daB diese sich selbst aus-
driicken, wie es ja auch in den Redewendungen sein
Gefiihl sagt mir¢, oder »mein Eindruck sagt mir« an-
gedeutet wird. Der Dichter steht gewissermalen un-
ter dem Diktat eines Eindrucks. Die hier vorgenom-
mene Charakterisierung von Eindriicken durch ihre
innere Tendenz auf Sprache entspricht der »Nicht-
endlichkeitstonungs, die bei Vorgestalten im Sinne
der Aktualgenese aufweisbar ist. Vgl. das Referat
und die Auswertung bei Hermann Scimirz, System
der Philosophie, Bd. I: Die Gegenwart, Bonn 1964,
5. 316.

Jber performative Akte gibt es in der Sprachphi-
losophie bekanntlich seit John L. AUSTIN eine aus-
gicbige Debatte. In der Phiinomenologie ist das The-
ma schon sehr viel frither behandelt worden, vgl. die
in FN 5 zitierten Arbeiten von Hans Lipps.

12Die Bezeichnung »Ohjekt« fiir das, wovon der Text
SARTRES spricht, ist leicht irrefithrend, da sie allzu
sehr eingespielt ist auf Dinge, die gleichgiiltig gegen
die Rede iiber sie sind. Aber ein besser treffendes
Wort hilt die deutsche Sprache nicht bereit. Der
franziisische Dichter Francis PoNGE hat sich in einer
ihnlichen Lage mit einem Neologismus geholfen: er
meinte, seine Texte, die wie SARTRES Text wesentlich
mit der Entbindung von Eindriicken befaBt sind,
hiitten kein Objekt, sondern ein »objeu« (Vgl. Fran-
cis Ponge: Entretiens de Francis Ponge avec Philip-
pe Sollers, Paris 1970, S. 135-148; Dorothea BorTe:
Wortkult und Fragment, Heidelberg 1989, S. 235,
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FN 998). Schade, dal dieser schine Ausdruck un-
{ibersetzbar ist. Ubrigens diirfte Sartres Text von
den Arbeiten Ponces wesentlich beeinfluBit sein:
PonGE publizierte in seinem Buch »La Parti Pris des
Choses«, Paris 1942, eine Arbeit {iber das Wasser, die
starke Ahnlichkeit mit SarTREs Beschreibungen die-
ser Substanz in seinem Text {iber das Klebrige hat,
(vgl. in der franzosisch - deutschen Teilausgabe
Francis PoNGE: Lyren, Frankfurt 1965, S. 66-69). Zur
Zeit der Abfassung seines Werkes kannte Sartre die-
se Arbeit Ponces, wie hervorgeht aus seinem 1944
geschriebenen Aufsatz Gber Francis Ponce: L'Hom-
me et les Choses, in: Situations 1, Paris 1947, dt.
Fassung in: Jean Paul SARTRE: Situationen, Reinbek
1965,

Im Sinne von Thomas S. Kunn: Die Struktur wis-
senschaftlicher Revolutionen, Frankfurt 1976.

"Es bediirfte einer eingechenden Untersuchung, um
die naheliegende Frage zu kldren, ob Paradigmen-
beschreibungen, die in revolutionidren Wissen-
schaftsepochen auftauchen, nicht woméglich Ein-
drucksbeschreibungen sind, auch wenn sie als sol-
che sicher nur von Fachleuten, die sie dechiffrieren
konnen, empfunden werden. Oft wird gesagt, daB
die Quantenmechanik der Welt ein neues Gesicht ge-
geben hat. Bedenkt man, daf das Gesicht nichts an-
deres ist, als der Eindruck, den etwas oder jemand
auf einen macht, so scheint auf der Hand zu liegen,
dab wissenschaftliche Revolutionen in der Physik in
der Entdeckung neuer Eindriicke bestehen. Mir fehlt
aber der Sachverstand, um hier ein zureichend be-
griindetes Urteil abgeben zu kénnen.

1513 Vgl. Gernot Bonme: Leibsein als Aufgabe. Eine
Besprechung des Buches »Der Leib« von Hermann
ScHmirz. In: Hippokrates, Heft 5, 1969, S. 186-191.
Vgl. dazu zustimmend Hermann ScemiTz: System
der Philosophie, Bd. V: Die Aufhebung der Gegen-
wart, Bonn 1980, S. 195f.

15Vgl. Hermann Scummz: System der Philosophie,
Bd. III, 1: Der leibliche Raum, Bonn 1967, § 115,
7Francis Bacons Neues Organon, iibers. von J.H.
von KIRCHMANN, Leipzig 1870, Aph. 58.

'8Gaston BACHELARD, L'Eau et les Réves, Paris 1964
(1942), S. 66: »En particulier, on peut découvrir les
deux eaux, celle de la joie et celle de la peine. Mais
il n'y a qu'un seul souvenir. Jamais 1'cau lourde ne
devient une eau légére, jamais une eau sombre ne
s'éclaircit. C'est toujour l'inverse. Le conte de 1'eau
est le conte humain d 'une eau qui meurt. La réverie
commence parfois devant |'eau limpide, tout entie-
re en reflets immenses, bruissante d'une musique
cristalline, Elle finit au sein d'une eau triste et som-

bre, au sein d’une eau qui transmet d étranges et de
funébres murmures.«

Gaston BacHELARD, L'Fau et les Réves, Paris 1964
(1942), 5. 77f: »En lui, chaque heure méditée est
comme une larme vivante qui va rejoindre ['eau des
regrets; le temps tombe goutte a goutte des horlo-
ges naturelles; le monde que le temps anime est une
mélancolie qui pleure. Quotidiennement, le chagrin
nous tue ...« .

“Die bedeutendste systematische Untersuchung
iiber den Kitsch ist wohl immer noch Ludwig Giesz’
sPhinomenologie des Kitschese, 2., vermehrte Aufl.
Miinchen 1971. Dazu mit gewisser Berechtigung kri-
tisch Wilfried WoLr »Die Phiinomenoliigie des Kit-
sches«, Osnabriick 1980. Ein buntes Panorama bic-
tet Gillo DorrLes " »Der Kitschs, Tiibingen 1969; die-
ses Buch enthilt auch die wichtigen Aufsitze Her-
mann BrocHs zum Thema. Vgl. auch Abraham A.
MoLes: »Die Psychologie des Kitsches«, Miinchen
1972 (die deutsche Ubersetzung des urspriinglichen
Titels »Le Kitsch. L’Art du Bonheurs, Paris 1971, sug-
geriert eine irrefiihrende Spezialisierung). Neuere
Beitriige enthilt der Tagungsband »De Troeven van
Kitsche, Hg. Benoit SuykereUYK und Hermann BLus-
ME, Antwerpen 1989.

Wgl. dazu: Jens SoENTGEN: Die Purzelbdume des
Physikalismus — Vorschlige fiir die phiinomenolo-
gische Methodologie, in: Scheidewege, Jg. 26,
1996/97, 5. 248-276. Vgl. auch Francis Bacoxs Neu-
es Organon, dbers. und hg. von J.H. von KIRCHMANN,
Leipzig 1870, Aph. 38-92; vgl. auch den Kommen-
tar zur Idolenlehre in Wolfgang Kronn: Francis Ba-
con, Miinchen 1987, S. 93-109. Ohne es selbst zu
wissen, jedenfalls ohne es zu erwihnen, hat Gaston
BacueLARD die Idolenlehre Bacons weitergefiihrt in:
La Formation de I'Esprit Scientifique, Paris 1938
u.d., dt. Ubersetzung: Die Bildung des wissenschaft-
lichen Geistes, Frankfurt 1987. (GewiB wird Bacox
in dem Buch gelegentlich zitiert, aber nur in abwer-
tender Absicht. BAcHELARD scheint die Idolenlehre
nicht gekannt zu haben.)

Verzerchnis der Abbildungen

S. 76: OPPENHEIM, M. (1952): Fahrradsattel, von Bie-
nen bedeckt. (vFundgegenstand« aus Schweizer
Illustrierte Zeitung, Nr. 27, 1.7.1952)



