- leichter, an Gott zu glauben, als an

gar nichts"
Anndherungen an Gott im Werk Arnold Stadlers

Georg Langenhorst

In einem 1999 gefithrten Gesprich mit der Zeitschrift Weltbild wird
Arnold Stadler gefragt, ob ihm ,das Thema Gott auch ein wichtiges An-
liegen“ sei. Er antwortete: ,Ich thematisiere ganz vorsichtig, aber es ist
doch grundsitzlich. Es ist durchaus ungewdhnlich, dass ein Schriftstel-
ler, der so schreibt, wie man 1999 schreibt, Verbindungen hat zur Kir-
che.* Und er fihrt fort: ,Ich kenne keinen aufer mir. Leider.”

Nun ist es immer schwierig, wenn Schriftstellerinnen oder Schrift-
steller sich zu literarischen Beobachtungen dufern, die iiber ihr eige-
nes Werk hinausgehen. Wenn etwa ein Martin Mosebach in seinem nur
zum Teil gegliickten Essay iiber die Frage ,Was ist katholische Litera-
tur? sich selbst so einschatzt, dass er sich ,auferstande* sehe, ,Men-
schen zu beschreiben, die um ihren Glauben ringen, oder Menschen,
die eine Bekehrung erleben, oder Menschen, die das Martyrium erlei-
den, oder Menschen, die an ihrer Schuld oder ihren Zweifeln zerbre-
chen®, so verdient das in der Selbstbescheidung allen Respekt. Wenn
sich dann jedoch die weit iiber sein Werk hinausgreifende Einschit-
zung findet, der literarischen Gegenwartsliteratur allgemein sei ,die
Fithlung mit der katholischen Welt beinahe vollstandig verlorengegan-
gen®, erkauft Mosebach diese Aussage durch die bewusst oder unbe-
wusst vollzogene Ausblendung der Wahrnehmung literarischer Werke

' Arnold STADLER, Erbarmen mit dem Seziermesser. Uber Literatur, Menschen und
Orte, Kin 2000, 182.

? Martin MosesacH, Was ist katholische Literatur?, in: DERS., Schone Literatur. Essays,
Miinchen — Wien 2006, 105-129, hier 118.

3 Ebd,, 117.
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zahlreicher zeitgenéssischer Kolleginnen und Kollegen.

Bei Arnold Stadler liegt der Fall anders. Zwar ist auch er — gegen sei-
ne eigene Wahrnehmung - alles andere als allein sowohl in der literari-
schen Thematisierung Gottes als auch in einer erkennbaren Verbindung
zur Kirche. 1999 zeichnete sich aber erst in anfangshaften Tendenzen
ab, was seitdem zu einer umfassenden und breit bezeugten Entwick-
lung wurde: Seit Beginn der 199oer Jahre finden sich in Stil, Gattung
und Aussageabsicht ganz unterschiedliche literarische Zugéinge zur Fra-
ge nach Gott. In diesem Kontext erfolgen die sehr eigengepragten Such-
und Annidherungswege Arnold Stadlers. Um sie zu wiirdigen und in
ihrem Eigenprofil zu erfassen, bedarf es eines kleinen skizzenhaften
Panoramablicks iiber die heutige literarische Gottesrede in der deutsch-
sprachigen Literatur (um die allein es hier gehen kann), die ihr spezi-
fisches Profil wiederum erst im Rahmen eines kleinen Riickblicks ge-
winnen kann. Zwei Hinfithrungen also. Zunichst: Wie sah sie aus, die
literarische Gottesrede in der deutschsprachigen Literatur nach 19457

1. ,das Wort Gott fiir eine Weile aus dem Verkehr ziehen”
(Heinrich Boll)

Gott in der Literatur unserer Zeit? Die Frage schien lange Zeit bereits be-
antwortet zu sein: ,Verschwiegen und verborgen, ,verloren* und ver-
abschiedet sei er, so grundlegende Studien zur Thematik. Die hinter der
Frage aufscheinende Suche finde nur ein Ergebnis: ,Gott liebt es, sich
zu verstecken®. Der Blick in die Gegenwartsliteratur kénnte dann nur
eines erbringen: eine erneute Bestitigung der Gottesverdunstung, der
resignativen Einsicht in die stindig schwindende Prisenz des Gottesge-
danken in der Gegenwartskultur.

Diese Wertungen ergaben sich aus einer riickblickenden Abgren-
zung. Von Gott zu reden war in einem Teilsegment der Literatur iiber

So schon Hans Jiirgen BADeN, Der verschwiegene Gott. Literatur und Glaube, Miin-
chen 1963.

Vgl. Josef IMBACH, Sehnsucht nach dem verlorenen Gott, Graz — Wien — Koln 1992;
Magda MOTTE, Auf der Suche nach dem verlorenen Gott. Religion in der Literatur der
Gegenwart, Mainz 1996.

So noch 2007 Karl-Josef KuscHer, Gott liebt es, sich zu verstecken. Literarische Skiz-
zen von Lessing bis Muschg, Ostfildern 2007.
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Jahrhunderte hinweg selbstverstdndlich, in jener Dichtung, die man als
explizit christliche Literatur' bezeichnete.” Bis in die 1950er Jahre hin-
ein gehorten Werke dieser Gattung in das Spektrum der Hochliteratur,
viel gelesen, breit diskutiert, vielfach preisgekront. Gertrud von le Fort,
Reinhold Schneider, Jochen Klepper, Werner Bergengruen, Rudolf Alexan-
der Schréder, Ruth Schaumann, Edzard Schaper und andere schrieben
aus dem Gefiihl einer Berufung heraus. Im Riickblick lassen sich einige

Grundziige ihrer literarischen Gottesrede benennen:

— Die dichterische Rede von Gott orientierte sich inhaltlich wie for-
mal an den Vorgaben der Tradition. In klassisch vorgegebenen li-
terarischen Gattungen (Lied, Gedicht, historischer Roman) wurden
seit Jahrhunderten feststehende theologische Aussagen wiederholt.
Die meisten Autoren dieser Tradition sahen sich in einer Art literari-
schem Apostolat’, das jede Form von Originalitit gerade ausschloss:
J|Fjr Lyrik ist dies keine Zeit. Aber die Stunde fir [...] geistige Dich-
tung ist da“®, schrieb Jochen Klepper 1937 — zwar in einer person-
lich wie zeitgeschichtlich sehr auergewdhnlichen Situation, jedoch
trotzdem reprisentativ — in sein Tagebuch. Statt innovation Orientie-
rung an haltgebender und Sicherheit stiftender Tradition.

— Angesichts der Betonung der ewigen Wahrheiten traten die Schil-
derungen aktueller politisch-gesellschaftlicher Realitdt zuriick. Sie
wurde bestenfalls parabolisch gespiegelt. Die bevorzugte Zeitebene
dieser narrativen Parabeln lag jedoch nicht in der Gegenwart, son-
dern im weiten Raum der (Kirchen-)Geschichte, vor allem des Mit-
telalters und der beginnenden Neuzeit. In dieser Riickspiegelung
schien der Zugriff auf ein damals vorherrschendes und weithin ak-
zeptiertes Gottesbild leichter moglich.

— Neben die Hinwendung zur Geschichte trat die bevorzugte Ausge-
staltung biblischer Stoffe. Da sie bereits vorgepragte literarische Ge-
staltungen der Beziehung von Gott und Mensch sind, ldsst sich an
ihnen theologisches Denken und religioses Ringen ideal veranschau-
lichen. Selten ging es dabei um Aufsprengungen der theologischen
Vorgaben der Bibel, eher um Aktualisierung, Ausmalung, Drama-

7 Zum Folgenden vgl. ausfiihrlich: Georg LANGENHORST, Ich gonne mir das Wort
Gott". Anniherungen an Gott in der Gegenwartsliteratur, Freiburg — Basel - Wien

2014, 26ff.
®  Jochen KLEPPER, Unter dem Schatten deiner Fliigel. Aus den Tagebiichern der Jahre

1932-1942, hg. von Hildegard KLEPPER, '1956 GieBen 1997, 312.
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tisierung, Psychologisierung und Vertiefung des biblischen Gottes-
bildes, das gleichwohl selektiv aufgegriffen, kritisch gespiegelt und
subjektiv gedeutet wurde.

— Gott wurde in diesen Erzihlungen vor allem dargestellt als eine
archaische Macht, die Opfer fordert, Gericht hilt, drohend in Ge-
rechtigkeit oder Willkiir die Weltgeschicke leitet. Gleichzeitig erhoff-
te man von ihm Verschonung, Gnade, Schicksalswende und Trost.

~ Nur selten wurde der Rahmen klassischer Gotiesdarstellungen er-
weitert oder gesprengt. Trotzdem fanden sich verborgene Spuren
derartigen Vordenkens, die vor einer allzu eindeutigen Etikettierung
dieser Autorinnen und Autoren, einer allzu engen Kategorisierung
ihres Werks warnen.®

Spitestens in den 1960er Jahren brach nicht nur diese Traditionslinie
der klassischen christlichen Literatur abrupt ab. Zugleich verstummte
die literarische Gottesrede, zog sich zuriick. Reflektiert wurde besten-
falls ihre Unméglichkeit. In Marie Luise Kaschnitz »Tutzinger Gedicht-
kreis“ — 1957 veréffentlicht — wird dieser Abbruch am deutlichsten be-
nannt.’

Zu reden begann ich mit dem Unsichtbaren.
Anschlug meine Zunge das ungeheure Du,
Vorspiegelnd altgewesene Vertrautheit.
Aber wen sprach ich an? Wessen Ohr
Versuchte ich zu erreichen? Wessen Brust
Zu rithren?

Die aus der Liturgie, der persénlichen Fréommigkeitspraxis, aber auch
aus der christlichen Literatur so vertraute und selbstverstiindliche Got-
tesrede, die ,Du-Anrede’ im Gebet wird plétzlich fraglich. Was eben
noch wie automatisch funktionierte, wie selbstverstindlich praktiziert
wurde, bricht auf in die offene Frage, miindet in die Leerzeile. Wenige
Passagen spiter wird ganz konsequent die Einsicht formuliert':

Vgl. differenzierend: Wilhelm KiHLMANN - Roman Luckscheiter (Hrsg), Moderne
und Antimoderne. Der Renouveau catholique und die deutsche Literatur, Freiburg -
Berlin - Wien 2008.

Marie Luise KASCHNITZ, Neue Gedichte, Hamburg 1957, 9.
" Ebd, 12.
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Die Sprache, die einmal ausschwang, dich zu loben
Zieht sich zusammen, singt nicht mehr,
in unserem Essigmund.

Das Gotteslob, klassisch die dankbare Antwort des Menschen auf das
Geschenk der Erlésung, verstummt. Und diese Tendenz zeigt sich nicht
nur bei Marie Luise Kaschnitz sondern bei einer Vielzahl von deutsch-
sprachigen Schriftstellerinnen und Schriftsteller in den 1960er bis hi-
nein in die 1980er Jahre. Im Gegensatz zur klassischen christlichen
Literatur bestimmten nun folgende Charakteristika den Umgang mit

Religion in der Literatur:

Zerfall der Form. Die Gottesrede erfolgte nun — wenn tberhaupt - in
Texten, die sich von der Bindung an die klassischen Gattungen ver-
abschiedeten. Fiir den Bereich der Lyrik bedeutete dies: An die Stel-
le von Reim, klarem Metrum und vorgegebenem Rhythmus treten
Fragment, aphoristische Assoziation, chiffrenhafte Andeutung und
Pause.

Auflosung jeglicher Affirmation klassischer Gottesrede. In Vokabular
und Aussage fanden sich keine direkte Ankniipfungen mehr an die
Vorgaben der Theologie, der Liturgie, der Glaubenssprache.
Abschied von alten Vorstellungen. Denk- und Sprachbilder, die frither
- noch in den Jugendjahren der nun schreibenden Generationen -
als weithin akzeptiert und orientierungsgebend galten, wurden ent-
weder explizit zuriickgewiesen oder verschwinden.

Zentrierung auf das haltlose Ich. Durch den Wegfall des Glaubens an
ewige Ordnungen riickte das Ich in den Mittelpunkt — haltlos, {ver-)
zweifelnd, gebrochen, ungetrostet, allein.

Verzicht auf atheistische Beschwérung. So wenig die alte Gottesrede
weitergefiihrt wurde, so wenig fand sich auch — zumindest bei den
meisten Vertreterinnen und Vertreter dieser Generationen - eine de-
zidiert atheistische Absage an die Moglichkeit einer Existenz Gottes.
Auch der ,Glaube" an die Nichtexistenz Gottes wurde in die Fraglich-
keit, den Zweifel, die Gebrochenheit hinein genommen.

Am deutlichsten wird diese Krise der klassischen literarischen Gottes-
rede bei Heinrich Béll (1917-1985). Er schrieb bewusst gegen die infla-
tionire missbrauchliche Nennung Gottes an. Das lisst sich idealtypisch
an der bis heute iiberzeugenden Satire ,Doktor Murkes gesammeltes
Schweigen“ aus dem Jahre 1955 zeigen. Bur-Malottke, eine weithin an-
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erkannte Koryphie auf dem Gebiet von Kunst und Kultur und ,in der
religivsen Begeisterung des Jahres 1945 konvertiert”?, hatte zwei Ra-
diovortrage iber das Wesen der Kunst gehalten. Vor der Ausstrahlung
iiberkommen ihn Zweifel: Habe er nicht allzu oft von ,Gott* gespro-
chen? Er richtet die Bitte an das Funkhaus, dieses Wort aus den Re-
den herauszuschneiden und ,durch eine Formulierung zu ersetzen, die
mehr der Mentalitit entsprach, zu der er sich vor 1945 bekannt hatte*:
nimlich ,jenes héhere Wesen, das wir verehren“®. Doktor Murke, auf-
strebender Redakteur der Abteilung Kulturwort, erhélt den Auftrag, die
dazu notwendigen 27 Ersetzungen entsprechend vorzunehmen. Ange-
widert von den Usancen des Radiobetriebs auf der einen, der Schein-
heiligkeit und dem Opportunismus von Gestalten wie Bur-Malottke auf
der anderen Seite pflegt Dr. Murke ein seltsames, kompensatorisch wir-
kendes Hobby: ,Ich sammle eine bestimmte Art von Resten®, gesteht
er, angefragt in Bezug auf den Inhalt einer Dose mit Bandschnipseln.
»Schweigen [...| ich sammle Schweigen.“**

Gleich drei mégliche Arten der Gottesrede lassen sich in dieser Hor-
spiel-Satire erkennen: Die inflationir-unbedachte Verwendung der Vo-
kabel ,Gott; das die Vokabel selbst vermeidende, letztlich dhnlich ober-
flachlich unreflektierte Ausweichen auf Nicht-Festlegungsfloskeln wie
»jenes hohere Wesen, das wir verehren’; schlieflich das Schweigen, das
ein aktiver Prozess ist, ein bewusstes Verzichten, ein Vorgang, der Platz
lasst fiir der Sprache Entzogenes.

Deutlich wird ein Grundzug des religiésen Sprachgebrauchs bei
Heinrich Boll: Wenn er das Wort ,Gott“ direkt verwendet, dann ver-
fremdend, ironisierend, entlarvend. Eigentlich jedoch zieht er das be-
wusste Schweigen vor. In einem 1983 gefiihrten Interview mit Karl-
Josef Kuschel bezieht er klar Stellung: ,Ich glaube eher, dass man das
Wort ,Gott’ fiir eine Weile aus dem Verkehr ziehen sollte; nicht Gott
selbst, nicht das, was mit diesem Wort gemeint ist. Warum? Es sei nur
noch ,ein Fillwort’, denn wenn ,einem gar nichts anderes mehr ein-
fall, dann sagt man ,Gott" Gott ist dann oft ein Abladeplatz fiir vie-

Heinrich BOLL, Doktor Murkes gesammeltes Schweigen *1955, in: DERs., Werke.
Kélner Ausgabe, Bd. 9: 1954-1956, hrsg. von . H. Rep, Koln 2006, 303-326, hier
304.

?  Ebd.

“*  Ebd, 322.
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le Probleme, die wir Menschen lésen kénnten.”® Zu viel, zu oberflich-
lich, zu funktionalisiert wird ihm von Gott geredet — darin spiegeln sich
noch einmal Erfahrungen aus den 1950er bis 1980er Jahren.

,Das Wort Gott fiir eine Weile aus dem Verkehr ziehen“ — diesem Im-
puls sind viele Schriftstellerinnen und Schriftsteller bewusst oder un-
bewusst, direkt oder indirekt gefolgt. Was B6ll nicht ahnen konnte, was
auch gegen eine seiner Grundiiberzeugungen verstofen hitte, war die
Folgeentwicklung, dass mit dem Verstummen der literarischen Benen-
nung des Wortes ,Gott“ dann tatsichlich oft genug auch ein Verstum-
men der Sache verbunden sein sollte.

2. ,Ich gonne mir das Wort Gott“ (A. Maier) — Zur neuen
literarischen Gottesrede

Auffallig: Dieser Befund stimmt heute nicht mehr. Nach Jahrzehnten
der Marginalsierung oder Verdringung von Religion und Gottesfrage
in der deutschsprachigen Literatur findet sich seit 20 Jahren eine be-
merkenswerte, vielgestaltige, dufierst heterogene neue literarische Aus-
einandersetzung mit der Gottesfrage. Hierbei handelt es sich keines-
wegs um so etwas wie eine ,Bewegung'. Die Autorinnen und Autoren
kennen sich und ihr Werk untereinander kaum. Unabhingig vonein-
ander entdecken sie offensichtlich ein Phianomen, das der Erzdhler An-
dreas Maier ('1968) in der Friihjahrsliteraturbeilage 2005 der Wochen-
zeitschrift ,Die ZEIT“ wie folgt benannt hat: ,Ich génne mir das Wort
Gott*, erklirte er der iiberraschten Redaktion. Und er erlautert: ,Irgend-
wann habe ich damit angefangen, mir die Verwendung des Wortes Gott
zu goénnen. Wenn man sich dieses Wort verbietet, hat man extreme
Schwierigkeiten, bestimmte Dinge zu sagen.” Gegen alle falschen Ver-
einnahmungen betont er: ,Es darf nicht sein, dass wir das Wort Gott
nur verwenden, um uns gegenseitig zu versichern, dass wir alle schon
irgendwie gut und richtig seien. [..|] Wenn ich von Gott spreche, weift
jeder, dass etwas gemeint ist, das auBerhalb von uns liegt.*® Von Gott
ist denn auch in Maiers Romanwerk immer wieder die Rede. Seit 2010

% KarlJosef KuscHeL, Weil wir uns auf dieser Erde nicht ganz zu Hause fithlen.
12 Schriftsteller iiber Religion und Literatur, Miinchen — Ziirich 1985, 68.

' Andreas MAIEr, Ich gonne mir das Wort Gott. Gesprdch, in: Die ZEITLITERATUR,
Marz 2005.
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arbeitet er an einem elfteiligen erzihlerischen Grofprojekt unter dem

Arbeitstitel ,Ortsumgehung®, das sich vom Zimmer zum Haus, zur Stra-

Re, zum Dorf, zum Land seiner Kindheit immer mehr weiten soll bis

hin zum anvisierten Schlussband unter dem Titel ,Der liebe Gott” ...
Die von Maier formulierte Einsicht teilen offensichtlich ganz unab-

hingig voneinander viele Autorinnen und Autoren: Wenn man sich des

Wort und die Dimension ,Gott’ verbietet, hat man extreme Schwierig-

keiten, die Welt in all ihren Facetten zu beschreiben, zu verdichten, in

Erzihlung zu bannen. Nur skizzenhaft lasst sich hier eine dufRerst viel-

gestaltige literarische Landschaft'’ nachzeichnen.

- Uber Religion allgemein und Gott ganz speziell kann man heute
schreiben in der Schilderung und Reflexion iiber erlebte oder erfun-
dene Alltage, in die gerade der Katholizismus auffallend oft Prige-
spuren einflielen lasst (wie etwa Christoph Peters, Ralf Rothmann
oder Andreas Maier);

~ Religion und Gottesfrage lassen sich thematisieren in der Erinne-
rung an die Faszination von Liturgie (wie etwa bei Hanns-Josef Ort-
heil oder Ulla Hahn);

~ Gott wird aufgerufen als Teilelement repressiver Lebenszwinge (wie
etwa bei Christian Friedrich Delius oder Josef Winkler);

— Gott bleibt prisent im Kontext der unstillbaren Theodizeefrage {so
bei Thomas Hiirlimann oder Pascal Mercier);

— Gott wird in die Fiktionalitit selbstverfasster Mythen verwoben
(etwa von Patrick Roth);

— Religionkann als Teil von Wahrnehmung und Ausdruck erlebter oder
erdachter Wirklichkeit und Méglichkeit gestaltet werden (wie etwain
der Lyrik von Michael Kriiger oder Hans Magnus Enzensberger);

— Uber Gott lasst sich schreiben im Modus des Grotesk-Surrealen, des
Absurd-Komischen (wie etwa bei Sibylle Lewitscharoff oder Felici-
tas Hoppe);

— Religion wird zur fasziniert entdeckten Dimension von Fremdheit
und Fernsucht (wie etwa bei Adolf Muschg oder Barbara Frischmuth);

= Religion wird zumindest miteingeschrieben in die Werke der nach
dem Jahr 2000 schreibenden Autorinnen und Autoren sowohl der
so genannten ,dritten Generation' der nach der Shoa schreibenden
deutsch-jiidischen Literatur {(wie Benjamin Stein oder Lena Gorelik)

7 Vgl. LANGENHORST, , Ich génne mir das Wort Gott* (s. Anm. 7}, 33ff.
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als auch in die ersten Zeugnisse einer sich ganz neu herausbilden-

den deutsch-muslimischen Literatur®® (wie bei SAID oder Narvid

Kermani).

Aus diesem buntschillernden Mosaik sind damit nur wenige Einzel-
steinchen herausgehoben und kurz, zu kurz charakterisiert worden.
Entscheidend ist der Befund: Nach Jahrzehnten der Zurtickhaltung fin-
det sich in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur ein bunt schil-
lerndes Spektrum schriftstellerischer Auseinandersetzung mit Religion
und der Gottesfrage, begleitet von einem in Vielem vergleichbaren Phi-
nomen in der Kinder- und Jugendliteratur'.

Entscheidend ist der Befund: In diesem Gesamtrahmen also erfolgen
Arnold Stadlers literarische Sprachsetzungen in Sachen Religion und
Gott. Auf der einen Seite des Spannungsbogens steht Heinrich Bolls
Mahnung, ,dass man das Wort ,Gott' fiir eine Weile aus dem Verkehr
ziehen sollte*; auf der anderen Andreas Maiers Bekenntnis: ,Ich génne
mir das Wort Gott“. Zwischen diesen beiden Polen bewegt sich auch Ar-
nold Stadler. Aber wo? Und wie? Was zeichnet seinen spezifischen lite-
rarischen Umgang mit Religion und der Gottesfrage aus?

3. ,Autofiktion”:
Zum literarischen Verfahren Arnold Stadlers

Oberschwaben - das ist seine Welt. Die Sehnsucht nach dieser Heimat
und iiberhaupt einer Heimat in dieser Welt, in unaufhebbarer Ambiva-
lenz stehend mit der standig brennenden Fernsucht nach dem ganz An-
deren - pragt sein Schreiben. Die immer wieder schreibend vergegen-
wartigte dorfliche Heimat freilich, die Welt von ,Schwackenreute”, ist
gepragt von Enge, Borniertheit, Verklemmung, Repression, Gehassig-
keit und Verlogenheit. Das Schildern dieser Welt entstammt eher Qual
als Freude, weit eher therapeutischer Befreiungsarbeit als harmoni-
sierender Verklirung. Die aufgerufene Perspektive des ,damals gab es
noch wird hier nicht mit dem Seufzer des ,ach wire es doch wieder so’

1 Zu diesen Tendenzen in der deutsch-jiidischen und deutsch-muslimischen Litera-
tur vgl.: Christoph GELLNER — Georg LANGENHORST, Blickwinkel ffnen. Interreligi6

ses Lernen mit literarischen Texten, Ostfildern 2013. '
w Vgl. Georg LANGENHORST, Gestatten - Gott! Religion in der Kinder- und Jugendlitera.

tur der Gegenwart, Miinchen 2011.
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verbunden. ,Die kleine Schwackenreuter Passion wurde ich das Gan-
ze nennen®, schreibt Stadler im Riickblick in bitterer Selbstironie, nach-
zulesen in der 2009 erschienenen iiberarbeiteten Fassung seiner ersten
drei Romane ,Einmal auf der Welt. Und dann so.“ ,Warum lachte ich
nicht?*, fragt sich der wie so oft bei diesem Autor nur schwach litera-
risch verkleidete autobiographische Ich-Erzihler einmal. Zwei Griinde:
,Niemals hatte die Madonna gelacht, wo immer sie erschien. Und Jesus
selbst [...] hatte man nie lachen sehen.” Nein, bei aller humoresken Ver-
fremdung, bei aller stadlerschen Doppelgesichtigkeit von Komik und
Tragik?: Nicht viel zu lachen haben Charaktere wie Lesende in dieser
Welt, stattdessen ist von Selbstzweifel, Schuldgefiihlen, Wertlosigkeit
und Gedanken an Selbsttétung die Rede. Ein bedriickender Kosmos
entfaltet sich literarisch, aus dem es letztlich auch nur wenig Hoffnung
auf ein Herauswachsen, auf eine Befreiung gibt.

Als Kind habe er als Berufswunsch angegeben: ,Papst werden®.
Nun, das ist er nicht geworden, wohl aber ein zentraler Schriftsteller
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Die Welt des im Alltag ver-
wurzelten Katholizismus, die Erfahrungen im Priesterseminar und in
Rom, aber auch die theologische Ausbildung hinterliefen dabei tiefe
bleibende Spuren, personlich, wissenschaftlich, literarisch. So zeich-
net sich sein literarisches Werk immer wieder durch ,das grotesk iiber-
zeichnete Spiel mit katholischem Inventar und Traditionsgut‘® aus. Ro-
man reiht sich an Roman: ,Ich war einmal” (1989), ,Feuerland* (1992),
,Mein Hund, meine Sau, mein Leben“ (1994), ,Der Tod und ich, wir
zwei (1996), dann ,Ein hinreiender Schrotthindler” (1999), ,Eines Ta-
ges, vielleicht auch nachts (2003), ,Komm, gehen wir* (2007), ,Einmal
auf der Welt. Und dann so“ (2009) bis hin zu seinen nachgelieferten
»Geschichten aus dem Zweistromland* unter dem Titel ,New York ma-
chen wir das nichste Mal” {2011), in denen vielfach zuvor bereits ver-
wendete Motive noch einmal in kurzen Blitzlichtern erzihlerisch be-
leuchtet werden. Daneben treten Essays, Betrachtungen, verschiedene
Formen von nonfiktionaler Kurzprosa.

Arnold STAbLER, Einmal auf der Welt. Und dann so, Frankfurt /M. 2009, 216.

Vgl. den Beitrag von Hans-Riidiger SCHWAB in diesem Band. Auch: DERs., Aus Ver-
zweiflung ins Liicherliche, in: Die Furche vom 7. Mai 2015, 17.

STADLER, Einmal auf der Welt {s. Anm. 20), 23.

Pascal SCHmITY, Sehnsuchtsort - Sehnsuchtswort. Heimat als theologisch anschluss-
fahiger Begriff bei Arnold Stadler, Ostfildern 201, 141.
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In diesen Werken wird immer wieder ein Leben beschrieben, in dem
Religion einen selbstverstindlichen Platz einnimmt. Sie fiigen sich zu-
sammen zu einem einzigen Ich-Roman’, wie Stadler selbst erklirt. Sei-
ne Romane seien ,eine einzige Passionsgeschichte |..], so sehr, dass man
die einzelnen Biicher gar nicht voneinander trennen kann*. Sie sind
dabei nicht als rein nacherzihlende autobiographische Erinnerungspro-
sa misszuverstehen, sondern als literarisch-kreative Fiktionen zu lesen,
die autobiographische Erfahrungen aufnehmen und kreativ transfor-
mieren. Vielleicht kann man dieses Verfahren mit dem franzosischen
Schriftstellers Serge Doubrovski ('1928) ,Autofiktion” nennen: ein Be-
griff, den die deutsch-jiidische Schriftstellerin Barbara Honigmann
{"1949) explizit auf ihr eigenes, in einigen Aspekten Stadlers Verfah-
ren dhnelndem Schreiben bezogen hat. Dabei werden autcbiographi-
sche Erlebnisse und Erinnerungen mit Reflexionen versehen, verfrem-
det, auf andere Figuren und Kontexte hin transponiert, mit fiktionalen
Einfallen, dokumentarischen Zutaten, symbolischen Erzihlziigen und
dem Blick auf vielerlei andere Perspektiven verbunden. Honigmann be-
zieht den Begriff wie folgt auf ihr eigenes Werk: das ,Projekt der Selbst-
erforschung, Selbstentdeckung und Selbstoffenbarung” sei ,mindestens
in dem gleichen MaR immer auch Selbstinszenierung, Selbstfiktionali-
sierung, Verwandlung des Lebens in einen Roman, manchmal sogar
Selbstmythologisierung*?. Zumindest einige Teile des Werkes auch von
Arnold Stadler lassen sich mit diesem Begriff treffend charakterisieren.

Autofiktion also: Hinweise auf katholische Kindheitspragung, Um-
gang mit Kirche in all ihren Erscheinungsformen, eingestreute Refle-
xionen iiber die Gottesfrage — all diese Elemente gehéren zur literari-
schen Welt Stadlers hinzu, ohne dass er dadurch zu einem religiosen,
geschweige denn einem katholischen Autor’ wiirde.? Wie viele andere

»  STADLER, Erbarmen mit dem Seziermesser {s. Anm. 1}, 189.

5 Barbara HONIGMANN, Das Gesicht wiederfinden. Uber Schreiben, Schriftsteller und
Judentum, Miinchen 2006, 39. Vgl. Georg LANGENHORST, Eine literarische ,Reise in
das Innere des Judentums’. Interreligiéses Lernen mit Texten von Barbara HONIG-
MANN, in: Trierer Theologische Zeitschrift 122 (2013) 337-354-

*  Vgl. Hermann WEBER, Katholizismus und Glaube im Werk Arnold Stadlers, in:
Stimmen der Zeit 222 (204) 760~770; DERs, Literarischer Katholizismus? Erkun-
dungen im Werk Arnold Stadlers, in: Wort und Antwort 46 (2005) 165-171; DERS“,,
.Ungliubig und fromm'. Arnold Stadlers katholische Intellektualitdt, in: HansRu—
diger Schwas (Hg.), Eigensinn und Bindung. Katholische deutsche intellektuelle im

20. Jahrhundert. 39 Portrits, Kevelaer 2009, 709-723-
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Schriftsteller lehnt er dieses Etikett ab: Nein, er sei keineswegs ,ein ka-
tholischer Schriftsteller?, betont er in dem Nachwort zu einem 2012
verdffentlichten Buch ,Auf dem Weg nach Winterreute®. Religion ist bei
ihm literarisch weniger ein Phanomen des direkten Bekenntnisses als
vielmehr eine Dimension der stindig beschworenen, in immer wieder
neu aufgerufenen Bildern aufgerufenen Sehnsucht, vor allem aber ein
selbstverstindliches Phinomen der beschriebenen Lebenswelt. Erinne-
rung ruft automatisch das ,dazugehérige Herrgott, Heimat- und Fami-
lienvokabular‘® mit auf, wie es in ,Mein Hund, meine Sau, mein Leben*
einmal heift. Und wie zur Bestitigung liest man an anderer Stelle: ,Der
Herrgott strafe mich! war der Satz, mit dem Schwackenreuter Liigen ein-
geleitet zu werden pflegten®.

Die literarische Leistung Stadlers beruht dabei vor allem auf der le-
bendigen Vergegenwirtigung und vielschichtigen Durchleuchtung der
aus melancholischer Erinnerung archivierten Welt. Nicht etwa die ,ex-
plizite Thematisierung Gottes* macht das Werk Stadlers deshalb aus
religioser Perspektive besonders interessant, sondern — so Stefan Heil
in einem frithen und weitsichtig ausformulierten theologisch-literari-
schem Beitrag — das Konstruktionsprinzip ,Vergegenwirtigung durch
klingende Symbolik“. Gerade von diesem literarischen Prinzip aus sei
Stadlers Epik besonders ,geeignet, strukturelle Impulse auf dem Weg
zu einer religio- und theopoetischen Rede von Gott zu liefern .

4. Gott — ein nicht gesellschaftsfahiges Wort

Vor allem indirekt also nihert sich Stadler der Gottesfrage: iiber die
immer wieder neu benannten Perspektiven der Sehnsucht, vor allem
aber iiber die Milieuschilderungen. Deshalb ist hier die Nachzeichnung
und perspektivische Deutung der einzelnen Erzahlwerke nicht sinnvoll.

Arnold STADLER, Auf dem Weg nach Winterreute. Ein Ausflug in die Welt des Malers
Jakob Brickle, Salzburg - Wien 2012, 148.

Arnold STADLER, Mein Hund, meine Sau, mein Leben. Roman 1994, Frankfurt/M.
1996, 63.

¥ Ebd., 26.

Stefan HEw, Vergegenwirtigung durch klingende Symbolik. Zur Epik Arnold Stadlers

und deren religio- und theopoetischen Relevanz, in: Orientierung 62 (1999) 256-261,
hier 261.
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Stattdessen seien verschiedene Splitter seiner literarischen Gottesrede
genannt. Dabei wird auf unterschiedliche Gattungen und Auferungs-
formen zuriickgegriffen: Gespriach, Essay, Roman. Ist das statthaft?
Vermischt man dadurch nicht Ebenen, die angesichts des ganz eigen-
stindigen Charakters von Fiktion getrennt bleiben sollten?

Diese hermeneutischen Riickfragen weisen als Warnschilder auf all
zu plumpe und nicht differenzierende Zuginge zu Literatur allgemein
hin. Im Verfahren der ,Autofiktion’ freilich verschwimmen per se die
Grenzen. Versatzstiicke, Motive und Texteinheiten finden sich bei Stad-
ler quer durch die unterschiedlichsten Textgattungen hindurch. Lite-
raturwissenschaftlich wird gerade dieses Verfahren des spielerischen
Selbstzitats quer durch das Werk als besonderes Spezifikum seines Stil
herausgehoben, sei es als Kunst der Verwendung von ,augenzwinkern-
den Zitaten aus eigenen Romanen oder erfundenen Texten“?, sei als
,Wiederholung bekannter Motive und Zitate", die ,hin und wieder er-
miidend“*2 wirkt. Da fiir ihn selbst die Grenzen zwischen Fiktion und
andere Textformen flieRend sind, kénnen sie auch in der Rezeption ge-
meinsam — wenn auch nicht gleichartig - beriicksichtigt werden.

Wie also wird ,Gott' in die Erzahlwelt®® Arnold Stadlers aufgenom-
men? Im dérflichen Milieu ,Schwackenreutes’ waren nicht nur die all-
taglichen Formen eines vorkonziliar gepragten Leben selbstverstandlich
~ Gottesdienstbesuche, Marienverehrung, Prozessionen, die Prisenz
von Heiligen wie ,Sebastian [..| jenem Heiligen der Passivitat“*, bib-
lische Geschichten wie die von ,Gott im Krieg“®, Gebete (,dann mei-
ne Gebete**), Beichte (,ich beichtete* ¥), sondern in einer zumindest in
der Kindheit unhinterfragten Selbstverstandlichkeit eben auch der dar-
in mitvermittelte Gottesglaube: ,es war leichter, an Gott zu glauben, als

3 Anton Philipp KNITTEL, Arnold Stadler, in: Kritisches Lexikon zur deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur (6/12) 10.

2 Ebd, 11.

B STADLERs wissenschaftliche wie iibersetzerische Beschiftigung mit den Psalmen
bleibt hier unberiicksichtigt. Vgl. hierzu den Beitrag von Alfred BODENHEIMER in
diesem Band.

*  Arnold STADLER, New York machen wir das ndchste Mal. Geschichten aus dem Zwei-

stromland, Frankfurt/M. 2011, 20.

STADLER, Einmal auf der Welt {s. Anm. 20}, 224.

*  Ebd, 35.

¥ Ebd, 30.
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an gar nichts*®, heifit es in ,Einmal auf der Welt. Und dann so“ Dieses
Zitat ist diesem Beitrag vorangestellt.

So sehr der Gottesglaube der Kindheit in unhinterfragter Selbstver-
stindlichkeit also mitlaufend in die Erzdhlwelt einfliefit, so sehr ist er
von Anfang an ein bedrohter Glaube. Der Tod der drei geliebten Tiere
fiihrte schon in der Kindheit zu einer radikalen Infragestellung und Ab-
bruchserfahrung: Durch ihren Tod ,habe ich den Glauben verloren®, al-
lerdings war dies ja ,nur ein Kinderglaube®. Seitdem — abzulesen aus
seinen literarischen Werken — ringt Stadler mit der Mdoglichkeit eines
nicht-kindlichen, fiir ihn als Erwachsenen tragtihigen Gottesglaubens.
Wie kann der Warmestrom der unhinterfragten kindlichen ,ersten Nai-
vitit’ durch all die Kiltestrome der einschneidenden Lebenserfahrun-
gen, der (vermeintlichen) Einsichten der Vernunft, der Verinderungen
in Alltag und Kirche zu den sicherlich anders temperierten Wirmestro-
men einer zweiten nachkritischen Naivitit fiihren, die einen Gottesglau-
ben als Heimat erfahren lassen? Diese Frage unterliegt unbewusst/be-
wusst den stadlerschen literarischen Religionsschilderungen.

Ein immer wieder auftauchender Topos im Erzihlwerk Arnold Stad-
lers ist dabei der Protest gegen die gesellschaftliche Tabuisierung von
Religion, speziell: der Rede von Gott. ,Gott scheint, schien sozusagen
vom Tisch wie das Tischgebet selbst. In die Tabuzone abgerutscht, pein-
lich in Gesellschaft wie der Tod oder die Frage nach dem Bankkonto
oder der gewihlten Partei heifit es in dem 2002 in der Zeitschrift ,Li-
teraturen” abgedruckten Essay ,Tabus gibt es keine mehr, aufer Gott".
Stadler, der sich 1999, in seiner Antrittsrede als Mitglied der Deutschen
Akademie fiir Sprache und Dichtung im Blick auf den Zeitpunkt seines
Ausscheidens aus dem rémischen Priesterseminar als ,fromm [...] und
unglaubig* charakterisiert hat, kann an anderer Stelle den Protagonis-
ten eines Romans davon reden lassen, dass er schon immer ,eine Ver-
bindung zum Meer gesucht“ habe, ,von dem ich wusste wie von Gott,
den ich eines Tages oder Nachts sehen werde“? — so in ,Sehnsucht. Ver-
such tiber das erste Mal“. In ,Mein Hund, meine Sau, mein Leben” schil-

¥ Ebd, 145.

*  Ebd, 353.

* Arnold STADLER, Tohuwabohu. Heiliges und Profanes, gelesen und wiedergelesen
nach dem 11. September 2001 und dariiber hinaus, Kéln 2002, 29.

STADLER, Erbarmen mit dem Seziermesser (s. Anm. 1), 12.

Arnold STADLER, Sehnsucht. Versuch iiber das erste Mal, Ké6ln 2002, 321.
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dert der Erzihler die quilenden Phantasien, mit denen sich ein Priester-
zogling die Strafen des gottlichen Gerichts ausmalt. Angesichts dieser
sadistischen Phantasmagorien erfolgt eine der seltenen direkten Nen-
nungen ,Gottes": ,Hatte sich das Gott ausgedacht? Hatte sich das wirk-
lich ein Gott ausgedacht?"*

Tabuisierung der Rede von Gott in der Gesellschaft; Gottesskep-
sis angesichts von Absurditit und Leid; Sehnsucht nach echter Got-
teserfahrung und -begegnung: diese Topoi pragen die literarische Got-
tesrede Arnold Stadlers. Vor allem der erste Aspekt wird wieder und
wieder gestaltet. In dem 1999 veréffentlichten Roman ,Ein hinreifen-
der Schrotthidndler zieht sich ein Motivstrang quer durch die Hand-
lung. Stadler schildert in der fiir ihn typisch-ironischen Erzahlweise,
wie peinlich die gesellschaftliche Erwdhnung des Wortes ,Gott” sein
kann. ,Gott ist ein neues Tabu, wohl das letzte Tabu unserer Zeit**, er-
kldrte Stadler 1999 in einem Interview im ,Spiegel”. Hier im Roman
spricht der namenslose Protagonist und Icherzahler, ein an Dystonie
leidender frithpensionierter Geschichtslehrer, mit Gabi, seiner Frau.
Diese fiirchtet, durch die von anderen mitgehorten, zwischen ihnen
beiden iiblichen Gesprichsthemen offentlich bloRgestellt zu werden.
Schon die Erinnerung an einen ,Kirchenchorausflug” war peinlich,
»schon schlimm genug?, aber

»- um Gliick habe ich nicht begonnen, von Gott selbst zu sprechen. Da wire sie mir
davongelaufen. Sie zitterte schon, dass ich, nur einen auf immer verwehrten Katzen-
sprung von ihm entfernt, nun auch noch mit Gott kommen, (mit Gott anfangen wir-
de), was ich ganz und gar nicht gemacht hiitte, weil ich dies fiir unmoglich hielt. Aber
Gabi hielt es fiir méglich, dass ich sie nun auch noch mit Gott quilen wollte. Aus
Angst vor den Menschen, die dies alles héren konnten, beschwor sie mich, nun nicht
auch noch mit Gott daherzukommen. |...| Von Ficken hatte ich sprechen konnen, das
war nun moglich, ein gesellschaftsfihig gewordenes Wort, aber nicht von Gott.™*

Gott, ein nicht mehr gesellschaftsfahiges Wort? Der Erzéhler, nur einen
fir immer verwehrten Katzensprung von diesem Gott entfernt? Als
sein Leiden nicht besser wird, schickt Gabi ihren Ehemann zu einem
atheistischen Psychiater mit dem sprechenden Namen Nillius. Wird die-
ser ihm helfen kénnen?

STADLER, Mein Hund (s. Anm. 28), 9o.

Pia REINACHER (Hg.), ,Als wire er ein anderer gewesen”. Zum Werk von Arnold Stad
ler, Frankfurt/M. 2009, 182.

STADLER, Ein hinreifender Schrotthdindler, Koln 1999, 36.
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_Was ist aber, wenn es nun doch Gott gibt, der mich fiir mein Leben bestraft? fragte
ich den gottlosen Psychiater. — Ich wei8, Nillius wollte mir Gott ausreden, ja, er setzte
fiir die Analyse voraus, dass es ihn nicht gab. Gott’ war seine schirfste Konkurrenz.
,Gott lassen wir aus dem Spiel!’ meinte er von hinten."¢

Gott ,aus dem Spiel lassen” — genau das kénnen und wollen Protagonist
wie Schriftsteller nicht. Am Ende des Romans findet sich die Reflexion:
,Ich sehnte mich nach einem Menschen, mit dem ich wiber alles hitte re-
den konnen, selbst iiber Gott, ohne ausgelacht zu werden. thn, der mir
,niher als meine Halsschlagader' war, suchte ich auch noch.*

5. Sehnsucht nach Gott

Ein Teil des literarischen Schaffens Arnold Stadlers besteht darin,
gegen diese kulturelle Tabuisierung Gottes anzuschreiben*. Das wird
noch einmal deutlich in seinem 2008 erschienenen Buch ,Salvatore”.
Urspriinglich vom Autor gern mit dem dann nicht aufgenommenen
Untertitel ,Eine Novelle, zwei Essays” charakterisiert, ist das Buch kon-
zipiert als dreiteilige Annidherung an das Matthéus-Evangelium, aus-
gelost durch die Kinofassung von Pier Paolo Pasolinis grofartigem Je-
susfilm 1l Vangelio secondo Matteo“. AuRergewdhnlich: Ein Buch (das
Evangelium) wurde Film, und wird nun wieder neu und anders zum
Buch! Von der Literaturkritik sehr unterschiedlich aufgenommen, be-
steht das Buch aus drei véllig eigenstidndigen, nur lose miteinander ver-
bundenen Teilen, die in ihrer ,Hypermedialitit [...] die Frage nach der
Authentizitat von Wirklichkeit hinter den projizierten Bildern strate-
gisch unbeantwortet lassen**, so die Germanistin Silke Horstkotte. Ge-
meinsam geht es ihnen darum, die Jesusgeschichte ,nicht nur nach,
sondern herbeizuerzihlen’, um ,emphatische Prisenz” statt ,kritischer
Distanz", so der Theologe Christoph Geller.

% Ebd, 95.

¥ Ebd., 224.

“ Vgl Erich GARHAMMER, Literatur im Fluss. Briicken zwischen Poesie und Religion, Re-
gensburg 2014, 129: ,Gott wird nicht tabuisiert im Werk von Arnold Stadler.”
Silke HORSTKOTTE, Poetische Parusie. Zur Riickkehr der Religion in der Gegenwarts-
literatur, in: Norbert Otto EKE — Stefan EiLT (Hg.), Deutschsprachige Literatur(en) seit
1989, Berlin 2012, 265-282, hier 281.

Christoph GELLNER, Eine Sprache fiir das Sprachverschlagende. Arnold Stadlers ver-
stérendes Sehnsuchtsbuch , Salvatore”, in: Orientierung 73 (2009) 14-16, hier 16.
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Der lange erste, novellenartig konzipierte Teil erzihlt von Salvato-
re, einem griiblerischen, gescheiterten, von viterlicher Seite italienisch-
stimmigen Theologen, der tber sein eigenes Leben und das seiner Fa-
milie nachdenkt: ,Salvatore war ein Theologe, der an der Theologie
und den Theologen, und ein Mensch, der an den Menschen geschei-
tert war.“!

Als Salvatore ziellos umherstreifend an einem Himmelfahrtstag ein
Plakat entdeckt, auf dem die Ausstrahlung von Pier Paolo Pasolinis ,II
Vangelo secondo Matteo* angekiindigt wird, entscheidet er sich spon-
tan zu einem Kinobesuch. Der Film hat fiir ithn eine grofe Bedeutung,
nicht nur, weil er seit seiner Erstausstrahlung bei ihm, Salvatore, tiefs-
ten Eindruck hinterlassen hat. Nein, ausschlieflich mit Laiendarstel-
lern besetzt, wurde er in unmittelbarer Nahe von jenem kalabrischen
Dorf gedreht, aus dem seine viterliche Familie stammt und wo sie zum
Teil immer noch lebt. ,Im Film hatte seine halbe Verwandtschaft mitge-
spielt.*? So erfahren wir, welchen Lebensweg einige der Darsteller ge-
nommen haben und wie das Mitspielen in diesem Film ihr Leben ver-
dndert hat - oder auch nicht.

Dabei wird deutlich, dass auch der gescheiterte Theologe Salvatore —
trotz starker literarischer Eigenstindigkeit — ein Sprachrohr seines Ver-
fassers ist, auf den erneut zahlreiche Topoi und Aussagen iibertragen
werden, die aus den stadlerschen Werken und AuRerungen bereits gut
bekannt waren. Aufmerksame Stadler-Leser kennen all diese Versatz-
stiicke, die hier in einen neuen Erzahlzusammenhang gestellt werden.
Gott? ,Gott war ihm mit der Zeit irgendwie abhandengekommen™>.
Getrieben von der Sehnsucht ,nach einem Menschen, der ,du’ sagte zu
ihm. Thn meinte***, iibertragt er diese Sehnsucht auf Gott, den er selbst
wiederum nicht ,du‘ nennen kann. Wie denn auch? ,Salvatore war Gott
bisher nicht begegnet und konnte nicht du sagen zu jemandem, den er
iiberhaupt nicht kannte, wenn er sich auch nach ihm sehnte wie nach
niemandem sonst“. Wenn Gott sich aber schon nicht zeigte, dann
blieb ihm wenigsten eine letzte, bislang freilich ebenfalls enttiuschte
Hoffnung: ,Wie er sich wenigstens nach einem Menschen sehnte, der

' Arnold STADLER, Salvatore, Frankfurt/M. 2008, 11.

2 Ebd, 69.
% Ebd, 29.
*  Ebd, 55.

*  Ebd, 55f.
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mit Gott per du war! An Gott selbst mochte er gar nicht denken. Es hit-
te ihm geniigt, nur einen Menschen zu haben, der, ohne verriickt zu
sein, an etwas glaubte, was gar nicht zu sehen war, ja vielleicht sogar
mit ihm sprach.“ Nicht einmal ein solcher Mensch, der fiir etwas steht
und biirgt, das fiir ihn selbst nie erreichbar wire oder sein miisste, ist
sichtbar.

Ein letzter religios-literarischer Grundzug im Werk Arnold Stadlers:
Bei aller Besessenheit vom Wort Gott, bei aller Sehnsucht nach einem
Gott, der ihn wahrnehmen und annehmen wiirde, bei allem ,Verlan-
gen nach dem ganz Anderen, als wire dies der neue Name fiir Gott*’
— die Theologie als Wissenschaft, ist ihm dabei keine Hilfe. Im Gegen-
teil. Stadlers Werk wird von einem theologieskeptischen Zug gepragt,
der sich primir gegen die ,Anmafungen der sogenannten historisch-
kritischen**® Exegese richtet, sich wohl auf eigene Erfahrungen im Stu-
dium stiitzt und sich jegliche Auseinandersetzung mit zeitgendssischer
Theologie erspart. So etwa heifit es iiber Salvatore: Er Jhatte Ende des
zwanzigsten Jahrhunderts Theologie studiert. Was unweigerlich zum
Ende des Glaubens gefiihrt hatte."” Nein, sie kommen nicht gut weg,
die Theologen, wie erneut Salvatore ~ in literarischer Figurenrede, und
trotzdem auch im Sinne des Autors — reflektiert: ,Er wusste, dass unter
Theologen praktisch nichts peinlicher war als Gott, zu dem ihnen so
viele Biicher eingefallen waren, der ihr Objekt und Lieblingsspielzeug
und ihre diesseitige Lebensversicherung war, der Fetttrog, aus dem sie
wunderbar lebten“®.

In ,Salvatore findet sich so eine wiiste — und in ihrer Undifferen-
ziertheit auBerst platte — Theologenschelte, die letztlich vor allem die
Sehnsucht nach einer ungebrochen-kindlich-naiven Einheit von Wort
und Sinn heraufbeschwort. Neben anderen kritisiert Jan-Heiner Tiick
diese Tendenz ,einer infantilen Regression das Wort [zu] reden und die
heile Welt der Kindheit literarisch [zu] verkliren*’. Im Blick auf die

*  Ebd, 57.
¥ Ebd, 43.
*  Ebd., 158.
*  Ebd, 22.
®  Ebd, s56.

Jan-Heiner TGcx, Vom Gliick und der Schwierigkeit, Diener der Freude zu sein- Pries-
terszenen in der Gegenwartsliteratur: Arnold Stadler - Felicitas Hoppe - Peter Hand-
ke, in: IKaZ Communio 41 (2012) 310-326, hier 314.
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Aufnahme philologischer Forschungen in die Theologie schreibt Stad-
ler: ,Das Goldene Zeitalter der historisch-kritischen Exegese und Theolo-
gie, eigentlich ein gigantisches Schrottgewerbe, begann. Ich méchte es
so sagen: Sie haben das Tor zu einem Keller voller Leichen gedffnet.”?
Fur ihn - so in dem programmatischen, dem Wiener Symposion den Ti-
tel gebenden Aufsatz ,Postludium. Denn der Unglaube ist auch nur ein
Glaube“ aus dem Jahr 2012 - sollte die Aufgabe einer zeitgendssischen
Theologie auf keinen Fall darin bestehen, ,all diese schénen Sitze weg-
erkldren“® zu wollen. Vielmehr sollte es ihr darum gehen, einen nai-
ven und wunderglaubigen Glauben gerade erst zu erméglichen — wenn
auch unter Abschaltung samtlicher rationaler Uberpriifungsprozesse.
Harsche Worte, in welchen sich der Schmerz iber die Zerstérung
einer geistigen Heimat, der Verlust einer tiefen Einheitserfahrung spie-
gelt. Denn das gab es durchaus fiir ihn, die Erfahrung, dass ,Glaube,
Sprache, Wahrheit und Schénheit in einer Engfithrung derart” zusam-
menfielen, ,dass sie fast eins waren“®*, so Stadler in einem Essay tiber
das Jesusbuch von Papst Benedikt XVI. Das gab es durchaus fiir ihn,
ein Buch, ,das die Fragen, die das Leben aufwirft, eigentlich schon be-
antwortet hatte, nimlich die Heilige Schrift, so Stadler in einem Ge-
spriich aus dem Jahr 2004. Der philologische, textkritische Zugang aber
habe eine solche Lesart zerstort: Er ,war verwirrt“®¢. Aus dieser Verwir-
rung freilich wichst die Produktivitit des eigenen Schreibens.
Auffallig: 2012, in einem Beitrag zum 85. Geburtstag seines Forde-
rers Martin Walsers, finden sich versohnlichere Tone. ,Ich verdanke als
Schriftsteller der Theologie unendlich viel*”, heifit es nun. Unabhin-
gig von den persénlichen Enttiduschungen hebt er hier die literarische
Produktivititskraft der Theologie hervor. Er verdanke ihr ,manch erhei-

STADLER, Salvatore {s. Anm. 51), 159.

$  Arnold STADLER, Postludium. Denn der Unglaube ist auch nur ein Glaube. Margina-
lien aus der Grenzgegend von Schriftstellerei und Theologie in Anbetracht von Mar-
tin Walsers 85. Geburtstag, in: Michael FELDEr (Hg), Mein Jenseits. Gespridche iiber
Martin Walsers ,Mein Jenseits’, Berlin 2012, 227-236, hier 234.

*  Arnold STADLER, ,Aufleben soll euer Herz fiir immer”. Kleine Reise nach Nikaia und
zum Buch ,Jesus von Nazareth” von Benedikt XV1. Marginalien eines einfachen Le-
sers, in: Jan-Heiner Tiick (Hg.), Passion aus Liebe. Das Jesus-Buch des Papstes in der
Diskussion, Ostfildern 2011, 262-279, 266.

®  REINACHER (Hg.), ,Als wire er ein anderer gewesen’ (s. Anm. 44), 191.

“  Ebd.

% STADLER, Postludium (s. Anm. 63), 229.
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ternde Einzelheit in meinen Biichern, die Romane sind. Vor allem aber
die Art und Weise, wie ich mit ihnen umzugehen habe, den Menschen.
[..] Fast mochte ich sagen, ich habe mich ihrer erbarmt.“%®

Stadlers Werke kreisen so um unméglich gewordene Heimat, spi-
ralférmig wiederkehrende Erinnerung, Suche nach {sexueller} Identi-
tit, Tod als Grundbestimmung des Menschen, schliefilich um die Sehn-
sucht als nie einlosbare ,Hoffnung minus Erfahrung*’, wie es in dem
Roman ,Sehnsucht” einmal heifit. Bezogen sind diese Werke auf den
stets prisenten Fluchtpunkt Gott, getrieben von dem tiefen Wunsch,
dass es den nur als abwesend Erfahrenen doch geben konnte. Roland,
als Anagramm von ,Arnold” erkennbar gezeichnet als das alter ego
Stadlers in ,Komm, gehen wir®, lasst diese Ausrichtung noch einmal
deutlich werden. Der ganze Roman, eine Erinnerung an eine tragische
amourdse Dreiecksgeschichte im Sommer des kurzen Pontifikats von
Johannes Paul I. im Jahr 1978, ist ,tief von ,Katholizitat’ durchdrungen,
von Gewissensbissen und Siindenbewusstsein, von der titigen Siinde
und der Reue, von Verdammnisangst und Erlésungshoffnung, auch
vom lebenspragenden Mitvollzug katholischer Riten, bis tief hinein in
die Sprachmelodie“™, so der Germanist Wolfgang Friihwald. Am Ende
dieses derart katholisch geprigten Romans kehrt Roland allein, desillu-
sioniert und doch seltsam erleichtert in seine Heimatstadt zuriick.

,Er verstand sich immer mehr als der reinste Zufall, so sehr, dass er gar kein Zufall
mehr sein konnte. Die Moglichkeit, dass es Gott oder das Schicksal war, blieb ihm
schlielich als einzige Moglichkeit oder Erklarung iibrig. || Als er auf die Panzer-
glastiir zuging, packte ihn mit einem Male ein Gefiihl der Dankbarkeit. Ex dank-
te fur den schénen Flug, fiir die Reise || dankte fiir alles und sagte ja. Und weil er
nicht wusste, wem er sonst fiir alles hitte danken sollen, war es Gott selbst, dem er
fiir alles dankte ™

,Gott selbst, dem er fiir alles dankte“... In Leben und Schreiben Arnold
Stadlers spielen Konfession und das Ringen um die Moglichkeit des
Gottesglaubens eine zentrale Rolle. ,Sehnsucht nach dem Glauben von
einst’? hat Salvatore, nach dem von der Theologie und harten Lebens-
erfahrungen noch unzerstérten Gottesglauben, ohne doch an die Mog-
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lichkeit einer Riickkehr in diese Vertrautheit und Sicherheit zu glauben.
,Es wire schén, wenn es diesen Gott Abrahams gabe“’?, raumt Stadler in
einem Interview mit dem SPIEGEL aus dem Jahre 1999 ein. Und sein
eigenes Schreiben? Er vergleicht es mit einer ,Theologie des Erbarmens,
die mit dem Menschen nicht abrechnet, ihn nicht zur Strecke bringen
will, sondern ihn sein ldsst?.

,Das Wort ,Gott’ fiir eine Weile aus dem Verkehr ziehen” (Boll) - sich
,das Wort Gott“ gonnen (Maier)? Arnold Stadler will weder das Wort
noch die Dimension Gott aus seinem Schreiben verbannen, so viel ist
klar. Umgekehrt kann er sich gerade als laut Selbstbezeichnung ,religios
musikalischer’ Mensch Wort und Dimension auch nicht einfach ,gon-
nen®, als stiinde es dem freien sprachlichen und denkerischen Zugriff
zur Verfligung. Gott ist tief eingeschrieben in die erinnerte, schreibend
vergegenwirtige Lebenswelt, in aller Ambivalenz, in aller Tabuisierung,
in aller alltiglichen Vernutzung, als letztes Ziel tiefster Sehnsucht. Wie
kein anderer verbindet der studierte Theologe und promovierte Ger-
manist Arnold Stadler so die Sphiren von Religion und Literatur(-wis-
senschaft). Diese Verbindung ist auch im éffentlichen Kulturbetrieb
mehrfach hervorgehoben worden. 2003 erhielt er den Kulturpreis der
okumenischen Stiftung ,Bibel und Kultur® Und im Jahr 2006 wurde
Arnold Stadler — von dem ebenfalls verzweifelt katholischem Schrift-
steller Thomas Hiirlimann als ,Vatikanologe, Psalmensanger, Biichner-
preistriager*”® bezeichnet — mit einem Ehrendoktorat des Seminars fur
Katholische Theologie an der Freien Universitit Berlin ausgezeichnet.
Auf weitere literarische Zeugnisse, verfasst aus der Perspektive einer
~Theologie des Erbarmens®, darf man gespannt sein.

?  REINACHER (Hg), ,Als wiire er ein anderer gewesen” (s. Anm. 44), 182.

™ STADLER, Postludium (s. Anm. 63), 232. _
7 Thomas HURLIMANN, Im Dichtergarten von Cadenabbia, in: DERs.: Der Sprung in den

Papierkorb. Geschichten, Gedanken und Notizen am Rand, Zirrich 2008, §8-65, 61.
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