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Von den Aporien politischen Dichtens im Vormirz:
Robert Eduard Prutz

von

Silvia Serena Tschopp (Augsburg)

Es ist eine bekannte Thatsache, daf3 bei uns Deutschen
Poesie und Politik als entschiedene und durchaus unversohn-
bare Gegensdtze betrachtet werden, und daf3 demgemdfs poli-
tische Poesie bei uns meist fiir ein Ding gilt, welches entweder,
als unmaglich, nicht existirt, oder, als unberechtigt, doch nicht
existiren sollte.!

Mit diesen Worten benennt Robert Eduard Prutz das Dilemma, in dem sich
diejenigen Autoren des Vormiirz befinden, die ihren politischen Uberzeugun-
gen in poetischer Form Ausdruck zu verleihen suchen. Die Legitimitit ihres
Vorhabens wird nicht nur von den konservativen Reprisentanten des Staats,
die die Einmischung der Literaten in politische Angelegenheiten inkriminieren,
bestritten, sondern auch von den nicht selten fortschrittlich gesinnten
Vertretern einer Asthetik, die die Politik aus dem Bereich des Schénen ver-
bannt. Neigen erstere dazu, den Dichtern die Kompetenz fiir die Darstellung
politischer Sachverhalte abzuerkennen,’ so lehnen letztere politische Poesie aus
dsthetischen Erwigungen ab:? Die Einen stehen festen Fufes in der Politik, die
Andern schweben in der Asthetik; die Einen liugnen die politische, die Andern die
Dpoetische Berechtigung der politischen Poesie.* Die asthetischen Vorbehalte gegen
politische Poesie hat der maBgebliche Kunsttheoretiker des 19. Jahrhunderts,
Friedrich Theodor Vischer, in einer Reihe von Schriften artikuliert, u. a. auch
in seinem fiir das von Prutz herausgegebene Literarhistorische Taschenbuch ver-
faBBten Aufsatz Shakspeare in seinem Verhdltniff zur deutschen Poesie, insbesonde-
re zur politischen (1844). Da die dchte Poesie® ihren Ausgangspunkt immer bei

! Rlobert] E{duard] Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen, Leipzig 1845, S. 253.

2 Vgl. ebd,, S. 253f.

3 Vgl. ebd,, S. 254ff.

* Ebd, S. 257.

* Friedrich Theodor Vischer, Shakspeare in seinem Verhditnif zur deutschen Poesie, insbesondere
zur politischen, in: Ders., Kritische Gange. Neue Folge, Heft 2, Stuttgart 1861, S. 1-61. hier S. 24.
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etwas bereits Bestehendem zu nehmen habe, das sie in idealisierter Form zur
Erscheinung bringe, sei eine politische Poesie, die sich auf das richte, was noch
der Verwirklichung harre, abzulehnen. Wo Vischer in Anlehnung an Kant die
Interesselosigkeit des Schénen postuliert, wird evident, weshalb politische
Poesie in asthetischer Hinsicht notwendigerweise defizitir bleiben muB. Als
Kunstform, welche sich der Propagierung einer noch zu erreichenden politi-
schen Struktur verschrieben habe, sei politische Poesie darauf angelegt zu tiber-
zeugen, den Lesern spezifische, vom Autor intendierte Denkweijsen und
Handlungsmuster zu vermitteln. Wenn der Kiinstler frei von Interesse sein muf,
weil ihm sonst die reine Schénheit, die ohne Interesse gefllt, abhanden komme,’
kann die poetische Verkiindigung eines noch zu erreichenden politischen
Zustands nur pardnetisch, didaktisch, tendenzids, mithin rhetorisch sein.” Die
Unvereinbarkeit einer die Autonomie des Kunstwerks absolut setzenden
Asthetik und der Rhetorik als eines auf Persuasion zielenden Instruments
Sffentlicher Kommunikation, die Vischer in seiner Kritik an einem utilitaristi-
schen Dichtungsbegriff postuliert, bildet das argumentative Fundament einer
Vielzahl von AuBerungen, die in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts an der
Auseinandersetzung um die Berechtigung politischer Dichtung partizipieren.
Sie dient auch Prutz als Ausgangspunkt seiner Bemiihungen, die — auch dsthe-
tische — Legitimitit derjenigen kiinstlerischen Manifestationen zu begriinden,
die eine Uberwindung der zeitgendssischen politischen Verhiltnisse anstreben
und sich dafiir rhetorischer Mittel bedienen.

Wenn im folgenden Prutz’ apologetisch-programmatischer Versuch, die
umfassende Dignitiit politischen Dichtens zu evidenzieren, dargelegt wird, mufl
dies demnach unter Beriicksichtigung jenes poetologischen Diskurses gesche-
hen, gegen den Prutz in Die Politische Poesie der Deutschen anschreibt. Es gilt
zunachst, mit Hilfe einer Rekonstruktion der Positionen, auf die sich die Partei
der Aesthetiker ® gegen die Prutz’ Argumentation primir gerichtet ist, beruft, die
seit dem 18. Jahrhundert zunehmend prekire Relation zwischen Asthetik und
Rhetorik zu beschreiben, bevor in einem zweiten Schritt Prutz’ theoretisches
Konzept einer zeitgemiBen politischen Dichtung zur Darstellung gelangt. Die
Restitution des Rhetorischen im Rahmen einer Wirkungsisthetik politischer
Poesie, wie sie sich in PrutZ’ frithen theoretischen Schriften abzeichnet, soll
schlieBlich an einigen zu Beginn der 1840er Jahre entstandenen Gedichten
Prutz’ verifiziert werden.

¢ Vischer, Shakspeare (wie Anm. 5), S. 25.
7 Ebd,, S. 23.
8 Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 259.
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Als antiquiert hat Joachim Dyck die Rede vom Verschwinden der Rhetorik
im Ubergang von der Aufklarung zur Klassik jiingst apostrophiert.® In der Tat
hat die These eines fundamentalen Bedeutungsverlusts der Rhetorik im Zuge
der Herausbildung neuer #sthetischer und poetologischer Primissen seit dem
spiten 18. Jahrhundert an Uberzeugungskraft eingebiifit, nachdem gezeigt wer-
den konnte, in welchem MaBe antike und frithneuzeitliche Rhetorikmodelle auf
die Konstitution des goethezeitlichen Kunst- und Dichtungsverstandnisses ein-
gewirkt haben. Die Einsicht, daB der Rhetorik auch im Kontext der idealisti-
schen Asthetikkonzeption eine nicht unwesentliche Rolle zufillt, sollte aller-
dings nicht dazu verleiten, die fir die nachaufklarerische kunsttheoretische
Diskussion kennzeichnenden paradigmatischen Verschiebungen im Verhaltnis
zwischen Rhetorik und Asthetik zu iibersehen: Wenn Georg Philipp
Harsdorffer in der Vorrede zum dritten Teil seines Poetischen Trichters die
unauflésbare Verbindung von Poeterey und Redkunst beschwort,! entspricht
dies frithneuzeitlichem Dichtungsverstindnis. Im 17. und bis weit ins 18. Jahr-
hundert bleibt die Dichtkunst einem Regelsystem verpflichtet, dessen Wurzeln
in die antike und humanistische Rhetorik zuriickreichen.? Die Beherrschung

® Joachim Dyck, , Rede, daf ich dich sehe“. Rhetorik im Deutschland des 18. Jahrhunderts, in: Von
der Kunst der Rede und Beredsamkeit, hg. von Gert Ueding/Thomas Vogel, Tiibingen 1998,
S. 70-89, hier S. 70.

¥ Schon Klaus Dockhorn hatte in einem wichtigen Aufsatz aus den 1940er Jahren auf das rhe-
torische Fundament der modernen Asthetik hingewiesen (vgl. Klaus Dockhorn, Die Rhetorik
als Quelle des vorromantischen Irrationalismus in der Literatur- und Geistesgeschichte, m: Rhetorik.
Bd. 2: Wirkungsgeschichte der Rhetorik, hg. von Joseph Kopperschmidt, Darmstadt 1991,
S. 37-59. Die volistandige Fassung des 1949 erstmals erschienenen Aufsatzes findet sich in
Klaus Dockhorn, Macht und Wirkung der Rhetorik. Vier Aufsdtze zur Ideengeschichte der Vor-
moderne, Bad Homburg/Berlin/Ziirich1968 [= Respubiica literaria 2}, S. 46-95). Vgl. auch die
Beitrage von Helmut Schanze, Romantik und Rhetorik. Rhetorische Komponenten der Literatur-
programmatik um 1800, in: Rhetorik. Beitrage zu ihrer Geschichte in Deutschland vom 16.-20.
Jahrhundert, hg. von Helmut Schanze, Frankfurt/M. 1974, S. 126-144; Johannes G. Pankau,
Unendliche Rede. Zur Formulierung des Rhetorischen in der deutschen Romantik, Oldenburg 1990
(= Oldenburger Universititsreden 35); Gert Ueding, Rhetorik und Asthetik in Schillers theoreti-
schen Abhandlungen, in: Aufkidrung iiber Rhetwrik. Versuche iiber Beredsamkeit, ihre Theorie und
praktische Bewdhrung, hg. von Gert Ueding, Tibingen 1992 (= Rhetorik-Forschungen 4).
S. 155-184; oder den bereits erwdhnten Aufsatz von Joachim Dyck (wie Anm. 9).

" Vgl. Georg Philipp Harsdoerffer, Poetischer Trichter (Nachdruck der Ausgabe Niirnberg
1648-1653), Darmstadt 1969, fol. iiij recto: Desem nach ist die Poeterey und Redkunst miteinan-
der verbriidert und verschwestert/ verbunden und verkniipfet/ dai keine sonder die andre gelehret-
erlernet/ getrieben und geiibet werden kan.

L Zur rhetorischen Dimension der ‘Poeterey’ im Barock vgl. Ludwig Fischer, Gebundene Rede
Dichtung und Rhetorik in der literarischen Theorie des Barock in Deutschland, Tibingen 1968 (=
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der den poetologischen Diskurs leitenden normativen Setzungen ist Bedingung
fiir erfolgreiche literarische Tatigkeit; nur ein rhetorisch gebildeter Autor kann
ein guter Autor sein. Der iiberragende Stellenwert und die Wirkungskraft der
vormodernen Rhetorik erweisen sich noch in denjenigen isthetischen und
dichtungstheoretischen Beitrigen, die im 18. Jahrhundert den Ubergang zu
einer verinderten Kunstbetrachtung markieren.” Johann Christoph Gottscheds
Versuch einer Critischen Dichtkunst bleibt auch dort, wo er dem Dichter imagi-
native Freirdume eroffnet, die eine zumindest partielle Emanzipation von poe-
tologischen Normen ermoglicht, einem fundamental rhetorischen Verstindnis
von Dichtung verpflichtet. Indem Gottsched die Naturnachahmung als primai-
res poetisches Prinzip bestimmt und dabei den mimetischen Zugriff des
Dichters an die Kategorien des Moglichen und Wahrscheinlichen bindet, indem
er das Programm einer gleichermaBen moralischen und verniinftigen Poesie
entwirft und damit an einer instrumentalen Perzeption dichterischer Titigkeit
festhalt, vermag er den von der Tradition vorgegebenen poetologischen
Rahmen nicht wirklich zu sprengen. Die Bedeutung, die im Versuch einer
Critischen Dichtkunst den Tropen als genuinem Ausdruck schopferischen
Vermégens zukommt, " mag als Antizipation eines autonomeren Verstindnisses
poetischen Schaffens gelesen werden; sie steht allerdings nicht grundsitzlich in
Widerspruch zur voraufkldrerischen Poetik, sondern rekurriert im Gegenteil
auf deren Konzept eines ebenso gelehrten wie durch ‘ingenium’ ausgezeichne-

Studien zur deutschen Literatur 10); Wilfried Barner, Barockrhetorik. Untersuchungen zu ihren
geschichtlichen Grundlagen, Tubingen 1970; Volker Sinemus, Poetik und Rhetorik im frihmoder-
nen deutschen Staat. Sozialgeschichtliche Bedingungen des Normenwandels im 17. Jahrhundert,
Gottingen 1978 (= Palaestra 269); den kurzen, einfiihrenden Beitrag von Georg Braungart,
Rhetorik, Poetik, Emblematik, in: Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Bd. 3: Zwischen
Gegenreformation und Frihaufklérung: Spdthumanismus und Barock 1572-1740, hg. von Harald
Steinhagen, Reinbek bei Hamburg 1985, S. 219-236; sowie Joachim Dyck, Ticht-Kunst.
Deutsche Barockpoetik und rhetorische Tradition. 3. erg. Aufl., Tubingen 1991 (= Rhetorik-
Forschungen 2).

B Zum rhetorischen Charakter der poetologischen und isthetischen Entwiirfe Gottscheds,
Breitingers, Meiers und Baumgartens vgl. Wolfgang Bender, Rhetorische Tradition und Asthetik
im 18. Jahrhundert: Baumgarten, Meier und Breitinger, in: ZfdPh 99(1980), S. 481-506; und v.a.
Uwe Moller, Rhetorische Uberlieferung und Dichtungstheorie im frithen 18. Jahrhundert. Studien zu
Gottsched, Breitinger und G. Fr. Meier, Miinchen 1983. Vgl. auch Riidiger Campe, Affekt und
Ausdruck. Zur Umwandlung der literarischen Rede im 17. und 18. Jahrhundert, Tubingen 1990 (=
Studien zur deutschen Literatur 107), der, das Augenmerk auf den ,,Durchgang und Ubergang
zwischen einer ‘rhetorischen’ und einer ‘hermeneutischen Kultur™ (S. 3) richtend, auch auf
Gottsched und dessen Ziircher Kontrahenten eingeht (S. 1-53).

4 Vgl. das Kapitel Von den verbliimten Redensarten, wo postuliert wird, der Witz eines Poeten zeige
sich hauptsdchlich in der gliicklichen Erfindung verblimter Redensarten (Johann Christoph
Gottsched, Ausgewdhlte Werke, hg. von Joachim Birke/Brigitte Birke. Bd. 6/1: Versuch einer
Critischen Dichtkunst: Erster allgemeiner Theil, Berlin/New York 1973, S. 324).
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ten Dichters.” Wenn Johann Jacob Breitinger in seiner Critischen Dichtkunst mit
der emphatischen Betonung des Neuen, Ungewohnten, Seltzamen und
Ausserordentlichen Gottscheds rigidem Nachahmungspostulat eine Absage
erteilt und die Zweckbestimmung von Poesie nicht mehr hauptsichlich in
deren Funktion als Vermittlerin moralischer und verniinftiger Maximen
erkennt, sondern den Akzent auf jenes &sthetische Ergetzen verlagert, das die
poetische Mimesis generiert,'® vertritt er zwar eine Auffassung, die Affinititen
zum goethezeitlichen Begriff des Schonen aufweist, 16st sich jedoch nicht aus
einem 'dezidiert rhetorischen Argumentationszusammenhang. In welchem
MaBe schlieBlich Georg Friedrich Meiers Anfangsgriinde aller schonen
Wissenschaften und Alexander Gottlieb Baumgartens Aesthetica rhetorischer
Tradition verpflichtet bleiben, ist von der germanistischen Forschung bereits
friih bemerkt worden.”

Auch wer die Ubiquitit der Rhetorik gerade im Ubergang von einem auf-
klidrerischen zu einem klassisch-romantischen Dichtungsverstindnis postuliert,
wird nicht absehen konnen von den nicht nur graduellen, sondern qualitativen
Veranderungen, denen das poetische Normensystem im Zuge der
Herausbildung neuer kunsttheoretischer Priamissen unterworfen ist. Welchen
Wandel die Wahrnehmung des Schonen und damit die Bestimmung poetischer
Tatigkeit seit der Mitte des 18. Jahrhunderts erfihrt, zeigt exemplarisch Karl
Philipp Moritz’ 1788 erschienene Schrift Uber die bildende Nachahmung des
Schonen.”® Den Ausgangspunkt von Moritz” Uberlegungen bildet die Kritik am
noch von Gottsched und — wenn auch in modifizierter Form — von Breitinger
vertretenen Mimesiskonzept. Poetische Nachahmung erschopft sich fiir Moritz
weder im ‘Nachiffen’ nur &duBerlicher Erscheinungsformen wirklicher
Phinomene noch in der Imitation des Guten und Edlen als Reproduktion einer
ethischen Norm. Im Anschlu} an seine differenzierte Auseinandersetzung mit
den Begriffen der ‘Nachahmung’ und des ‘Schénen’ gelangt er zu einer klaren
Unterscheidung nicht nur zwischen der MNachahmung des Schénen und der
moralischen Nachahmung des Guten und Edlen,® sondern auch zwischen
Schonem und Niitzlichem:

% Zum Konzept des ingeniésen Dichters in der barocken Poetiktradition vgl. Dyck, ., Rede, daff
ich dich sehe* (wie Anm. 9), S. 116-122.

' Johann Jacob Breitinger, Critische Dichtkunst | ...}, Ziirich/Leipzig 1740 {Nachdruck, hg. von
Wolfgang Bender in der Reihe Deutsche Neudrucke, Stuttgart 1966). Bd. 1, S. 110.

7 Zu Meier vgl. Moller, Rhetorische Uberlieferung (wie Anm. 13), S. 83-87; zu Baumgarten vgl.
Marie-Luise Linn, A. G. Baumgartens Aesthetica’ und die antike Rhetorik, in: DVjS 41(1967),
S. 424-443.

% Die Schrift ist abgedruckt in Karl Philipp Moritz, Werke, hg. von Horst Ginther. Bd. 2: Reisen.
Schrifien zur Kunst und Mythologie, Frankfurt/ M. 1981, S. 549-578.

¥ Moritz, Werke 2 (wie Anm. 18), S. 554.



44

Da nun aus der vorhergegangenen Nebeneinanderstellung klar ist, daf3 die Begriffe von
schon und unniitz nicht nur einander nicht ausschliefen, sondern sogar sich willig
ineinander fligen: so muf das Niitzliche offenbar an dem Schonen als iiberfliissig, und
wenn es sich daran befindet, doch als zuféllig, und als nicht dazu gehorig betrachtet
werden, weil die wahre Schonheit, eben so wie das Edle in der Handlung, durch das
Niitzliche dabei weder vermehrt, noch durch den Mangel desselben auf irgendeine
Weise vermindert werden kann.?®

Die Entgegensetzung von Schénem und Niitzlichem bedeutet die Absage an
das noch bis weit ins 18. Jahrhundert hinein dominante rhetorische Dich-
tungsverstindnis, das poetisches Schaffen in den Dienst auBerliterarischer
Zwecke gestellt hatte, und stiitzt die Begriindung einer autonomen Kunst-
auffassung, denn es ist, wie Moritz weiter ausfiihrt, offenkundig, daf eine Sache,
um nicht niitzlich sein zu diirfen, notwendig ein fiir sich bestehendes Ganze [!] sein
miisse, und daf} also mit dem Begriff des Schonen der Begriff von einem fiir sich
bestehenden Ganzen unzertrennlich verkniipft ist* Dichtung befreit sich bei
Moritz jedoch nicht nur aus der ihr von der Aufklirungspoetik angelegten
Fessel der Moral, sondern auch aus derjenigen der Vernunft. Konstitutiv fir
den Begriff des Schonen, wie er in Uber die bildende Nachahmung des Schonen
gefaBt wird, ist, daB das Schéne sich verniinftiger Erkenntnis entzieht. Es ist die
Einbildungskraft, die im Verbund mit den Sinnen als Empfindungswerkzeugen®
die Perzeption des Schonen ermoglicht und reguliert. Was Moritz in seiner
bedeutendsten kunsttheoretischen Schrift entfaltet, ist jedoch nicht nur ein
neues Dichtungs-, sondern auch ein neues Dichterkonzept. Die Aufgabe des
Kiinstlers besteht nicht primir darin, die Natur mit den ihm zur Verfugung ste-
henden Mitteln nachzuahmen; als mit Empfindungs- und Bildungskraft geseg-
nete schopferische Instanz soll er sich vielmehr zum bildenden Genie® erheben,
das in Analogie zur Natur ein dsthetisches Ganzes gestaltet. Das Kunstwerk,
als ein den Endzweck und die Absicht seines Daseins in sich selber habendes
Gangzes,? als poetische Manifestation, die sich nicht an vorgegebenen poetolo-

2 Moritz, Werke 2 (wie Anm. 18), S. 557.

2 Ebd., S. 558.

2 Ebd.,, S. 559.

3 Ebd., S. 564.

** Vgl. Moritz, Werke 2 (wie Anm. 18), S. 572: Was uns daher allein zum wahren Genuf des Schénen
bilden kann, ist das, wodurch das Schone selbst entstand; ‘vorhergegangne ruhige Betrachtung der
Natur und Kunst, als eines einzigen grofen Ganzen’, das in allen Teilen sich in sich selber spiegeind,
da den reinsten Abdruck l1dBt, wo alle Beziehung aufhért, in dem echten Kunstwerke, das, so wie sie,
in sich selbst vollendet, den Endzweck und die Absicht seines Daseins in sich selber hat.

3 Ebd.

[



45

gischen und isthetischen Normen orientiert, sondern als Produkt individueller
Genialitit eigene MaBstibe setzt, und der Dichter als eigenmdchtige®s schépfe-
rische Instanz bilden die Konstituenten eines Entwurfs, der mit der frithneu-
zeitlichen und aufklirerischen, rhetorisch fundierten Poetik bricht und neue,
zukunftsweisende Legitimationsmuster fiir kiinstlerische Betitigung anbietet.
Definierte sich der Wert eines dichterischen Textes seit dem 16. Jahrhundert
iiber sein Verhiltnis zu einem als allgemein verbindlich geltenden System litera-
rischer Regeln, werden im Zeitalter des autonomen Kunstwerks die dem poe-
tischen Text zu entnehmenden #sthetischen Primissen entscheidend. Anders
als beispielsweise in der Literatur des Barock, in der die asthetische Qualitit
eines literarischen Kunstwerks wesentlich davon abhingt, inwiefern es ihm
gelingt, die herrschenden poetologischen Normen zu erfiillen und zu iiberbie-
ten, wird in der Literatur der Kunstperiode der Wert des poetischen Werkes in
seiner Fihigkeit, die verschiedenen, den Text als Ganzes konstituierenden
Elemente auf stimmige Weise zu einer Einheit zu verbinden, verortet. Poesie ist
nicht mehr das Produkt eines sein Handwerk beherrschenden ‘poeta doctus’,
sondern Emanation eines inspirierten Individuums; sie steht nicht mehr im
Dienste auBleristhetischer Werte wie Religion, Politik oder Moral, sondern bil-
det eine zweckfreie kiinstlerische Schopfung. Da ein poetologisches Regel-
system, das den Produzenten und Rezipienten von Literatur gleichermaf3en
vertraut wire und als Basis flir die Verstindigung iiber poetische Texte dienen
konnte, nicht mehr besteht, bedarf es eines neuen Fundaments fiir literarische
Perzeption. Grundlage fiir die Qualifizierung eines Kunstwerks bildet nun der
Geschmack als jene Empfindungsfihigkeit, die nicht nur dem Kiinstler, sondern
auch denjenigen Individuen eignet, deren Beschiftigung mit Kunst sich im
GenuB, in der ungestorte[n] Ruhe der stillen Betrachtung erschépft?’ Indem
Geschmack als der menschlichen Wahrnehmung inhérent, als etwas, tiber das
der Dichter und sein Publikum gemeinsam verfigen, definiert wird, eroffnet
sich die Maglichkeit einer Kommunikation tiber den dsthetischen Status einer
kiinstlerischen Hervorbringung, die deren Autonomie nicht gefahrdet.

Karl Philipp Moritz ist nur eine — allerdings gewichtige — Stimme im Chor
derjenigen, die an der Durchsetzung eines autonomieisthetischen Konzepts
von Kunst partizipieren.”® Durch Gotthold Ephraim Lessing und die
Exponenten des Sturm und Drang vorbereitet, vollzieht sich in den dichtungs-
theoretischen Erorterungen der klassischen und romantischen Autoren der

% Vgl. Moritz, Werke 2 (wie Anm. 18), S. 561.

77 Ebd,, S. 565.

 Vgl. dazu Jochen Schmidt, Die Geschichte des Genie-Gedankens 1750-1945. 2 Bde., Darmstadt
1985.
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Ubergang von der Regelpoetik zur Autonomieisthetik als der bis weit ins 19-
Jahrhundert hinein dominanten Auffassung von Kunst. Da8 die Bestimmung
des literarischen Kunstwerks als autonome Schépfung eines genialischen
Subjekts eine derartige Signifikanz gewinnt, ist nicht nur dem poetologischen
Diskurs zu verdanken, der seine Kunstreflexion ausgehend von der konkretent
Auseinandersetzung mit literarischen Texten entwickelt, sondern auch der phi-
losophischen Asthetik, die das Postulat einer autonomen Kunst systematisch
begrundet. In diesem Zusammenhang ist nun von besonderem Interesse, wel-
cher Stellenwert der Rhetorik im Kontext eines die Eigengesetzlichkeit des
Kunstwerks stipulierenden philosophisch-~asthetischen Modells zukommt.
Wirkungsgeschichtlich von eminenter Bedeutung ist Immanuel Kants
Auseinandersetzung mit dem {iberlieferten rhetorischen Dichtungsverstindnis
in seiner Kritik der Urteilskraft, einem Werk, das Goethe Johann Peter
Eckermann mit der Bemerkung empfahl, Kant habe darin die Rhetorik vor-
trefflich abgehandelt.”® Ausgehend von einer Dreiteilung der dsthetischen Mani-
festationen in redende Kunst, bildende Kunst und Tonkunst (Spiel der
Empfindungen®), unterscheidet Kant im Bereich der redenden Kunst zwischen
‘Beredsamkeit’ einerseits und ‘Dichtkunst’ andererseits:

Beredsamkeit ist die Kunst, ein Geschdft des Verstandes als ein freies Spiel der Einbil-
dungskraft zu betreiben; Dichtkunst, ein freies Spiel der Einbildungskraft als ein
Geschdft des Verstandes auszufiihren”'

Was der chiastische Definitionsversuch noch verschleiert, wird aus den darauf-
folgenden Ausfuhrungen Kants deutlich. Indem der Redner zwar etwas [gibt],
was er nicht verspricht, ndmlich ein unterhaltendes Spiel der Einbildungskrafl,
jedoch auch dem etwas ablbricht], was er verspricht und was doch sein angekiin-
digtes Geschdft ist, ndmlich den Verstand zweckmdpig zu beschdftigen, wihrend
der Dichter wenig verspricht, aber etwas [leistet), das eines Geschiftes wiirdig ist,
ndmlich dem Verstande spielend Nahrung zu verschaffen und seinen Begriffen durch

¥ Vgl. Johann Wolfgang Goethe, Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Bd. 19: Johann
Peter Eckermann. Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, hg. von Heinz
Schlaffer, Miinchen/Wien 1986, S. 224. Zu Kants Rhetorikkritik vgl. die Studie von Tobia
Bezzola, Die Rhetorik bei Kant, Fichte und Hegel. Ein Beitrag zur Philosophiegeschichte der
Rbhetorik, Tubingen 1993 (= Rhetorik-Forschungen 5), S. 20-53. Zur idealistischen Asthetik all-
gemein vgl. Heinz Paetzold, Asthetik des deutschen Idealismus. Zur Idee dsthetischer Rationalitét
bei Baumgarten, Kant, Schelling, Hegel und Schopenhauer, Wiesbaden 1983.

% Immanuel Kant, Kritik der Unteilskrafi, hg. von Karl Vorlinder. 7. Aufl. (Mit einer Bibliographie
von Heiner Klemme), Hamburg 1990 (= Philosophische Bibliothek 39a), S. 176.

3 Ebd.
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wiirde. So problematisch es demnach ist, die Rhetorik ausschlieSlich unter dem
Gesichtspunkt ihrer Exilierung aus der Asthetik und Poetik zu betrachten und
den Geltungsverlust des européischen Bildungssystems ‘Rhetorik’ zu konstatie-
ren, so wenig geniigt es allerdings, mit punktuellen Verweisen auf das Weiter-
wirken rhetorischer Prinzipien im 19. Jahrhundert deren fortdauernde Relevanz
zu behaupten. Die goethezeitliche Auseinandersetzung mit den Moglichkeiten
und Grenzen eines rhetorischen Verstindnisses literarischer Kommunikation
erweist sich, wie Peter Philipp Riedl kiirzlich iiberzeugend dargelegt hat,” als
bemerkenswert differenziert, generiert einen Argumentationszusammenhang,
der eine Vielzahl durchaus divergenter Positionen zur Diskussion stelit. Nichts-
destotrotz verlagert sich der Ort der Rhetorik im 19. Jahrhundert zunehmend
in die Bereiche auBerliterarischer Verstindigung, im Kontext einer zweckfrei
gedachten Kunstproduktion und -rezeption kommt ihr - zumindest theoretisch
- nurmehr marginale Bedeutung zu.

I

Die Dominanz eines autonomen Kunstbegriffs innerhalb des dsthetischen
und poetologischen Diskurses in einem Moment, in dem die historischen
Ereignisse in Europa zu einer spiirbaren Politisierung des kulturellen Lebens
fiithren, erweist sich fiir all diejenigen Autoren im 19. Jahrhundert, die
geschichtliche Erfahrung auf poetische Weise reflektieren wollen, als letztlich
unlosbares Problem. Wenn ein Kunstwerk bloB um sein selbst und seiner
Schonheit willen* existieren soll, bedeutet dies fiir jegliche Form interessegelei-
teter Literatur die Verbannung aus dem Bereich des Asthetischen. Die zunichst
gegen das aufkldrerische Postulat der primdr moralischen Funktion poetischer
Tatigkeit gerichtete Kritik an einem instrumentalen Verstindnis von Literatur
spricht auch politischer Dichtung ihre Berechtigung ab. Als auf einen erkenn-
baren, auBerhalb des Kunstwerks liegenden Zweck gerichtete Form der
‘Tendenzliteratur’ 10st politische Poesie die Forderung nach interesseloser
Schénheit nicht ein. In ihrer Eigenschaft als heteronome Dichtung ist sie, wie
Vischer in seiner Asthetik oder Wissenschafi des Schonen hervorhebt, nicht
asthetisch, sondern rhetorisch: Die Tendenzpoesie verhiillt die unorganische
Verbindung der dsthetischen Elemente |...] unter der Energie des pathetischen
Hindringens auf den Zweck und ndhent sich dadurch einem andern Grenzgebiete

4 Riedl, Offentliche Rede (wie Anm. 45).
4 Moritz, Werke 2 (wie Anm. 18), S. 572.
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der Poesie, der Rhetorik.” Als rhetorische Dichtung wiederum instrumentalisiert
die Tendenzpoesie édsthetische Form im Hinblick auf eine spezifische Wirkung.
Ihr Ziel besteht in der Willensbestimmung, die sie dadurch beférdert, daB sie die
persuasiven Strategien durch poetische ergiinzt, denn die Uberzeugung soll durch
Entziindung des Gefiihls, Affekts und der Phantasie zum Willensakte, zum
Beschlusse werden® Ganz im Sinne der idealistischen Asthetik erscheint die
Rhetorik bei Vischer als auf die Affekte zielende Dissimulationskunst, der es
nicht um Wahrheit, sondern vielmehr um den Schein der Wahrheit geht.

Zwar hat auch der Liberale Vischer sich bemiiht, die schwierige Antinomie,*
in der sich die vormirzlichen Verfasser politischer Dichtung befanden, zu ent-
schirfen, den Widerspruch zwischen dem Satze, der jedes Interesse, jede Absicht,
die Gemiither fiir irgend eine bestimmte Wahrheit unmittelbar zu gewinnen, von der
Kunst ausschlieft, und zwischen dem andern, der einen Werthunterschied des
Gehaltes behauptet, dem politischen, insbesondere dem vaterlindisch-politischen
Gehalte den hochsten Rang zuerkennt und die wdirmste Theilnahme an diesem
Gehalte vom Dichter fordert, zu 16sen.>> Auf die Bedeutung, die die Idee des
Staates, der Nation auch fiir klassisch-romantische Autoren hatte, verweisend,
unterscheidet er zwischen dchter politischer Poesie, die ihre Inspiration aus-
schlieBlich aus dem historisch bereits Verwirklichten beziche,>* und politisch ten-
denzidser Dichtung,>* die das, was sie poetisch evoziere, behaupten miisse. Die
von Vischer vorgeschlagene Differenzierung erfihrt allerdings keine Konkre-
tisierung, da hinreichend klare Kriterien fiir eine Grenzzichung zwischen “dsthe-
tischer’ und ‘rhetorischer’ politischer Poesie nicht genannt werden.

Vischers auf autonomieisthetischen Konventionen beharrende Position ist
keinesfalls singuldr; sie begegnet vielmehr in einer Vielzahl programmatischer
AuBerungen der Zeit. Es sind in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts auch
und gerade jene Literaten, bei denen man aufgrund ihrer liberalen Ideen beson-
deres Interesse an einem poetologischen Entwurf, der die asthetische Dignitit
politischer Dichtung nicht negiert, erwarten wiirde, die an der Durchsetzung
autonomieasthetischer Postulate partizipieren. So erscheinen Ludolf Wienbargs
Asthetische Feldziige durch einen klar antirhetorischen Affekt geprigt,’s und

* Friedrich Theodor Vischer, Asthetik oder Wissenschaft des Schonen, hg. von Robert Vischer. Bd.
6: Kunstlehre. Dichtkunst, Miinchen 1923 (Reprint Hildesheim/New York 1975), S. 377.

50 Vischer, Asthetik 6 (wie Anm. 49), S. 379.

' Vischer, Shakspeare (wie Anm. 5), S. 25.

2 Ebd,, S. 27.

33 Ebd.

4 Ebd, 8. 26.

5 Vgl. dazu Gert Ueding, Rhetorik der Tat. Ludolf Wienbargs ‘Asthetische Feldziige’, in: Ders.
(Hg.), Aufklirung iiber Rhetorik (wie Anm. 10), S. 71-88.
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Poesie der Deutschen in erster Linie anschreibt, versucht er mit ihren eigenen
Waffen zu schlagen, indem er ihren Kunstbegriff als Ausgangspunkt einer
Strategie wihlt, die darauf zielt, die politischen Verhiltnisse als legitimen Inhalt
des poetischen Kunstwerks aufzuwerten. Nachdem Prutz die Vertreter eines
apolitischen Kunstbegriffs als Hauptverantwortliche fir den die deutschen
Verhiltnisse kennzeichnenden schonen Quietismus®* scharf kritisiert hat, setzt er
mit seiner Befragung der Philosophie als der gottliche[n] Mutter aller Dinge
ein:®* Bestehe die Aufgabe der Dichtkunst in der Darstellung des Schonen, und
zwar nicht blof des Schonen iiberhaupt und abstracter Weise, sondern [...] des
Schonen als wirklich und personlich,* liege demnach die Voraussetzung und erste
Grundlage von Kunst in der greifbaren Existenz einer ‘schonen Individualitat’,
eines ‘schonen Individuums’, und sei diese ‘schone Individualitat’, die als asthe-
tische Potenz Kunst generiere, erst einmal gewonnen, so ist auch [deren] ganzer
Inhalt, als der Inhalt der schonen Individualitdt, schon und kunstberechtigt. Wenn
alles, was ein ‘schones Individum’ internalisieren und kiinstlerisch umsetzen
kann, adsthetisch legitimiert ist, wenn ferner die Natur des Individuums, als des
personlich gewordenen Geistes, simmtliche Formen des Geistes [...] als ein
Besonderes in sich zuriick- und aufzunehmen vermag,* dann muB} notwendiger-
weise auch die politische Erfahrungswelt, als dem Menschen verfiigbarer
Bereich des Geistes,® als méglicher und berechtigter Inhalt von Poesie zu gel-
ten haben. Politische Poesie ist dann nicht etwas dem &sthetischen Empfinden
Unangemessenes, sondern im Gegenteil Indiz fir eine umfassende produktive
Aneignung des Geistes: Sind nun ein Mensch oder eine Nation in ihrer Ent-
wicklung so weit gediehen, dap sie auch den Staat zu ihrem individuellen und wirk-
lichen Inhalt machen, so wird auch der Ausdruck dieses Inhaltes im Schonen, also
die kiinstlerische Darstellung des Staates und seiner Beziehungen, das heift die poli-
tische Poesie, nicht ausbleiben.® Politische Poesie steht, sofern sie als Aus-

& prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 263.

% Ebd., S. 272.

& Ebd, S. 273.

¢ Ebd.

% Ebd.

" Vgl. Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 273f.: DaB nun auch der Staat
eine Form und Offenbarung des Geistes ist, und daf solchergestalt zwischen dem Staat, als eincr
Form des Geistes, und dem Individuum, als dem personlich gewordenen Geiste, dessen Wesen es ist,
tiberall den Geist im Allgemeinen, als sein eigenes Ich, in sich aufzunehmen, ein unzerstorbares Band
der Verwandtschafi, ein unverdnderliches Recht des Eigenthums besteht, und dafi damit dic
Betheiligung des Individuums am Staat nothwendig ausgesprochen ist, das Alles wird wohl Niemand
in Zweifel ziehen.

% Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 274.

&
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formung ‘schéner Individualitidt’ gelten darf, nicht auflerhalb des Bereichs des
Schénen, sie dokumentiert vielmehr die immer umfassendere Asthetisierung
dessen, was der Geist beinhaltet. Die von den Vertretern autonomieésthetischer
Positionen hochgehaltenen Werke eines Aristophanes, eines Dante oder
Shakespeare dienen Prutz als Beispiele fiir Dichtung, die in ihrer vollkomme-
nen Verbindung von Asthetik und Politik eine Epoche reprisentiert, in der das
Individuum auf vielfiiltige Weise am politischen Leben partizipierte.*® Nur in
einem Staat, der seinen Biirgern die Teilhabe am o6ffentlichen Leben ermogli-
che, ohne die Freiheit des Subjekts zu beschneiden, sei die &sthetische
Aneignung und Darstellung politischer Inhalte moglich. Politische Poesie wird
so zum Indikator fiir das Verhiltnis zwischen Individuum und staatlicher
Gemeinschaft und damit zugleich fiir die Bedingungen einer freien Kunst-
ausiibung iiberhaupt.

Prutz’ Festhalten an der idealistischen Kategorie der ‘schonen Individualitiat’
ist von der Forschung mit einer gewissen Irritation aufgenommen worden.”®
Der Widerspruch, der sich aus der Forderung nach einer im Sinne der
Autonomieidsthetik ‘schénen’ und zugleich politischen Dichtung ergibt, 16st sich
jedoch weitgehend auf, wenn man sich das geschichtsphilosophische
Fundament vergegenwirtigt, auf dem Prutz’ Argumentation beruht: Auf Prutz’
Abhiingigkeit von den Junghegelianern ist wiederholt verwiesen worden.”
Auch wenn er sich bereits frith von Amold Ruge distanzierte, fir dessen
Hallische Jahrbiicher er seit 1839 mehrere Beitrige geliefert hatte, verdankt
Prutz nicht nur Hegel, sondern auch der frithen Hegelkritik entscheidende
Impulse, die ihren Niederschlag in einem Geschichtskonzept gefunden haben,
das es hier kurz zu skizzieren gilt.”? In der Nachfolge Hegels definiert Prutz
‘Geschichte’ als im Menschen und durch den Menschen volizogene Mani-

% Vgl. Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 277f.

™ So spricht Wilke in diesem Zusammenhang von einer ,etwas epigonal aus iiberkommenen
Ansiitzen schopfend[en]“ Argumentation Prutz’ (vgl. Wilke, Das , Zeitgedicht“ [wie Anm. 58],
S. 323), und Wiese moniert, Prutz’ Argumentation sei ,,mit ihrer Durcheinandermischung
schwankender und abstrakter Begriffe sowie ihrem einigermaBen willkiirlichen Hiniiber-
wechseln aus dem Systematischen ins Historische in logischer Hinsicht recht primitiv* (vgl.
Wiese, Prutz’ Asthetik und Literaturkritik [wie Anm. 57, S. 15).

7 Vgl. Huppauf, Einleitung (wie Anm. 57), S. XII-XV; Pepperle, Einleitung (wie Anm. 57),
S. 23-33. Zu den asthetischen Positionen der Junghegelianer, die in mancher Hinsicht
Beriihrungspunkte mit Prutz’ Dichtungsverstindnis aufweisen, vgl. Friedrich Sengle,
Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwischen Restauration und Revolution
1815-1848. Bd. 1, Stuttgart 1971, S. 208-220.

2 Zu Prutz’ geschichtsphilosophischen Grundlagen und den sich daraus ergebenden Konse-
quenzen fiir die Bestimmung des Verhiltnisses zwischen Kunst und Politik vgl. Lahme, Robert
Eduard Prutz (wie Anm. 57), S. 65-82.



55

festation des in einem permanenten ProzeB seiner Vollendung zustrebenden
Geistes. Derart gedachte ‘Geschichte’ ist gekennzeichnet durch eine ihr inne-
wohnende dialektische Bewegung, die die Unendlichkeit des Fortschritts
gewihrleistet. In dem Moment, in dem das eine spezifische Phase des histori-
schen Prozesses leitende geschichtliche Prinzip zu umfassender Verwirklichung
gelangt ist, wird es durch seinen Gegensatz sukzessive ilberwunden, um
schlieBlich in einem neuen, die Gegensitze integrierenden Ganzen aufzugehen,
das seinerseits historischer Dialektik unterworfen bleibt. Von solchen Pri-
missen ausgehend, gelangt Prutz zu einer Bestimmung der Relation von Kunst
und Politik, die auf eine Synthese der zunichst antithetisch aufeinander bezo-
genen Bereiche zielt: Historische Organismen verfiigen iiber zwei Daseins-
formen. Sie treten gleichermaBen theoretisch und praktisch, als ‘Schonheit’ und
‘Freiheit’ in Erscheinung. In engster Beziehung zueinander stehend, entwickeln
‘Schonheit’ und ‘Freiheit’ sich nun allerdings nicht parallel, sie bilden vielmehr
ein chronologisches Nacheinander im Rahmen eines Geschichtsmodells, das
die Entfaltung der ‘Schonheit’ in die Vorgeschichte der verwirklichten ‘Freiheit’
verweist. Die Herausbildung eines autonomen Kunstbegriffs steht fiir eine
bereits abgelebte Epoche der Subjektivitit, der Primat des Politischen, den
Prutz fiir seine Gegenwart reklamiert, ist die konsequente Fortsetzung jener
dialektischen Bewegung, die auf eine Zukunft zusteuert, in der die zunachst
ungleichzeitigen Erfahrungen von ‘Schonheit’ und ‘Freiheit’ sich verbinden.
Was Prutz in mehreren literarhistorischen Arbeiten, insbesondere in seiner
Geschichte des deutschen Journalismus, darlegt, bildet den geschichtsphilosophi-
schen Horizont auch seiner Ausfihrungen in Die Politische Poesie der
Deutschen. Wenn er gegen Ende der Abhandlung die GroBe und die Grenzen
Goethes darin erkennt, daB dieser seine Epoche — nicht nur in ihren
Moglichkeiten, sondern auch in ihren Beschrinkungen — vollkommen repri-
sentierte, und daraufhin Schiller das Verdienst zugesteht, die Schranke, an wel-
cher Géthe’s Genie zu Schanden ward,” iiberschritten zu haben, verweist er auf
jene Dialektik, die den Ubergang von der Zeit Goethes als der Zeit der
‘Schonheit’ zu seiner Gegenwart als Zeit der sich herausbildenden ‘Freiheit’
charakterisiert. Mit Schiller ist die Kunst qus der bloflen Innerlichkeit des scho-
nen Subjects hinausgetreten in die erfiillte, bewegte Welt des historischen Subjects,
welches das schone, als seine Voraussetzung bereits in sich hat”* Was im Bereich
der Kunst eingeleitet wurde, soll im Leben der Nation seine Entsprechung fin-
den: die Entwicklung von dem bloB dsthetischen zum politischen Bewyftsein und

3 Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 455.
74
Ebd.
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das wollen wir haben, ja noch mehr [...] : das haben wir! wir haben das Recht der
Theilnahme an den dffentlichen Zustinden unsers Vaterlandes, wir haben das Bewufit-
sein, frei, ein grofes, einiges, starkes, selbstbestimmtes Volk zu werden, und haben in
der Zukunfi, in dem endlichen nothwendigen Siege der Freiheit und der Wahrheit, die
unverduferliche Gewifheit, zu diesem Ziele zu gelangen.”®

Indem Prutz die Politisierung der Dichtung als Signum eines freieren
BewubBtseins in den Mittelpunkt seiner Ausfithrungen stellt, weist er der Poesie
innerhalb des kulturellen Kommunikationssystems einen neuen Ort zu. Da das
literarische Kunstwerk nicht mehr nur die Innerlichkeit des Gemiiths™ gestaltet
und damit primidr Ausdruck freier Individualitit ist, sondern als Wegbereiter
einer freien Nation fungiert, kommt ihm auf durchaus neuartige Weise offent-
liche Relevanz zu. Politik als personliche Theilnahme an der Entwickiung des
Staates®® bedingt eine intersubjektive Verstiindigung iiber die den ProzeB der
Nationenbildung leitenden Prinzipien, eine Verstindigung, an der Literatur zu
partizipieren hat. Daf} dieser Proze noch nicht an sein Ende gelangt ist, dafl
der endliche nothwendige Sieg der Freiheit und Wahrheit vielmehr in die Zukunft
verlegt und damit als etwas noch zu Erreichendes bestimmt wird, offenbart den
- im Sinne Vischers — ‘tendenziésen’ Charakter politischer Dichtung. An der
offentlich ausgetragenen Diskussion um die staatliche Organisation
Deutschlands partizipiert sie mit der Vision einer freiheitlichen Nation, in der
das sich im Vormirz artikulierende politische BewubBtsein seine konkrete
Realisierung erfahren soll. Die Teilhabe an einem zeitspezifischen politischen
Diskurs und die damit verbundene Propagierung eines vollkommeneren zu-
kiinftigen Vaterlandes setzt eine Beriicksichtigung der die 6ffentliche Verstindi-
gung strukturierenden kommunikativen Muster voraus. Wenn politische Lyrik
nicht nur zu einem ,spezifischen [...] politisch-gesellschaftlichen Wirklich-
keitszusammenhang“®! in Beziehung steht, sondern darauf zielt, diesen Wirk-
lichkeitszusammenhang zu dynamisieren, wird ihre Orientierung auf Wirkung
evident. Die Qualitit politischer Poesie definiert sich demnach nicht primar
durch die Erfullung eines konventionellen Formideals, sie manifestiert sich viel-
mehr dort, wo es ihr gelingt, ihre Adressaten zu iiberzeugen, ihnen neue Denk-
und Handlungsmuster auf einpriagsame Weise zu vermitteln. Nicht von unge-
fahr halt Prutz mit Blick auf die zeitgenossische englische und franzosische

™ Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 268f.

™ Ebd, S. 444.

% Ebd., S. 253.

& Walter Hinderer, Versuch iiber den Begriff und die Theorie politischer Lyrik, in: Geschichte der poli-
tischen Lyrik in Deutschland, hg. von Walter Hinderer, Stuttgart 1978, S. 9-42, hier S. 25.
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Literatur lobend fest, nur was der lebendige Herzschlag des politischen Interesses
durchzuckle), erlange dort nachhaltige und eingreifende Wirkung sowie die Liebe
und den Beifall der Nation¥ ZeitgeméBe Dichtung muf auf politische Wirkung
zielen, muB sich den Herausforderungen einer Poesie stellen,

die sich der gleichzeitigen Ereignisse des dffentlichen Lebens, die sich der politischen
Zustinde, Begebenheiten und Personen ihrer Zeit als ihres Inhalts zu bemeistern,
ihnen zu dienen oder sie zu bekdmpfen, und in Ernst oder Schimpf, in Lob oder Tadel,
als eine dffentliche Macht auf die Geschichte einzuwirken strebt 3

Damit verliert die politische Lyrik bei Prutz ihren autonomen Status: Als inten-
tionale, auf spezifische Wirkungen zielende Form literarischer Kommunikation
stellt sie sich in den Dienst auBeristhetischer Zwecke. Die ihr eignende
Heteronomie unterwirft sie nun allerdings dem Dominat der Rhetorik als des-
jenigen Systems, das die Prinzipien offentlicher Kommunikation reguliert. Die
Rhetorik, im Zuge der Autonomisierung von Kunst aus dem Bereich des
Asthetischen verbannt, wird — ohne daB8 dies ausgesprochen wiirde — fiir die
Dichtung zuriickgewonnen.

III

Bereits wenige Jahre nach dem erstmaligen Erscheinen von Die Politische
Poesie der Deutschen wirft Prutz einen niichternen Blick zuriick auf jene politi-
sche Lyrik, die den Ausgangspunkt seiner theoretischen Uberlegungen gebildet
und zu der er nicht unwesentlich beigetragen hatte. Die phantastische Ueber-
schwinglichkeit, die prichtige Rhetorik, die schwungvollen Declamationen,* die
er ihr attestiert, erklédrt er mit der Beschaffenheit [der] Zustinde,® aus denen die
politische Poesie der frilhen 1840er Jahre hervorgegangen war. Angesichts
eines mangelhaft entwickelten Staates habe auch die Dichtung nicht zur Bliite
gelangen konnen, oder Mit Einem Worte: wenn unsre Dichter hohl, bombastisch,
grofsprecherisch waren, lag dies nicht daran, daf die Nation gleichfalls hohl, bom-
bastisch, grofsprecherisch war?!*¢ Prutz’ apologetische Bemiihungen benennen

82 Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 278.

8 Ebd.,, S. 280.

8 Prutz, Die politische Poesie, ihre Berechtigung und Zukunfi (wie Anm. 58), S. 132.
8 Ebd.

% Ebd, S. 133.
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nicht nur die Vorbehalte so mancher Kritiker gegen die Vormirzpoesie, sie
offenbaren dariiber hinaus eine zunehmende Distanz auch zur eigenen lyri-
schen Produktion. Die germanistische Forschung hat iiber Prutz’ politische
Gedichte ein eher ungnidiges Urteil gefillt. So hebt Jiirgen Wilke, dem wir die
einzige ausfuihrlichere Interpretation einiger Gedichte aus der 1843 in Ziirich
erschienenen Sammlung Prutzscher Lyrik verdanken, den anspruchslosen Auf-
bau,’” die ,,metaphernarm-reflekticrende” Verfahrensweise,®® die ,,Mono-
tonie“,*® die ,biederen Plattheiten“,”® die ,erzwungen anmutende[n]
Allegorie[n]“,! die ,blaB[e] und epigonalfe] Metaphorik*,*? die ,stilistische
Anspruchslosigkeit“®® hervor. In den nun folgenden Ausfilhrungen geht es
nicht darum, Wilkes Kritik zu verifizieren und gegebenenfalls Prutz’ kiinstleri-
sche Meriten ins richtige Licht zu riicken. Wie die meisten Vormirzlyriker ver-
tritt Prutz eine restaurative Asthetik,* verfahrt in formaler Hinsicht durchaus
konventionell, rekurriert auf die Muster der klassisch-romantischen Dichtungs-
tradition. Weder in der Wahl der Strophenformen oder des Metrums noch in
der Bildlichkeit bieten seine Gedichte grundsitzliche Neuerungen. Da das
eigentliche Ziel von Prutz’ theoretischen Uberlegungen zu politischer Lyrik
nicht in der Entwicklung und Propagierung neuer poetologischer Normen,
sondern in der Legitimation politischer Inhalte im Rahmen einer vorformulier-
ten Asthetik bestand, konnte die Frage der poetischen Ausgestaltung zeit-
gemiBer Dichtung sekundir bleiben. In Die Politische Poesie der Deutschen wird
denn auch nicht niher auf die formale Beschaffenheit gelungener politischer
Dichtung eingegangen. In Einklang mit der idealistischen Asthetik geht Prutz
davon aus, daB — die Einheit von Inhalt und Form vorausgesetzt — ein ‘schoner
Inhalt’ notwendigerweise die ‘schone Form’ hervorbringe. Wie letztere beschaf-
fen zu sein habe, 148t sich nur vermuten.”® Die unldugbare poetische Wirkung,

¥ Vgl. Wilke, Das ,, Zeitgedicht“ (wie Anm. 58), S. 317.

# Fbd, S. 332.

® FEbd, S. 334.

% Ebd.

% Ebd, S. 335.

2 Ebd, S. 339.

% Ebd,, S. 338.

% Vgl. dazu Wiese, Prutz’ Asthetik und Literaturkritik (wie Anm. 57), S. 41-91.

% Schon Karl-Heinz Wiese hat Prutz als ,,Gehaltsisthetiker beschrieben, der — ohne seine
»gehalts- und gestaltsisthetischen® (S. 91) Postulate terminologisch mit der gebotenen Klarheit
voneinander zu unterscheiden — in seinen theoretischen und literaturkritischen Arbeiten das
Augenmerk primir auf die poetischen Inhalte gerichtet habe. In formaler Hinsicht sei Prutz
Kriterien gefolgt, die in einem ,,idealrealistischen Schonheits- und Kunstbegriff™ (S. 128) wur-
zelten, der weitgehend auf eine Fortschreibung klassizistischer Formideale hmauslief. (Vgl.
Wiese, Prutz’ Asthetik und Literaturkritik [wie Anm. 57]).
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die Prutz an Herweghs Gedichten eines Lebendigen riihmt,*® diirfte wesentlich
mit der Nihe zu klassischen Vorbildern zusammenhingen, deren #sthetische
Vollendung auch von denjenigen Vormérzautoren nicht bestritten wird, die den
Reprisentanten der Klassik, insbesondere Goethe, mit einer ambivalenten
Haltung begegnen.

Was Prutz in seinem Aufsatz Dije Politische Poesie der Deutschen anstrebt, ist
nicht in erster Linie die Absage an eine idealistisch fundierte Asthetik, sondern
der Entwurf eines Dichtungsmodells, in dem Kunsttheorie und Rhetorik kon-
vergieren. Wo er auf das klassische Ideal eines ‘schénen’ Kunstwerks und die
damit korrelierten Kategorien des ‘Maf3es’, der ‘Geschlossenheit’, der ‘Stimmig-
keit” zuriickgreift, manifestiert sich die Relevanz, die der Autonomieisthetik im
19. Jahrhundert auch bei denjenigen Autoren zukommt, die sich kritisch mit
ihr auseinandersetzen,”” wo er die politische Funktion poetischen Ausdrucks
postuliert, verweist er auf die Bedeutung, die die Dichtung innerhalb des zeit-
genossischen offentlichen Diskurses gewinnen soll. Prutz’ scharfsinniger Ver-
such, die Legitimitdt und Dignitit politischer Poesie aus ihrer doppelten,
kiinstlerischen und geschichtlichen Dimension heraus zu begriinden, mag nicht
ohne Widerspriiche sein,”® er steht jedoch theoretisch ein fiir den Stellenwert,
den Rhetorik in der literarischen Praxis des Vormirz einnimmt.

Wenn wir Die Politische Poesie der Deutschen als impliziten Entwurf einer
rhetorisch fundierten Wirkungsisthetik lesen, muB sich bei der Betrachtung
von Prutz’ lyrischem Werk der Blick auf die die intendierte 6ffentliche Wirkung
gewihrleistende rhetorische Struktur richten. Angesichts der Bedeutung, die
den elokutiven Elementen der Rhetorik auch in klassisch-romantischer
Dichtung zukommt, steht nicht der umfassende Nachweis rhetorischer Figuren
im Mittelpunkt der Ausfilhrungen, sondern die fiir Prutz’ politische Lyrik kon-
stitutive ‘Restitution’ der Rhetorik als eines Kommunikations-, oder priziser
Persuasionsmodells. Was Prutz am goldene[n] Faden der Theorie®® entwickelt

% Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 269.

°7 Peter Uwe Hohendahl weist darauf hin, daB die liberale Literaturkritik trotz vielversprechender
Ansitze kein grundsitzlich neues poetologisches Fundament schafft. Sie erschlieBt der kriti-
schen Betrachtung neue Bereiche der Literatur, ,.bleibt [jedoch] zum guten Teil auf die klas-
sisch-romantische Asthetik angewiesen, auch wenn sie ihre Voraussetzungen nicht mehr teilt
oder sie sogar polemisch angreift“ (Hohendahl, Literaturkritik [wie Anm. 77}, S. 149).

So bleibt der fiir Prutz fundamentale Begriff der ‘politischen’ Poesie ambivalent. Einerseits
postuliert Prutz den notwendigen Zusammenhang zwischen einer bereits entwickelten freiheit-
lichen Nation und der Entstehung politischer Dichtung, andererseits verwendet er den Begriff
‘politische Poesie’ auch fiir die patriotischen Lieder, die Nationalhymnen und Volksgesinge, die
den restaurativen Staat mit affirmativem Gestus besingen (Prutz, Die Politische Poesie der
Deutschen [wie Anm. 1], S. 265).

% Prutz, Die Politische Poesie der Deutschen (wie Anm. 1), S. 272.
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hatte, namlich das Konzept einer Literatur, deren Fokus auf Offentlichkeit
gerichtet ist, gilt es am Beispiel zeitgenossisch entstandener Gedichte zu kon-
kretisieren und zu differenzieren. Dabei soll auf einige wenige Texte Bezug
genommen werden, die Prutz im Jahre 1842 verfa8t und publiziert hat. Es han-
delt sich um die Gedichte Rechtfertigung, Nachts, Was wir wollen, sowie
Liigenmdrchen, die alle zunichst in der Rheinischen Zeitung erschienen, einem
bevorzugten Organ junghegelianisch gesinnter Autoren. Im Feuilleton der
Rheinischen Zeitung gelangten nicht nur zahlreiche Gedichte Georg Herweghs,
sondern auch ein GroBteil von Prutz’ politischer Lyrik erstmals zur
Veroffentlichung. In gesammelter Form sind dessen zu Beginn der 1840er Jahre
entstandene Lieder 1843 im Verlag des Literarischen Comptoirs in Ziirich
publiziert worden, da in Deutschland — angesichts rigider Zensurbestim-
mungen — an eine Drucklegung nicht zu denken war.'® Die hier ausgewahlten
Texte veranschaulichen auf exemplarische Weise, welcher Strategien sich Prutz
in seiner Lyrik bedient, um jene offentlichkeitsorientierte Wirkung zu erzielen,
die er als Konstituens politischer Poesie theoretisch postuliert hatte, und doku-
mentieren auf diese Weise den engen Zusammenhang zwischen programmati-
scher Reflexion und lyrischer Produktion.

In welchem MabBe Prutz’ frithe Zeitgedichte dem in Die Politische Poesie der
Deutschen theoretisch entfalteten Konzept einer auf 6ffentliche Wirkung zielen-
den Literatur verpflichtet sind, belegt die die Gedichte eréffnende Apologie poli-
tischer Lyrik. Der Konflikt zwischen denjenigen, die klagen, die neue Poesie /
Sei gar zu undsthetisch, und denjenigen, die ihre Stimme zugunsten der verfem-
ten politischen Lieder erheben, manifestiert sich in Rechifertigung in einer Reihe
den Text strukturierender Oppositionen. Die Gegensatzpaare ‘Stille’ (die
Schlummernden, alles still, schweigt, stumm) und ‘Larm’ (mit lautem Ton, Ldrm
zu blasen, Trompeten, schallen, ausjauchzen, drohnen), ‘innery’ (Klause, Hause)
und ‘auBen’ (Liiffe, ringsum), klein’ (Hdlmchen) und ‘gro}’ (Baum), ‘Dunkelheit’
(Nacht und Nebel) und “Licht’ (Sonne) verweisen auf das grundlegend andere
Dichtungsverstindnis der Verteidiger einer ‘neuen’ Poesie. Thnen bedeutet
Literatur nicht ein stummes und beengtes Idyll jenseits historischer Erfahrung,
das sich aus grasenden Ldmmern, bliihenden Veilchen, flimmernden Sternlein und
Hadlmchen alimentiert, sondern ein die geschichtliche Wirklichkeit reflektieren-
des Medium. Eine isthetizistische Auffassung von Kunst beschneidet, wie die
Rekurrenz von Begriffen aus den semantischen Feldern ‘still” und ‘innen’ zu evi-

10 Rfobert] E{duard] Prutz, Gedichte. Neue Sammlung. Zweite Auflage, Ziirich/Winterthur 1843.
Die Gedichte Rechifertigung (S. 9-14), Liigenmdrchen (S. 21-29), Nachts (S. 116f1.) und Was wir
wollen (S. 134-138) wurden alle in die Sammlung aufgenommen. Sie sind abgedruckt in Prutz,
Zwischen Vaterland und Freiheit (wie Anm. 57), S. 1851f., S. 198-202, S. 205f. bzw. S. 188f.
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der einbrechenden Nacht, die gleichermaBen an Matthias Claudius’ Der Mond
ist aufgegangen und Abendlieder romantischer Autoren erinnert. Der versin-
kende Tag, die aufgehende Nacht, die Sternlein, die ruhigen Tal und Hiigel, das
Sternenzelt verdichten sich zu einem lyrischen Eingang, der Erwartungen
weckt, die der fortlaufende Text zunehmend konterkariert. Bereits in der zwei-
ten Strophe erweist sich die mit leisem Fligel durch die Welt schwebende Macht
als Freiheit, die ihrem Anspruch in immer deutlicherer Form Ausdruck ver-
leiht. Fliistert sie den Schlummernden in der dritten Strophe leise Bitten ins
Ohr, so weiht sie in der darauffolgenden Strophe Jiinglinge und Manner mit
heifem Kusse, um schlieBlich am Schwert die Schneide zu prifen und zum
Pulverfaf3 zu treten. Die Traume, die sie herbeifuhrt, verbleiben denn auch nicht
in der Unbestimmtheit romantischer Traumgesichte, sondern offenbaren mit
ihrer heroischen Schlachtenmetaphorik (Rosse, die sich badumen, Taten, stolz und
kiihn), vor allem jedoch mit dem Hinweis auf die (politischen) Gefangnen hin-
ter Eisengittern und den im Palast, mit Zittern erwachenden Monarchen ihren
revolutioniren Gehalt. Wie auch Rechifertigung erfihrt Nachts gegen Ende des
Gedichts eine spiirbare Steigerung, die sich ebenso in der Wahl affektiver
Termini wie in der Interpunktion manifestiert. Der ruhige FluBl der Eingangs-
zeilen mit ihren dem Leser vertrauten Bildern einer poetisch iiberhohten Natur
miindet in eine Warnung an die politischen Machthaber; am Ende eines Liedes,
das mit dem Erwachen der Srernlein begann, steht das angstvolle Erwachen
desjenigen bleichen Manns, dem es vor der Freiheit graut.

Starker auf rhetorische Intensivierung setzt Was wir wollen, ein Text, der in
versifizierter Form diejenigen politischen Zielsetzungen artikuliert, die Prutz in
Die Politische Poesie der Deutschen als genuinen Inhalt zeitgemaBer Dichtung
bestimmt hatte. Als wenig inspiriertes ,,‘Lehrgedicht’ der liberalen Staats- und
Gesellschaftsauffassung® hat Wilke Prutz’ Bekenntnis zu den Zielen der libera-
len Opposition beurteilt,' und in der Tat benennt der Text die wesentlichen
Forderungen politisch engagierter Vormirzautoren: Einheit und Unabhéngig-
keit der Nation (Strophe 2), Volkssouveranitit (Strophen 3 und 4), Rechts-
staatlichkeit (Strophe 5), fortschrittliche und fihige Staatsminner (Strophe 6)
sowie Freiheit der Wissenschaft (Strophe 7) und der Presse (Strophe 8). Die in
Was wir wollen formulierten Anliegen werden nun allerdings keinesfalls derart
didaktisch vermittelt, wie dies der nicht unproblematische Begriff ‘Lehrgedicht’
insinuieren konnte. Prutz’ Gedicht ist keine auf affektsteuernde Gestaltungs-
elemente verzichtende ,,Reflexionspoesie*,” sondern ein lyrischer Text, der

" Wilke, Das ,, Zeitgedicht“ (wie Anm. 58), S. 334.
W2 Es ist insbesondere Peter Stein, der Prutz mit wenig iiberzeugenden Argumenten als Vertreter
einer ,,politischen Reflexionspoesie* beschreibt, die sich um direkte polititsche Aussagen
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seinen fundamental rhetorischen Charakter nicht verbirgt. Die sieben
Strophen, in denen der Autor liberale Postulate einfordert, folgen alle dem glei-
chen Muster: Sie benennen jeweils in der ersten Zeile das zu erstrebende Ziel,
das sie nachfolgend erldutern, um schlieBflich in den refrainartig wiederkehren-
den Satz Das ist es, was wir wollen zu miinden. Mit Wir wollen beginnen auch
die fiinf zentralen Strophen des Gedichts, die Formel wird auBerdem dreimal
zu Beginn der zweiten Strophenhilfte aufgenommen (Wir wollen Fiirsten ...}
Wir wollen Fiirsten, Wir wollen Vélker{...] Wir wollen Volker, Wir wolln Gesetze
[...] Wir wolin Gesetze). Die bereits den Titel konstituierende Willensbe-
kundung bestimmt die Textgliederung und gewinnt durch systematische Repe-
tition bemerkenswerte Prignanz. Die Wiederholung erweist sich tiberhaupt als
dominierendes rhetorisches Mittel, wie beispielsweise die Haufung modaler
Verben (wollen, soll), die Geminatio vorwdrts, vorwdrts oder die Conduplicatio
Er heipt, er heifit belegen. Nur partiell folgen allerdings die den Kernbereich des
Gedichts umrahmenden Versgruppen dem hier beschriebenen Text- und
Strophenmuster: Die das poetische Vorhaben begriindende erste Strophe baut
auf auf dem Gegensatz zwischen einem wir, fur das der Autor stellvertretend
das Wort ergreift, und einem ihr, das die Reprisentanten der gegnerischen
Position bezeichnet. An letztere wendet sich das Gedicht in mehreren Anreden
(So merkt denn auf!, habet acht !, merkt’s, ihr Herrn!) sowie in der SchluBstrophe
(ihr kennt ihn schon, ihr mochtet grollen) in aller Direktheit. Der klare
Adressatenbezug manifestiert sich noch einmal ganz am Ende, wenn die Leser
aufgefordert werden, dasjenige politische Anliegen zu benennen, auf das Was
wir wollen letztlich zielt: die Konstitution (Wer wagt das Wort? wer nennt es
hier?). Indem die Verfassung als die vorgiingig artikulierten biirgerlichen Rechte
gewihrleistendes Vertragswerk nicht explizit genannt wird, endet das Gedicht
mit einer Pointe. Das rekurrierende Bekenntnis zu einem transparenten Modus
des Sprechens scheint ausgerechnet am Kulminationspunkt des Textes aufge-
hoben, was in den acht ersten Strophen vorbereitet wurde, bleibt in der letzten
ungesagt. Das Was wir wollen implizit unterlegte Summationsschema und die
Reimvorgabe -on (70n) erleichtern allerdings das Fiillen der textuell erzeugten
Leerstelle; die Offenheit der SchluBBstrophe erweist sich fiir jeden Leser, der den
zeitgendssischen politischen Diskurs kennt, als nur scheinbare.

Nicht minder charakteristisch fiir Prutz’ politische Lyrik ist eine weitere
Strategie, fir die Liigenmdrchen ein besonders gelungenes Beispiel liefert. Das

bemiihe und deshalb auf poetische Stilisierung und rhetorische Intensivierung weitgehend ver-
zichte (vgl. Peter Stein, Politisches BewupBtsein und kiinstlerischer Gestaltungswille in der politischen
Lyrik 1780-1848, Hamburg 1971 [= Geistes- und sozialwissenschaftliche Dissertationen 12}, S.
194f).
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