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Silvia Serena Tschopp (Bern)

Zum Verhiltnis von Bildpublizistik und Literatur am
Beispiel von Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausens
Simplicissimus Teutsch

Die in jlingerer Zeit mit zunehmender Intensitit betriebene Erforschung friihneu-
zeitlicher Bildpublizistik hat wesentlich zu einem umfassenderen Verstindnis
des literarischen Markts im 16. und 17. Jahrhundert beigetragen. Welch enge und
fruchtbare Beziehung Finblattdrucke nicht nur mit der politischen, Skonomi-
schen und sozialen Aktualitit, sondern auch und vor allem mit den kulturellen
Manifestationen ihrer Epoche verbindet, diirfte dabei deutlich geworden sein.
Die Illustration eines Flugblatts verweist in ihrer Ikonographie nicht selten auf
die bildende Kunst, dessen Textgestaltung kann sich eng an literarische Vorbil-
der anschlieBen. Kiinstlerische Darstellung und literarische Fiktion wiederum
greifen auf den reichhaltigen Fundus an Stoffen, Motiven und Figuren, den pu-
blizistische Quellen bereithalten, zuriick. Angesichts der Interdependenz von
Bildpublizistik, Malerei und Literatur iiberrascht es, dafl die Korrespondenzen
zwischen publizistischer, kiinstlerischer und poetischer Produktion bisher nur
punktuell thematisiert worden sind,' und dies, obwohl mittlerweile wichtige
Flugblattsammlungen in einer kommentierten Edition vorliegen.? Anders als in
der Geschichtswissenschaft, wo der Flugblattpublizistik im Kontext historischer
Bildkunde vermehrt Aufmerksamkeit geschenkt wird,? hat das Flugblatt als lite-

! Michael Schilling hat in seiner Studie zur frihen Bildpublizistik dem Verhaltnis von Flug-
blatt, bildender Kunst und Literatur ein Kapitel gewidmet (Bildpublizistik der frihen Neuzeit
Aufgaben und Leistungen des illustrierten Flugblans in Deutschland bis um {700. [Studien
und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur 29] Titbingen 1990. S. 266-311). Vgl auch
Wolfgang Adam, ,Das Flugblatt als kultur- und literaturgeschichtliche Quelle der Frihen
Neuzeit”. In: Euphorion 84 (1990). S. 187-206. Eine systematische Befragung des Verhlt-
nisses von Publizistik, Malerei und Literatur, die im Rahmen dieses kurzen Beitrags nicht
geleistet werden kann, steht noch aus.

Deutsche illustrierte Flugbldtter des 16. und 17. Jahrhunderts. Hg. von Wolfgang Harms
u.a. 4 Bde. Miinchen — Tiibingen 1980-1989.

Vgl. dazu Heike Talkenberger, Sinfflut. Prophetie und Zeitgeschehen in Texten und Holz-
schnitten astrologischer Flugschriften 1488-1528. (Studien und Texte zur Sozialgeschichte
der Literatur 26) Tibingen 1990, S.29-54, und ausflihrlicher Historische Bildkunde: Pro-
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rarische Quelle in der germanistischen Forschung bisher kaum Beachtung gefun-
den. Die Quellenforschung zu bedeutenden literarischen Zeugnissen des 16. und
17. Jahrhunderts konzentriert sich in der Regel auf poetische Pritexte, verortet
die lyrische, dramatische und epische Produktion vor allem des Barock in einem
System innerliterarischer Beziige, in das publizistische Erzeugnisse bisher keinen
Eingang gefunden haben. So begegnet Bildpublizistik weder in neueren literar-
historischen Kompendien,* noch ist sie in Anthologien deutscher Literatur ange-
messen représentiert.’ Damit bleibt jedoch ein Textkorpus ausgespart, das einen
wesentlichen Faktor frithneuzeitlicher literarischer Kommunikation darstellt. Im
folgenden soll es deshalb darum gehen, das Verhiltnis zwischen Bildpublizistik
und Literatur vor allem im 17. Jahrhundert zu beschreiben und am Beispiel von
Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausens Simplicissimus exemplarisch zu
befragen.®

Anders als die der Kunstdichtung zugerechneten Textkorpora werden Flug-
blétter vor allem im 17. Jahrhundert in der Regel ohne Angabe des Autors ge-
druckt. Treten im 16. Jahrhundert so bedeutende Autoren wie Sebastian Brant”

bleme, Wege, Beispiele. Hg. von Brigitte Tolkemitt und Rainer Wohifeil. (Zeitschrift fiir hi-
storische Forschung. Beiheft 12) Berlin 1991.

Im Band Zwischen Gegenreformation und Frihaufkldrung: Spcithumanismus, Barock 1572—
1740. Hg. von Harald Steinhagen. (Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte 3) Reinbek bei
Hamburg 1985, wird die Bildpublizistik ungeachtet der sozialgeschichtlichen Ausrichtung
des Projektes weder im Kapitel iiber literarische Offentlichkeit (S. 107-116) noch in demje-
nigen iber den DreiBigjahrigen Krieg in der Literatur (S. 237-256) in die Erorterungen mit-
einbezogen. Friedrich Gaede geht in der Geschichte der deutschen Literatur. Kontinuitdt und
Verdnderung. Vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Bd. 1: Vom Mittelalter bis zum Barock.
Hg. von Erhard Bahr. Unter Mitarbeit von Franz H. Biauml, Friedrich Gaede und Gerd Hil-
len. Tubingen 1987, S. 271ff,, kurz auf reformatorische Flugschriften ein, ohne die zeitge-
nossische Flugblattproduktion zu beriicksichtigen. Einzig die in der DDR erschienene Ge-
schichte der deutschen Literatur riumt der Flugblattpublizistik etwas groferen Raum ein,
gelangt jedoch - etwa dann, wenn Flugblattliteratur als in politischem Sinne grundsatzlich
progressiv bezeichnet wird -~ zu insgesamt problematischen Aussagen (Geschichte der deut-
schen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart. Hg. von Klaus Gysi und Kurt Bottcher.
Bd. 5: Geschichte der deutschen Literatur 1600 bis | 700. Erster Teil. Hg. von Joachim G-
Boeckh u.a. Berlin 1963, S. 100ft.).

Albrecht Schones bedeutende Anthologie zur Literatur des 17. Jahrhunderts enthalt primar
Texte, die in Buchform erschienen sind. Nur vereinzelt sind Liedtexte, die urspriinglich als
Flugblatt an die Offentlichkeit gelangt waren, aufgenommen (Das Zeitalter des Barock.
Texte und Zeugnisse. Hg. von Albrecht Schone. [Die deutsche Literatur. Texte und Zeugnis-
se 3] Miinchen 1963, S. 867-878).

A{s Textgrundlage dient Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausen, Werke. Bd. 1,1: Sim-
Plicissimus Teutsch. Hg. von Dieter Breuer. (Bibliothek der frithen Neuzeit 16,1. Bibliothek
deutscher Klassiker 44) Frankfurt/M. 1989. Der Text erscheint nachfolgend abgekiirzt als ST.
Vel Flugblatter des Sebastian Brant. Hg. von Paul Heitz, mit einem Nachwort von FranZ
Schultz. (Jahresgaben der Gesellschaft fir Elsassische Literatur 3) Straburg 1915. Zu Se-
basnjcu? Brant als Publizist vgl. Jan-Dirk Miller, Poet, Prophet, Politiker: Sebastian Brant als
Publizist und die Rolle der laikalen Intelligenz um 1500“. In: Zeitschrift fir Literaturwissen-
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oder Hans Sachs® noch selbstbewuBt als Verfasser von Flugblattern in Erschei-
nung. so bedarf es fiir die Bildpublizistik des Barock meist akribischer Rekon-
struktionsarbeit, um anerkannten Dichtern auf die Spur zu kommen. Die Verfas-
ser von Einblattdrucken bleiben meist anonym,” nur in Ausnahmefillen gibt ein
Flugblattautor seine Identitét preis.! Immerhin ist es gelungen, Julius Wilhelm
Zincgref mit iiberzeugenden Argumenten als Autor des anonymen Flugblatts Der
Romische Vogelherdt zu identifizieren!! und Flugblattexte bekannten Autoren
wie Friedrich von Logau, Sigmund von Birken und Georg Philipp Harsdérffer
zuzuweisen.'? Hinzu kommen diejenigen Verfasser von Flugblittern, die iiber die
Auflosung von Initialen oder Pseudonymen eruiert werden konnten. wie Georg
Greflinger,!> Johann Klaj'* und Justus Georg Schottelius.!’ Damit ist der Kreis

schaft und Linguistik 10 (1980), Heft 37, S.102-127, und Wolfgang Harms, ,Sebastian
Brant und die Moglichkeiten der frithen Bildpublizistik. In: Sébastien Brant, son époque et
. la Nef des fols“. Actes du Colloque international Strasbourg 1994. (Collection Recherches
Germaniques 5) Stra3burg 1995, S. 23-45.

8 Hans Sachs’ umfangreiches Werk enthilt eine Vielzahl von Flugschriften (vgl. Bernd Balzer.
Biirgerliche Reformationspropaganda. Die Flugschriften des Hans Sachs in den Jahren
15231525, [Germanistische Abhandlungen 42] Stuttgart 1973). Der Niirnberger Autor ist
jedoch zu Lebzeiten und nach seinem Tod auch auf Flugblittern prasent (vgl. Heinrich Rot-
tinger, Die Bilderbogen des Hans Sachs. {Studien zur deutschen Kunstgeschichte 247] Strafi-
burg 1927, und Flugbldtrer [Anm. 2], I 34, 41. 82, 94, 146 sowie IV 26 und 236). Auf den
im 17. Jahrhundert erscheinenden Hans-Sachs-Blittern wird zwar der Name des Niimberger
Dichters meist nicht genannt, seine Beliebtheit belegt aber die Tatsache. daB ihm in autorisie-
render und werbender Absicht auch Texte zugeschrieben werden. die er nicht verfaBBt hat
(vgl. Flugblatter [Anm. 2], 111 228).

?  Zu den Ursachen fiir die Anonymitit der Autoren vgl. Schilling (Anm. 1), S. 13f.

10 Vgl. beispielsweise Flugblatter (Anm. 2), II 338 und IV 267 (Georg Greflinger) oder [ 12
(Johann Klaj). Wihrend die vollstindige Nennung des Namens in der Regel vermieden wird.
ist die Angabe von Initialen nicht uniiblich, vgl. ebd.. 1I 323f und 326-328 (Sigmund von
Birken) oder II 325 und IIf 80 (Johann Klaj).

i Vgl. Michael Schilling, ,.Der Romische Vogelherdt und Guvstavus Adolpfvs Neue Funde zur
politischen Publizistik Julius Withelm Zincgrefs”. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift
N.F.31(1981), S. 283-303.

12 vgl. Wolfgang Harms, ,.Anonyme Texte bekannter Autoren auf illustrierten Flugblattern des
17. Jahrhunderts. Zu Beispielen von Logau. Birken und Harsdorffer™. In: Wolfenhutteicr Ba-
rock-Nachrichten 12 (1985). S. 49-38. John Roger Paas, Lnbekannte Gedichte und Licder
des Sigmund von Birken. {Chloe. Beihefte zum Daphnis 11) Amsterdam - Atlanta GA 1990,
hat die Verfasserschaft Birkens fiir weitere anonym erschienene Flugbldtter nachgewiesen

13 Gibt sich der Verfasser in einem proschwedischen Blatt unter seinem Dichternamen Seladon
2u erkennen (Flugbldtter [Anm. 2], 11 338), so nennt er in einem den Westfalischen Frieden
besingenden Druck seinen vollen Namen (ebd., IV 267). Vgl. auch ebd.. Il 235, ein anony-
mes Blatt, das einen Text von Greflinger enthalt.

14 vel. ebd., IT 325 und III 80 (Initialen) sowie I 12, wo der volistindige Nachname genannt
wird. Johann Klaj, Friedensdichtungen und kleinere poetische Schrifien. Hg. von Conrad
Wiedemann. (Deutsche Neudrucke. Barock 10) Tubingen 1968, S. 31*ff.. enthdlt ein Ver-
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der bedeutenden Verfasser von Bildpublizistik des 17. Jahrhunderts in etwa um-
rissen. Es fillt auf, daB die meisten der hier genannten Autoren in Zusammen-
hang mit den Friedensbemiihungen, die darauf zielten, den Dreiligjdhrigen Krieg
zu beenden, publizistisch titig geworden sind. Die Bildpublizistik zum Frieden
von Miinster und Osnabriick muff denn auch im Kontext der zahlreichen Frie-
densdichtungen, die die Beendigung des Krieges zunichst literarisch antizipieren
und dann poetisch wiirdigen, gelesen werden. Die enge Verzahnung von Publi-
zistik und literarischer Fiktion belegen besonders anschaulich die um 1650 in
Niimberg verdffentlichten literarischen und publizistischen Verlautbarungen zum
Frieden.

Im AnschluB an den Frieden von Miinster und Osnabriick wurden 1649 und
1650 in Niirnberg die Durchfiihrungsbestimmungen verhandelt. Wihrend dieser
fast eineinhalb Jahre befanden sich einfluBreiche Persénlichkeiten aus ganz Eu-
ropa in der Reichsstadt. Die in diesem Zusammenhang organisierten Feierlich-
keiten boten den Niirnberger Autoren vielfiltige Moglichkeiten, ihr poetisches
Talent einer illustren Offentlichkeit zugiénglich zu machen. Insbesondere Sig-
mund von Birken und Johann Klaj, aber auch Georg Philipp Harsdérffer haben
die Gelegenheit genutzt und innerhalb kiirzester Zeit eine beachtliche Produktivi-
tat entfaltet. Neben Gedichten, Dramen und Reden, die primér fiir das adlige und
patrizische Publikum der offiziellen Feste geschrieben wurden, verfalten die
genannten Autoren auch Texte, die als Einblattdruck eine breitere Leserschaft
erreichten. Birken, der an der Planung der Niirnberger Feierlichkeiten maBgeb-
lich beteiligt war,' hat das Geschehen mit lyrischen, dramatischen und historio-
graphischen Schriften gewiirdigt.)” Von ihm stammen die Alexandrinerverse
einer Flugblattfolge, in der der Interims-RezeB vom 21. September 1649 und der
Haupt-RezeB vom 26. Juni 1650 als Verlsbnis respektive Vermihlung des Frie-
dens mit Deutschland besungen werden.!® Die Illustrationen von Des Friedens
mit Teutschland Verlobnifimahl und Des Friedens mit Teutschiand Verlobnififest
sind in Klajs Friedensdichtung Irene abgedruckt,!9 Des Friedens Vermdhlung mit
Teutschland und Des Friedens mit Teutschland Vermahlungsfest in dessen Ge-

’zeichnis von Einblattdrucken Klajs. Ergianzende Angaben von John Roger Paas finden sich
in Wolfenbiitteler Barock-Nachrichten 8 (1981), S. 190f.

Vgl. Flugbldatter (Anm. 2), 111 172f., die aufgrund der Initialen Schottelius zugewiesen wer-
den konnten.

Vgl. Conrad Wiedemann, , Nachwort®. In: Klaj (Anm. 14), S. 21*.

Vel. Richard Mai, ,Bibliographie zum Werk Sigmund von Birkens®. In: Jakrbuch der deut-
schen Schillergesellschaft 13 (1969), S. 577-640, Nr. 18, 20, 30-34, 40, 47, 53.

Flugblarter (Anm. 2), 11 323-325 und 326-328. Vgl dazu John Roger Paas, LSigmund von

Birken’s Des Friedens Vermahlung mit Teutschiand*. In: Wolfenbitteler Barock-
Nachrichten 17 (1990), S. 82-89.

Johann Klaj, JRENE / das ist / Vollstindige Aufbildung Defl zu Nurnberg geschlossenen
Friedens 1650 [...]. In: Klaj (Anm. 14), S. [1]-{97].
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burtstag Def3 Friedens.?® Wie Birken hat auch Klaj neben Dichtungen, in denen
er das Friedensgeschehen in Niirnberg in allegorische Bilder kleidet, Einblatt-
drucke beigesteuert. Zu den ihm zu verdankenden Flugbléttern gehort die Abbil-
dung def3 Schwedischen Lowens, dessen Text gleichfalls in der /rene begegnet.?!
Dort findet sich schiieflich auch ein Gedicht Harsdorffers, in dem ein Feuer-
werk, das aus Anlaf des durch die schwedischen Gesandten veranstalteten Feld-
panquet|[s] vom 14. Juni 1650 abgebrannt wurde, beschrieben wird.22

Es ist hier nicht der Ort, um ausfiihrlich auf die Friedensdichtungen der
Niimberger Autoren einzugehen. Der Verweis auf die in Zusammenhang mit der
Verherrlichung des Friedens wiederholt verwendete Liebes- und Ehemetapho-
rik? und auf die bukolische Darstellung einer befriedeten Welt sowohl in Flug-
bldttern als auch in fiktionaler Literatur’* mu geniigen, um Kongruenz und
Komplementaritit von Publizistik und Poesie anzudeuten. Sowohl in formaler als
auch in funktionaler Hinsicht ist in diesem Fall von einer weitgehenden Aquiva-
lenz auszugehen. Anspruchsvolle poetisch regulierte Formen begegnen nicht nur
in einer lyrisch-dramatischen Dichtung wie der [rene, sondern auch in Flugblit-
tern. Zudem sind Bildpublizistik und literarische Fiktion gleichermafen an einer
allegorisierenden Darstellung des Friedens beteiligt, die auf die Legitimation und
Stabilisierung einer noch prekiren politischen Harmonie zielt. Differenzen erge-
ben sich beziiglich des Adressatenkreises. Wenden sich die Friedensdichtungen
der Niirnberger Autoren an ein begrenztes Publikum. das in die Inszenierung des
Friedens mit eingebunden ist, so finden Flugblétter auch in jenen Bevolkerungs-
schichten Verbreitung, die auferhalb des Geschehens stehen. Die Bildpublizistik

20 Ebd., S. [99]-[182].

2 gl ebd., S. [49]f.

22 Ebd., S.[91]-[94].

23 Die genannten Einblattdrucke Birkens bedienen sich explizit der Ehebildiichkeit, um den
Charakter des Friedensschlusses zu veranschaulichen (Flughlateer [Anm. 21 II 323 und
326f.), und greifen damit auf einen Bildbereich zuriick, der in der den Friedensprozed beglei-
tenden Dichtung immer wieder herangezogen wird. Auch das der Bibei entlehnte Bild des
‘Kusses von Gerechtigkeit und Friede’, das die Literatur und Publizistik zum Nurnberger
Friedenskongref leitmotivisch durchzieht, wére in diesem Zusammenhang zu nennen. Zum
‘KuB von Gerechtigkeit und Friede’ zuletzt Rainer Wohlfeil, .[Pax antwerpiensis. Eine Fali-
studie zu Verbildlichungen der Friedensidee im 16. jahrhundert am Beispic) der Allegonie
‘KuB von Gerechtigkeit und Friede'". In: Bildkunde (Anm. 3), S. 211-258.

** Insbesondere diejenigen Blatter, in denen Krieg und Frieden antithetisch gegenithergestelit
werden, enthalten in der Darstellung der Friedenslandschaft bukolische Elemente. In 4554
dung def hocherwinschien Teutschen Friedens (Flughbldner [Anm. 2]. IV 239) erscheint im
Hintergrund ein Hirte mit seiner Herde, in Friedens=Freude. Krieges=Leid (ebd.. I\’_Zé‘r;
verweisen ein pfligender Landmann und das Lamm zu Fiiflen der Pax auf die segensrezc,‘?en
Auswirkungen des Friedens. Wie auch in der fiktionalen Literatur. ist die bgkoh’sche Welt
signum einer harmonischen Existenz (vgl. dazu Silvia Serena Tschopp. ,.Fnedensenm‘\frf
Zum Verhaltis von poetischer Struktur und historischem Gehalt im Pegnesischen Schafer-

217-237).

gedicht von G. Ph. Harsdorffer und J. Klaj*. In: Compar(ajison 2 {1993}, 8. 217-
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zu den Niirnberger Friedensverhandlungen befriedigt nicht nur die Neugier der-
jenigen, die von einer unmittelbaren Teilnpahme an den Feierlichkeiten ausge-
schlossen sind, sondern verhilft der Friedensidee zu grofierer Resonanz.

Das enge Verhiltnis zwischen Bildpublizistik und fiktionaler Literatur hdngt
nicht nur damit zusammen, daf} bedeutende Autoren des 16. und 17. Jahrhunderts
als Verfasser von Flugblittern in Erscheinung treten. Auch hinsichtlich der Form
ergeben sich Uberschneidungen. Das Flugblatt ist ein Medium, in dem unter-
schiedliche literarische Gattungen Aufnahme finden konnen.? Einblattdrucke
weisen zwar eine rekurrierende Struktur auf, fiir die die Verbindung von Text
und Bild kennzeichnend ist, und sind umfangmifBig begrenzt, sie assimilieren
jedoch eine Vielzahl lyrischer Gattungen und weisen Beriihrungspunkte mit
dramatischer und epischer Dichtung auf. Bleiben die Analogien zwischen Flug-
blatt und Erzdhlprosa auf motivische und metaphorische Elemente beschrinkt, so
konnen Einblattdrucke iiber stoffliche Parallelen hinaus?¢ auch formal an drama-
tische Werke ankniipfen, wie die zahlreich nachgewiesenen Dialogflugblitter
belegen.?” Das Gesprach zwischen allegorischen Figuren, Tugend- und Laster-
personifikationen, zwischen Reprisentanten spezifischer ethisch-religioser Mo-
delle ist dem Drama entlehnt, allerdings fehlt im Flugblatt die fir die Ge-
samtstruktur eines Schauspiels charakteristische dramaturgische Ordnung. Am
engsten gestaltet sich das Verhiltnis zwischen Publizistik und Literatur im Be-
reich der Lyrik. Angesichts des begrenzten verfiigbaren Raums begegnen in
Einblattdrucken vor allem kurze, meist rhythmisch regulierte Texte. Die in den
zeitgendssischen Dichtungslehren beschriebenen lyrischen Gattungen wie Lied,
Sonett, Ode oder Epigramm finden sich auch auf Flugblattern. Bemerkenswert
ist, daf} Einblattdrucke nicht einfach poetologische Entwicklungen mit Verspd-
tung nachvollzichen, sondern maBgeblich an der Einfithrung formaler Neuerun-
gen beteiligt sein konnen.?® Bildpublizistik fungiert nicht nur als GefaB fiir lite-
rarische Gattungen, denen es neue Wirkungsméglichkeiten bietet, sondern nimmt
auch auf den Entstehungsprozef von literarischer Fiktion Einfluf. Sie wird damit

\'/gll Wolfgang Harms, ,,Das illustrierte Flugblatt der frithen Neuzeit als Ort der Wirkung
literarischer Gattungen®. In: Deutsche Literatur des Spatmittelalters. Ergebnisse, Probleme
und Perspekiiven der Forschung Hg. vom Rektor der Emst-Moritz-Armdt-Universitit
Greifswald. (Wissenschaftliche Beitrdge der Ernst-Moritz-Amdt-Universitit Greifswald.
Deutsche Literatur des Mittelalters 3) Greifswald 1986, S. 261-275.

Flugblatter (Anm. 2), 1 36, greift auf den im frithneuzeitlichen Drama wiederholt begegnen-
den Jedermann-Stoff zuriick

Vgl. beispielsweise ebd., I 27,37-39, 94, 161, 164, 11 25, 122, 147, 188, 255¢f, 11 107, 117,
IV 31,36, 113, 175, 198, 207,225, 236.

Vgl. dazu Leonard Forster, ,,German Alexandrines on Dutch Broadsheets before Opitz. In:
The German Baroque. Literature, Music, Art Hg. von George Schulz-Behrend. Austin 1972,
S. 11-64; Elisabeth Lang, , Das illustrierte Flugblatt des DreiBigjahrigen Krieges — ein Grad-

messer fiir die Verbreitung der Opitzischen Versreform? In: Daphnis 9 (1980), S.65-87
und 670-675; sowie Schiiling (Anm. 1), S. 289ff.
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zu einem nicht unbedeutsamen Faktor im intertextuellen Kommunikationssystem
frihneuzeitlicher Literatur.

11

Neben personellen und formalen Berithrungspunkten weisen Bildpublizistik und
fiktionale Literatur eine Vielzahl motivischer Entsprechungen auf. Wie und mit
welcher Funktion insbesondere Erzéhlprosa den in Bildpublizistik greifbaren
Fundus an Stoffen und Bildern in die literarische Fiktion integriert, soll am Bei-
spiel von Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausens Simplicissimus Teutsch
erdrtert werden. In Anbetracht der begrenzten Materialbasis und angesichts des
knappen Raumes, der im Rahmen dieses Beitrags fiir die Darstellung des Ver-
héltnisses von Publizistik und Literatur zur Verfiigung steht, darf keine umfas-
sende Analyse der komplexen Interdependenzen zwischen Flugblatt und poeti-
scher Fiktion erwartet werden. Die nachfolgenden Beobachtungen verstehen sich
denn auch nur als Aufforderung, einem bislang vernachldBigten Quellenbereich
fiir die literarische Produktion des 16. und 17. Jahrhunderts grofiere Beachtung
zu schenken und die Frage nach der Relation zwischen Kunstdichtung und soge-
nannter Literatur fiir die breiteren Massen neu zu stellen.

Daf Literatur sich aus Literatur nihrt, haben die Interpreten der simpliziani-
schen Schriften Grimmelshausens friih bemerkt. Bis in die jiingste Vergangen-
heit reichen die Versuche, den geistesgeschichtlichen Horizont des belesenen
Autors des Simplicissimus abzustecken. Von Herbert Scheuring stammt eine
Studie zum Stellenwert antiker Uberlieferung im Werk Grimmelshausens,?® Ste-
fan Trappen hat kiirzlich Beziige zur menippeischen Satire freigelegt 3 Seit Ar-
thur Bechtolds frithem quellengeschichtlichen Beitrag®! hat die germanistische
Forschung wiederholt Zusammenhinge zwischen dem Simplicissimus und dem
pikarischen Roman, der zeitgenOssischen europdischen Erzdhlliteratur, mora-
lisch-satirischem Schrifttum, Legendendichtung, hofischer Epik. Histortographic
und volkstiimlicher Uberlieferung festgestellt.’*> Wenn wir zudem berticksichti-

2 Herbert Scheuring, ‘Der alten Poeten schrecklich Einfill und Wundergedichte". Grimmels-
hausen und die Antike. (Europiische Hochschulschriften [ 1266) FrankfurtM. u.a. ’1991

3 Stefan Trappen, Grimmelshausen und die menippeische Satire. Line Studie zu den /II.SI(:-!'I—
schen Voraussetzungen der Prosasatire im Barock. (Studien zur deutschen Literatur 132)

Tiibingen 1994. o 1 N
31 Arthur Bechtold, .. Zur Quellengeschichte des Simplicissimus™. In: Euphorion 19 (1912}

S. 19-66 und 491-546. ‘
32 Vgl. Gunther Wevdt. Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen. 2., ergénzte und’earwei:ﬁr-
te Auflage. Stuttgart 1979, S.58-65. Italo Michele Bana.farano.‘ G’m’f'e‘ﬂm‘?w‘_“”'
Bibliographie 16661972, Werk — Forschung — Ff'irkungsggscﬁzchif. Unter Ni}tarbe:t von
Hildegard Eilert. (Quaderni degli annali dell” istituto universitario orientale. Sezione germa-
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gen, daB Grimmelshausen seine naturkundlichen Kenntnisse wesentlich der
Kompendienliteratur, insbesondere der deutschen Ubersetzung von Thomas Gar-
zonis Piazza Universale, verdankt3® wird deutlich., dafl seine Leseerfahrung
nicht nur auf denjenigen Werken, die im 17. Jahrhundert einer Gelehrtenbiblio-
thek zur Zier gereichten, beruht. Im Gegensatz zu den meisten barocken Poeti-
kern, in Gegensatz auch zu den programmatischen Verlautbarungen seiner
Dichterkollegen, die die deutschsprachige Literatur des 16. Jahrhunderts als &s-
thetisch unbefriedigend ablehnen und sich einem Dichtungsideal verpflichtet
fithlen, das sich an Vorbildern aus den Literaturen Italiens, Frankreichs, Spani-
ens, der Niederlande und Englands orientiert,>* scheut Grimmelshausen sich bei-
spielsweise nicht, auf einen im 17. Jahrhundert so umstrittenen Dichter wie Hans
Sachs zu verweisen.3S Wir haben es demzufolge mit einem Autor zu tun, der aus
den unterschiedlichsten Quellen schépft und der, obwohl er sich durchaus als
poeta doctus zu erkennen gibt, nicht davor zuriickschreckt, Anleihen bei der
Schwankliteratur, den sogenannten Volksbiichern oder der Bildpublizistik zu
machen. Da die Beziige zwischen den obengenannten, einem breiteren Adressa-
tenkreis zugedachten Texttypen sehr eng sind, ist es, solange die entsprechenden
Dokumente zur Entstehungsgeschichte des Simplicissimus fehlen, kaum moglich,
mit Sicherheit zu bestimmen, ob Grimmelshausen ein sowohl in der Unterhal-
tungsliteratur als auch in der Bildpublizistik beliebtes Motiv einer Erzihlvorlage
oder einem Flugblatt zu verdanken hat. Es kann im folgenden deshalb lediglich
darum gehen, Motive und Metaphern, die (auch) auf Flugbléttern des 17. Jahr-
hunderts begegnen, zu benennen und danach zu fragen, welche Folgen die narra-
tive Verwendung von literarischen Mustern, deren Verbreitung wesentlich durch
Bildpublizistik erfolgte, fiir die Rezeption des Romans zeitigt.

nica 9) Napoli 1975, enthilt auf S. 203-209 bibliographische Angaben zu einer Reihe von
Quellenstudien.

Scheuring bestitigt die bereits frith konstatierte Abhingigkeit der simplizianischen Schriften
von Garzonis Piazza Universale und stiitzt die These, Grimmelshausens Kenntnis der Antike
habe weitgehend auf sekundiren Quellen beruht, mit neuen Argumenten (vgl. Scheuring
[Anm. 29], S. 31-38).

Martin Opitz witrdigt in seiner Poetik im Rahmen eines kurzen literarhistorischen Uberblicks
die Dichtung des hohen Mittelalters und iibergeht, indem er beklagt, daB nun von langer zeit
her dergleichen zue vben in vergessen gestellt ist worden, die literarische Produktion des 15.
u‘nd 16. Jahrhunderts (Buch von der Deutschen Poeterey. In: Ders., Gesammelte Werke. Kri-
tische Ausgabe. Hg. von George Schulz-Behrend. Bd. 2: Die Werke von 1621 bis 1626. 1.
Teil. [Bibliothek des literarischen Vereins in Stuttgart 300} Stuttgart 1978, S. 331416, hier
S.358). In der Vorrede zu seiner Gedichtsammlung distanziert sich Jeséias Rompler von
Léwenhalt von der volkssprachlichen Literatur des 16. Jahrhunderts, in der auch die sonst
Gelahrien ins gesamt nichts mehreres {...1 gelaistet weder fast ein ieder schuster und schnei-
der gekonnt (Des Jesaias Romplers von Lowenhalt erstes gebiisch seiner Reim-getichte 1647.

Hg. von Wilhelm Kiihlmann und Walter E. Schafer. [Deutsche Neudrucke. Reihe Barack 38]
Tibingen 1988).

3 vel. ST 506.
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In seinem umfangreichen und meist sorgfiltigen Kommentar zum Simplicis-
simus versucht Dieter Breuer, dem intertextuellen Charakter des Werks gerecht
zu werden, libergeht jedoch die Bildpublizistik als méglichen Quellenbereich.3
Die Darstellung eines weibisch gekleideten Offiziers (ST 71f.) wird mit einer
literarischen Vorlage in Verbindung gebracht und nicht mit der im 17. Jahrhun-
dert gerade auch auf Flugblittern weit verbreiteten Alamodekritik, das Bild des
“Aufschneidens mit dem groBen Messer® (ST 179) wird dem Bereich des Sprich-
worts zugeordnet, ohne daf3 auf entsprechende Darstellungen auf Einblattdrucken
verwiesen wiirde, der Hinweis auf die Korn- und Wein-Juden auf das Alte Te-
stament zurlickgefiihrt. Dabei handelt es sich bei den genannten Beispielen um
Motivbereiche, die sich auch und besonders auf Flugblittern nachweisen lassen.
Die Kritik am franzgsische Gepflogenheiten imitierenden Alamodewesen findet
sich auf einer Vielzahl von Einblattdrucken. Sie begegnet in unterschiedlichen
Kontexten, duBert sich jedoch auch in eigens den 4 la modo Monsiers und ihren
Begleiterinnen gewidmeten Veréffentlichungen, die die Modetorheiten junger
Gecken und die damit verbundene Geisteshaltung verurteilen.?” Dal im Simpli-
cissimus die Kritik in erster Linie gegen die alamodische Kleidung und Haar-
tracht gerichtet ist,?® 148t vermuten, daB weniger literarische Vorbilder wie der
Ala mode Kehrauf3 in Johann Michael Moscheroschs Wunderlichen und Wahr-
hafftigen Gesichten Philanders von Sittewalt,’® wo dem Alamodewesen ein in

3 Grimmelshausen (Anm. 6). Das ,Ubergehen der in der frithneuzeitlichen Bildpublizistik
greifbaren Wissensbestinde* kritisiert Peter Strohschneider in seiner Besprechung der Editi-
on (Germanistik 33 [1992], Nr. 3613, S. 472f.). Die Bedeutung der Bildpublizistik fiir
Grimmelshausens Werk ist bisher nicht systematisch erforscht worden. Immerhin sind im
Ausstellungskatalog Simplicius Simplicissimus. Grimmelshausen und seine Zeit [...]. Hg. von
Peter Berghaus. Miinster 1976, eine Reihe von Flugblattern aufgenommen worden, die den
historischen und kulturellen Kontext, in den sich Grimmelshausens Schaffen einordnet. ver-
anschaulichen. Zudem ist in einigen Beitrdgen. die sich mit den Titelkupfern simplizianischer
Schriften befassen, auf den EinfluB der Bildpublizistik hingewiesen worden (vgi. John Roger
Paas, . Applied Emblematics. The Figure on the Simplicissimus-Frontispiece and its Place in
Popular Devil-lconography*. In: Colloquia Germanica 13 [1980], S.303-320, sowie Ri-
chard Erich Schade, ,.Junge Soldaten, alte Bettler: Zur Ikonographie des Pikaresken am Bei-
spiel des Springinsfeld-Titelkupfers®. In: Der deutsche Schelmenroman im europaischen
Kontext. Hg. von Gerhart Hoffmeister. (Chloe. Beihefte zum Daphnis 5) Amsterdam 1987,
S. 93-112.

3 Vgl. Flugbldtter (Anm. 2), [ 117-142 und IV 31—40. Zum mentalititsgeschichtliichen Hinter-
grund der Alamodekritik vgl. Volker Sinemus, .Stilordnung. Kleiderordnung und Ge?el!-
schaftsordnung im 17. Jahrhundert”. In: Stadt — Schule - Universitat ~ Buchwesen und di
deutsche Literatur im 17. Jahrhundert. Vorlagen und Diskussionen eines Barock-Symposions
der Deutschen Forschungsgemeinschaft 1974 in Wolfenbiintel. Hg. von Albrecht Schéne

Miinchen 1976, S. 22-43.

% Vgl ST 17, 70ff., 588f. o _
3% J{ohann] M[ichael] Moscherosch, Visiones De Don Quevedo. Wunderliche und Wahrhafftige

Gesichte Philanders von Sittewalt. StraBburg 1642 (Nachdruck Hildesheim — T\few York
1974), S. 10-176. Vgl. auch den kommentierten Abdruck des 4la mode Kehrauf in Johann
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der germanischen Geschichte wurzelndes deutsches Verhaltensideal entgegenge-
halten wird, sondem vielmehr die das modische Auftreten der Alamode Caval-
liers und gallante Dames (ST 193f.) veranschaulichenden Flugblitter Pate ge-
standen haben. In Zusammenhang mit der Alamodekritik erscheint auch die
Darstellung eines groBen Messers als Bild fiir Aufschneidertum.*® Die Metapher
fiir prahlerische Ubertreibung wird zwar schon im 17. Jahrhundert dem Bereich
des Sprichwortlichen zugeordnet,¥ doch darf auch hier angenommen werden,
dafl Grimmelshausen die Anregung fiir die Verwendung des Aufschneidmessers
nicht der miindlichen Uberlieferung, sondern den einprigsamen bildlichen Dar-
stellungen der Flugblattpublizistik entnommen hat. Der Hinweis auf die Korn-
und Wein-Juden schlieBlich ist nicht als biblische Reminiszenz zu deuten, son-
dern als der Publizistik entlichenes Spottbild.*> Komn- und Wein-Juden gehoren
zu denjenigen Figuren, gegen die sich die den Wucher geifielnden Flugblatter
richten, indem sie ihnen vorwerfen, Getreide und Wein aufzukaufen, nicht um in
Krisenzeiten die Bediirftigen damit zu versorgen, sondern um die Teuerung an-
zuheizen.

Mit den obigen Beispielen sind Grimmelshausens Anleihen bei der Bildpu-
blizistik noch keineswegs vollstindig erfaBt. Das Schlaraffenland, auf das im
Simplicissimus wiederholt verwiesen wird (ST 18, 260 sowie 661), hat Hans
Sachs in einem Schwank, der in gekiirzter Fassung auch als Einblattdruck er-
schienen ist, besungen;** nicht weniger anregend diirften die iiber ganz Europa
verbreiteten bildlichen Darstellungen auf Flugblittern gewesen sein.* Auch das
fir die Struktur des Simplicissimus fundamental wichtige Motiv der verkehrten
Welt* hat im 17. Jahrhundert vor allem durch Einblattdrucke Verbreitung ge-
funden.*® Wie wirkungsvoll gerade die die verkehrte Welt veranschaulichenden
Bildfolgen auf Flugblattern waren, bestitigen Hinweise im Werk Grimmelshau-
sens. Dieser 1a8t Simplicissimus im Ewigweéhrenden Calender erzihlen, wie er in

Michael Moscherosch, Wunderliche und Wahrhafftige Gesichte Philanders von Sittewalt.
Ausgewihlt und hg. von Wolfgang Harms. Stuttgart 1986, S. 73184,

Vgl. Flugbldtter (Anm. 2), I 116f. sowie IV 13 und 127.

Vgl. ebd., IV 13: Hie staht der Mann vor aller Weit/ Von dem das Sprichwort wird gemeldt/
X Am auffschneiden es jhm gar nicht fehlt.

4: Vgl. ebd., I 167 und 170.

%3 Der Schwank ist abgedruckt in Hans Sachs, Samuliche Fabeln und Schwdnke. Hg. von Ed-
mund Goetze. (Neudrucke deutscher Litteraturwerke des XVI. und XVII. Jahrhunderts 110-
117) Halle/S. 1893, Bd. 1, S. 8-11. Zum Flugblatt vgl. Rattinger (Anm. 8), Nr. 357.

Vgl. Flugblitter (Anm. 2), 1 70 und IV 41. Zur Funktion von Schiaraffenlanddarstellungen
auf Flugbléttern vgl. Schilling (Anm. 1), S. 236-239.

Vgl. dazu Werner Welzig, ,Ordo und Verkehrte Welt bei Grimmelshausen. In: Zeitschrift
ﬁir d‘eutsche Philologie 78 (1959), S. 424430, und 79 (1960), S. 133~141. Neueren Datums
ist die ~ allerdings problematische — Studie von Petra Kabus, Verkehrte Welt. Zur schrifistel-
lerischen und denkerischen Methode Grimmelshausens im ‘Abentheurlichen Simplicissimus
Teutsch’. (Europdische Hochschulschriften I 1416} FrankfurtM. u.a. 1993.

Besonders prignant: Flugbldtter (Anm. 2), 1 57f.

40
41
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einer Spinnstube auf einen Kupferstich gestofien sei, in den er sich sogleich ver-
guckt habe. Simplicissimus bewundert die artliche Invention def3 Authors, ge-
langt zur Uberzeugung, die verkehrte Welt kont sinnreicher kiirtzer und besser
nicht abgemahlet werden, und traumt anschlieBend davon, wie der Ochs den
Metzger metzelte; daf3 Wild den Jager fillete; die Fisch den Fischer frassen; der
Esel den Menschen Ritte/ der Lay dem Pfaffen predigte/ daff Pferd den Reuter
tumelt: der Arm den Reichen galble/ der Bawr kriegte und der Soldat pfligte.?
Einzelne der verkehrten Welt zugehorige Bildelemente finden sich auch auf dem
Titelkupfer einer von Grimmelshausen verfaften, 1672 erschienenen gleichna-
migen satirischen Schrift.8

Zu den Motiven, fiir die es ebenfalls Belege in der Bildpublizistik gibt, zihlen
weiter Leimstange, Narrenseil, Konigsspiel und Hosenkrieg. Die Lektiire von
Liebesromanen, insbesondere von Philip Sidneys bukolischem Roman Arcadia
lehrt den in Liebesdingen noch unerfahrenen Simplicissimus die Kunst des mi
der Leimstangen lauffen[s] (ST 315). Die synonymische Verwendung von Buler
und Leimstingler (ST 316) im selben Kontext verweist noch einmal auf den Vo-
gelfang mit der Leimstange als Bild fiir sexuelle Verfiihrung. In einem Flugblatt.
das verschiedene Laster satirisch geiBelt, dienen Leimstangen dazu. Mann und
Frau als Liebesnarren zu denunzieren,® und in ICH LAVFF GESCHWIND MIT
DER LEIMSTANGEN erscheint ein Leimstingler als Personifikation der
Narrheit.** Das letztgenannte Flugblatt macht deutlich, daB die Metaphorik der
Leimstange nicht nur den erotischen Bereich beriihrt, sondern Teil eines ikono-
graphischen Komplexes ist, der in der friihneuzeitlichen Literatur und Publizistik
lasterhaftes und torichtes Verhalten bezeichnet. Wenn Simplicissimus — bildlich
gesprochen — zur Leimstange greift, meint dies mehr als die Entdeckung der kor-
perlichen Liebe; als Leimstangler reprisentiert er den ganzen Katalog der mit der
Werbung um eine Frau verbundenen Laster wie Geilheit. Schmlosigkeit. Eitel-
keit und sich in Schmeichelei offenbarender Liigenhaftigkeit. Ahnliches gilt auch
fiir die ebenfalls im Zusammenhang mit Simplicissimus’ Liebesabenteuern ver-
wendete Metapher des Narrenseils (ST 326 und 473). Breuer verweist in seinem

7 [Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausen]. Des Abenteurlichen Stmplicissimi Esiy-
wahrender Calender. Faksimile-Druck der Erstausgabe Nimberg 1671 Hz. von Klaus
Haberkamm. Konstanz 1967, S. 108 und 110. 7 .

% Abbildung des Titelkupfers in [Hans Jacob Christoffel von] Grimmelshausen. Die x‘s/'rku‘zr!:;
Welt. Hg.u von Franz Ginther Sieveke. Tibingen 1973. . XXIf. Vgl dazu Jan H'andm
Scholte,t,!ohann Jacob Christoph von Grimmelshausen und die Xilustrancme-n seiner Werke
In: Zeitschrift fiir Biicherfreunde N.F. 4 (1912), S. [-21 und 33-56. hlex" S !'v8. lg ﬁrsm-
melshausens Die verkehrte Welt vgl. Walter Busch, ..Grimmelshausens Verkehrie Welt". E':
Simpliciana 10 (1988), S. 105-148, und Claudia Brinker-von de}r Hevde. .."Alle meen m.:r
Hollen’. Motivgeschichtliche Untersuchungen zur Verkehrten Welt des Johann Jakob Chri-
stoffel von Grimmelshausen®. In: Simpliciana 11 (1989). 8. 35-70.

¥ Flugbldtter (Anm. 2), 1 59.

® Ebd., 150.
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Kommentar auf eine Illustration in Sebastian Brants Narrenschiff. die als Vorla-
ge gedient haben konnte,” wahrscheinlicher scheint mir hier jedoch eine Paralle-
le zu einem Einblattdruck wie Der Jungfrauen Narrenseil,*> der das torichte
Verhalten verliebter Ménner der Lacherlichkeit preisgibt. Dafl Simplicissimus’
zweite Ehefrau dessen Verliebtheit mit Untreue vergilt, steht in Einklang mit der
Darstellung des Objekis der Begierde der Venus-Narren im genannten Flugblatt.
Die Liederlichkeit der Frau wird durch ihre zerrissene Kleidung und ihren den
zahlreichen und wechselnden Liebhabern zu verdankenden prall gefiiliten Geld-
beutel zum Ausdruck gebracht. Der in Simplicissimus beschriebene Dreikanigs-
tagsbrauch (ST 325f.) ist auch auf Flugblittern dokumentiert,3 der Hinweis auf
die hosentragenden Frauen (ST 194) schlieflich greift auf den in Flugblattern
verbreiteten sprichwortlichen Topos des Kampfes der Frauen um die Hosen der
Minner zuriick.5*

Die Interdependenzen zwischen Bildpublizistik und Simplicissimus beschrén-
ken sich keinesfalls nur auf vereinzelte Motive mit bisweilen marginalem Cha-
rakter. Auch die historischen Gegebenheiten, auf die der Roman rekurriert, sind
mehr oder weniger umfassend durch die zeitgendssische publizistische Produkti-
on dokumentiert. Es wiirde zu weit fithren, all die historischen Ereignisse, auf die
der Erzdhler Bezug nimmt, mit Hinweisen auf Flugblitter zu veranschaulichen,
nicht zuletzt deshalb, weil wohl nicht in erster Linie die Drucke, die Beschrei-
bungen von Schlachten enthalten, auf den Text gewirkt haben, sondern diejeni-
gen Blatter, die die Auswirkungen des Krieges auf die Bevélkerung thematisie-
ren. Die im 4. Kapitel des ersten Buches des Simplicissimus dargestellten Grau-
samkeiten der pliindernden und mordenden Soldaten begegnen in einer Reihe
von Flugblattern, die das kriegsbedingte Leiden nicht nur der bauerlichen Bevol-
kerung zum Inhalt haben.55 Der Typus des marodierenden Soldaten’® erscheint
ebenso auf Einblattdrucken wie die auch in Grimmelshausens Roman erwihnten,

als Stldner eingesetzten und von der Bevélkerung als Exoten bestaunten Finnen
und Lappen (ST 506).57

Vgl. Grimmelshausen (Anm. 6), S. 905.

Flugblétter (Anm. 2),190. Vgl. ebd., I 89.

Vgl ebd., 1 61f. Vgl. auch Michael Schilling, ,,Ebenbildt vnsers lebens oder Das Konigsspiel
des Andreas Gryphius®. In: Wolfenbiitteler Barock-Nachrichten 19 (1992), S. 82-86.

Vel. Flugbldtter (Anm. 2), T 148 und IV 25.

Brennerfde Hauser, die MiBhandlung und Ausbeutung von Bauemn, die Verzweiflung einer
Frau zeigt PFALTZISCHER HERRN MAINUNG (ebd., 1f 170), Plinderungen, Vergewalti-
gung und Mord werden in Verlassene [USTITIA (ebd., IT 315) als Folgen des Krieges darge-
stellt. In Ein Newes vnd Kunstreiches Schweifibad (ebd., IV 142) werden im Bild einer Ba-
destube die Repressalien, denen die einzelnen Stinde wegen des Krieges ausgesetzt sind,
veranschaulicht, die Raubiiberfille von Soldaten auf Reisende bilden den Ausgangspunk!
von Soldaten Segen vnd Geschicht (ebd., IV 59). Das Elend der geplagten Dorfbevolkerung

56 findet auch in Blattem wie Klag vnd Bettlied Der Armen (ebd., I 174) seinen Ausdruck
Vgl ebd., 11 279.

7 Vgl ebd., IV 207.
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Wenn wir uns schlieflich den den inhaltlichen Kern des Simplicissimus be-
rithrenden intertextuellen Beziigen im thematischen Bereich von fortuna und
vanitas, von stultitia und mundus perversus zuwenden, wird die bereits ange-
sprochene Schwierigkeit, einen direkten EinfluB der Bildpublizistik auf die Kon-
zeption des Romans iiberzeugend zu belegen, evident. Aufgrund der Bedeutung.
die den genannten Themen im 17. Jahrhundert zukommt, liegen zahlreiche so-
wohl literarische als auch publizistische Werke vor, die als Vorlage fiir einzelne
Textpassagen in Erwégung gezogen werden konnen. Die Quellenforschung zum
Simplicissimus hat auf literarische Vorldufer verwiesen, den Einflu der religis-
sen Dichtung betont, indem sie beispielsweise die das 5. Buch beschliefende
Absage an die Welt als bisweilen fast wortliches Zitat einer von Aegidius Alber-
tinus besorgten Ubersetzung der Schriften des Hofpredigers Karls V., Antonio de
Guevara, identifizierte,® und Beziige zur Emblemtradition freigelegt.*® Am ba-
rocken Diskurs iiber die Vergénglichkeit irdischen Gliicks in einer den Gesetzen
der Narrheit unterworfenen Welt partizipiert auch die Bildpublizistik. Mit unter-
schiedlichen Wirkungsabsichten bedienen sich die Flugblattautoren eines Medi-
ums, das in besonderem MaBe geeignet ist, religidse und moralische Botschaften
einem breiten Publikum auf einprigsame Weise zu vermitteln.

Das nosce te ipsum, das der Einsiedel dem jungen Simplicissimus als Ver-
méchtnis hinterldBt (S7 48f.) und das dieser erst am Ende des Romans als Auf-
forderung emst nimmt (S7 543f.), fithrt ihn zur Einsicht in die Unbestindigkeit
und Siindhaftigkeit alles Irdischen und bewegt ihn zu einer radikalen Absage an
die Welt, in der das aller-bestindigste fillt/ das aller-starckste zerbricht/ und
das aller-ewigste |[...] ein End [nimmi] (ST 544), in der Ungerechtigkeit herrscht.
in der giiltige Ordnungen auf den Kopf gestellt werden, in der das Laster und
nicht die Tugend triumphiert (ST 544-551). Der zu seinem Ausgangspunkt zu-
riickgekehrte Simplicissimus entwirtt das Bild einer Welt. wie sie nicht wenigen
seiner Zeitgenossen vor allem aus Flugbldttern bekannt ist. In eindricklichen
Darstellungen wird dort die vanitas irdischer Existenz beschworen. Bilder der
Verginglichkeit wie Gras und Blume, Schatten. Rauch, Traum, Totenkopf und
Stundenglas verdichten sich im Zusammenspiel mit den Insignien vergangener
Herrlichkeit wie Szepter und Geldbeutel zu einer eindriicklichen Ikonographie
des Todes.5% DaB alle Menschen ungeachtet ihres sozialen Standes dem Tod ge-
weiht sind, veranschaulicht die Stindepyramide in Ein Trapp der vornembsten
Stindt der Welt:5! daB auch die Jugend nicht vor dem Zugnff des Todes ge-

8% Vgl. u.a. Grimmelshausen (Anm. 6), S. 982 (Kommentar zu S. 544.15). -
¥ vgl. beispielsweise Peter HeBelmann, Gaukelpredigt. Simplicianische Poetvlogie und Dida-
xe. Zu allegorischen und emblematischen Strukturen in Grimmeishausens Zehn—Buahvr—
Zyklus. (Europiische Hochschulschriften I 1056) Frankfurt/M. uv.a. 1988, insbesondere
S. 67158, sowie Ulrich Gaier, ,.Emblematisches Erzihlen bei Grimmelshausen®. In: Sim-

pliciana 12 (1990), S. 351-391.
0 Vgl. Flugblatter (Anm. 2), T 112115 und 118-130.
S Ebd., IV 258.
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schiitzt ist, betont die Vermahnung / Def8 vnbestdndigen / kurtzen vnd vergdng-
klichen zeitlichen Menschlichen Lebens.®? Die Unbestdndigkeit der Welt mani-
festiert sich jedoch nicht nur in ihrer Todesverfallenheit, sondern auch in der
Wandelbarkeit des Gliicks. Die Welt steht im Zeichen der fortuna, Reichtum und
Armut, Krankheit und Wohlbefinden, Ruhm und Verachtung alternieren auf un-
berechenbare Weise und verstirken so das Gefiihl der Ohnmacht des Menschen.
Bilder der fortuna wie gefliigelte Kugel und Gliicksrad begegnen insbesondere in
denjenigen Einblattdrucken, in denen das politische und militdrische Schicksal
ausgewdhlter Individuen und Staaten®® oder der ephemere Charakter unrechtmé-
Big erworbenen Reichtums dargestellt werden,%* sie kénnen jedoch auch dazu
dienen, das Wesen leichtfertiger Liebe zu entlarven.?

Das irdische Leben steht nicht nur im Zeichen von vanitas und fortuna, es
spielt sich zugleich in einer Welt ab, die nérrisch und verkehrt ist. Narrenkappe
und Narrenschellen erscheinen in einer Vielzahl von Blittern, in denen spezifi-
sche Verhaltensweisen als téricht verurteilt werden. Dabei wird einmal mehr
deutlich, daB Narrheit nicht nur in der satirischen Literatur des 16. und 17. Jahr-
hunderts, sondern auch in der Bildpublizistik primir ein ethisch-religiser Be-
gniff ist, der in engstem Zusammenhang mit lasterhaftem Tun steht. Unter dem
Titel Thier- oder Narrenspiegel bietet beispielsweise ein um die Mitte des 17.
Jahrhunderts erschienenes Flugblatt einen ausfiihrlichen Lasterkatalog, die
Verbindung von Narrheit und Laster thematisiert auch der bereits genannte
Druck ICH LAVFF GESCHWIND MIT DER LEIMSTANGEN.® Die Verkehrt-
heit der Welt schlieBlich kommt nicht nur in den fur die den mundus perversus
darstellenden Bildfolgen charakteristischen adynata z7um Ausdruck, sondem
auch im auf den Kopf gestellten Globus.®8 Verkehrte Welt begegnet allerdings
auch in Blattern wie Die Newe ymbgekehrte Welt,®® das der Alamodekritik zuzu-
rechnen ist, oder INSIGNIA D. LAVRENTII PASCHAE, ein Einblattdruck, der

62 Ebd. HI 113.

© Vgl. ebd., IT 29, 162 und 219 sowie IV 112; Wolfgang Harms, , Bemerkungen zum Verhili-
nis V.onl Bildlichkeit und historischer Situation. Ein Gliicksrad-Flugblatt zur Politik Kaiser
Maximilians I. im Jahre 1513%. In: Geistliche Denkformen in der Literatur des Mirelalters.
He. von Klaus Grubmiller, Ruth Schmidt-Wiegand und Klaus Speckenbach. (Miinstersche
Mittelalter-Schriften 51) Miinchen 1984, S. 336-353; ders., ,,Reinhart Fuchs als Papst und
Antichrist auf dem Rad der Fortuna®. In: F, rithmittelalter-Studien 6 (1972), S. 418-440.

6~f Flugbldrter (Anm. 2),1 161 und 165.
85 Vgl ebd., I 89£, wo di i
gl. -1 wo die Frau auf einem von der Gliickskugel zusammengehaltenen Gestell
” steht, das die Freier zu einer Auf- und anschlieBend Abstiegsbewegung zwingt.
E?dn I 32 Dc?r volistandige Titel lautet: SPECVLVM BESTIALITATIS Das ist: Der vnver-
nunﬁngen Thier- vnd Narrenspiegel / darinnen sich ein Jjeder nach seinem Gefallen still-
schweigend beschawen kann.
7 Vgl Anm. 50.
68 Vgl Flugblatter (Anm. 2), I S8f.
% Ebd,1119.

70 Ebd., IN 161.
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die Thematik der verkehrten Welt mit dem Bild der rora Fortunae verkniipft.
Uberhaupt ist die Kombination verschiedener, den prekéren Charakter irdischer
Existenz versinnbildlichender Motive die Regel und nicht die Ausnahme. In DER
BVLER SPIGELL verbinden sich Narrenbildlichkeit und Fortuna-Ikonographie,’
in einem 1623 erschienenen Blatt, das das Vorgehen der Kipper und Wipper an-
prangert, Fortuna-Tkonographie und Vanitasgedanke.” Von besonderem Interes-
se in diesem Zusammenhang ist Ey Stuirman du mein frummer knecht, das Ele-
mente der verkehrten Welt (umgestirzter Globus) und des Narrentums
(Narrenkappe, Narrenschelle) mit dem Motiv der Leimstange zu einer metapho-
risch komplexen Kritik an einer als pervertiert dargestellten Welt verdichtet.”
Wenn schlieBlich in einem erbaulichen Blatt wie Glaubiges Triumph: und Freu-
diges Danck-Lied die durch Christus iiberwundene Welt als die Narrenpeitsche
schwingende weibliche Personifikation, die in Begleitung des Todes auftritt, zur
Darstellung gelangt, wird der Zusammenhang von stultitia und varnitas mani-
fest,” und in NOSCE TE IPSVM, wo die als verkehrt entlarvte Welt, mit einer
Narrenkappe angetan und mit einem auf die vanitas verweisenden Szepter verse-
hen, zur contemplatio auffordert, erfolgt eine Biindelung zentraler Motive, mit
dem Ziel, den Betrachter und Leser zur Einsicht in die Verkehrtheit, Narrheit und
Verginglichkeit menschlichen Seins zu bewegen.”

III

Bildpublizistik und Literatur verbindet, das haben die bisherigen Ausfiihrungen
ergeben, ein dichtes Netz intertextueller Beziige. aus denen deutlich wird. daf}
Flugblatt und fiktionaler Text gleichermaBen an epochenspezifischen Diskursen
partizipieren. Es stellt sich die Frage. was sich, iiber die Feststellung eines os-
motischen Verhaltnisses zwischen Bildpublizistik und Literatur hinaus. aus die-
ser Beobachtung fiir die Deutung des Simplicissimus gewinnen laft. ks wurde
bereits darauf hingewiesen. dafl Nachweise fir einen unmittelbaren Eimnfluf spe-
zifischer Einblartdrucke auf den Roman nicht vorliegen. Simplicissimus’ Be-
schreibung eines Kunckelbrieffs im Ewig-wahrenden Calender™ und die Abhil-
dung der wunderbarlichen Werckstant des Weltstreichenden Arizts Simpficissini.
ein Flugblatt, dessen Text Grimmelshausen verfafit hat.” lassen zwar eine pro-

"1 Ebd., 189.
2 Ebd., IV 53.
3 Ebd., [59.

" Ebd., I 20. ‘ _
5 Hlustrierte Flugbldtter des Barock. Eine Auswahl Hg. von Wolfgang Harms u.a. (Deutsche

Neudrucke. Reihe Barock 30} Titbingen 1983, Nr. 30, S. 62f.

76 Vgl oben Anm. 47. o
77 Zwei Varianten des Blattes sind abgedruckt in Scholte {Anm. 48). S. 18 und 20. Vgl auch

Max Speter, ,,Grimmelshausens Simplicissimus-‘Flugblatter™. In: Zeitschrift fur Biicher-
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duktive Aneignung von Einblattdrucken vermuten, sie geniigen jed(?ch nicht als
Beweis fiir eine systematische Rezeption publizistischer Quellen. Die Anregung
zum auch in Flugblittern beliebten Motiv des Venus-Narren hat grimmelsh?usen
in gleichem Mafle Moscheroschs Wunderlichen und Wahrhafftigen Ges.zchten
des Philanders von Sittewalt zu verdanken,’® die Verkniipfung von Vanitasge-
danke und Narrensatire hat er in Aegidius Albertinus’ Ubersetzung von Mateo
Alemans pikareskem Roman Guzmdn de Alfarache vorfinden komnen.”® ]?as
ADjeu Welt (ST 544-551) entstammt wohl direkt Aegidius’ Contemptus v%tae
aulicae, aus dem Grimmelshausen auch an anderer Stelle zitiert,3 und nicht
mittelbar aus einem Einblattdruck wie Vrlaub der Welt, in dem die deutsche Fas-
sung von Antonio de Guevaras Weltabsage wiedergegeben wird,3! und als Vor-
stufe zum Simplicissimus hat die Forschung sicher zu Recht das Kapitel Solda-
ten-Leben in Moscheroschs moralsatirischem Hauptwerk32 ausgemacht und nicht
ein Flugblatt wie Wie gewonnen/ so zerronnen® das in spéttischer Absicht den
von der fortuna bestimmten Lebenslauf eines kaiserlichen Soldaten darstellt.
Welche Bedeutung dem Medium Flugblatt, das, nicht zuletzt durch die bewufite
Kombination von lllustration und Text, besonders einprigsame Bildforrneln. be-
reithélt, fir die Genese des Simplicissimus zukommt, ist nicht mit Sicherheit zu
bestimmen. Die auffallige Haufung von motivischen Entsprechungen zwischen
der Bildpublizistik und Grimmelshausens Roman 148t immerhin die Vermutung
zu, der Verfasser des Simplicissimus habe die Anregung fiir seine Darstellung
schwankhafter Handlungsmuster oder fiir die Bildlichkeit, deren er sich bedienf,
um menschliche Unzulanglichkeiten anzuprangern, nicht ausschlieBlich literari-
schen Quellen entnommen, sondern sei in nicht unbedeutendem MaBe von pu-
blizistischen Pritexten inspiriert worden.

Das weitgehende Fehlen markierter intertextueller Beziige muB nun allerdings
nicht bedeuten, daf das Verhaltnis zwischen Bildpublizistik und fiktionaler Lite-
ratur sich der wissenschaftlichen Reflexion entzieht. Flugblattliteratur und Ro-
manproduktion sind im 17. Jahrhundert Teil eines umfassenden literarischen

Jreunde NF. 18 (1926), S. 119f., wo der Autor auf eine 1648 erschienene Vorlage des Bla.t-
tes hinweist. Der franzosische Druck, auf den die genannte Vorlage zuriickgeht, findet sich in
Flugblitter (Anm. 2), 1 53. )
Moscherosch, Visiones De Don Quevedo (Anm. 39), S. 85-125. Vgl. dazu Hans-Joachim
Mihl, Narr und Picaro. Zum Wandel der Narrenmotivik im Roman des 17. Jahrhunderts®.
In: Studien zur deutschen Literatur. (FS Adolf Beck) Hg. von Ulrich Fiilleborn und Johannes
Krogoll. (Probleme der Dichtung 16) Heidelberg 1979, S. 1840, hier S. 25f.

7 Vgl ebd., S. 22-24.

8 Vgl Grimmelshausen (Anm. 6), S. 982 (Kommentar zu S. 544,15).

81 Flugblatter (Anm. 2), 111 110,

82 Vgl Mahl (Anm. 78), S. 32 Anm. 64. Das Kapitel Soldaten-Leben erscheint erstmals in einer

1644 gedruckten Ausgabe von Moscheroschs Wunderlichen und Wahrhafftigen Gesichten
des Philanders von Sittewalt.

Flugbligter (Anm. 2), 11 279.

78

83
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Kommunikationssystems, das unter anderem durch rekurrierende motivische und
metaphorische Muster gekennzeichnet ist. Auch dort, wo eine direkte intertex-
tuelle Relation nicht nachweisbar ist, darf demnach ein Zusammenhang nicht
ohne weiteres ausgeschlossen werden. Die gesamte seinen Horizont konstituie-
rende Erfahrung ist dem Autor potentiell verfiigbar, wenn er daran geht, einen
fiktionalen Text zu gestalten. Gerade im Falle von Grimmelshausens Simplicis-
simus ist davon auszugehen, dal eine Vielzahl nicht nur literarischer Reminis-
zenzen in den ProduktionsprozeB Eingang gefunden hat. Die ohnehin nicht klar
voneinander abgegrenzten Bereiche Bildpublizistik und Dichtung bilden dabei
nur einen Teil der in die poetische Konfiguration des Textes einflieBenden Wis-
sensbesténde und verbinden sich in der Imagination des Autors auf komplexe
Weise mit dessen individueller Erfahrungswelt.

Publizistische Quellen bilden nicht nur einen bedeutsamen Bestandteil der auf
die motivische Struktur des Simplicissimus wirkenden Textkorpora, sie sind zu-
gleich konstitutiv fiir den kulturellen Horizont der zeitgendssischen Leserschaft.
Zwar legt Volker Meid mit einleuchtenden Argumenten dar, daf ,.Grimmelshau-
sens Romane vom gleichen Publikum rezipiert worden sind, das auch die iibrige
zeitgendssische Kunstdichtung trug®;® ihre bemerkenswerte Verbreitung. fiir die
nicht nur zahlreiche Neuauflagen, sondern auch der Umstand spricht, daB in der
zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts pikarische Literatur zunehmend mit dem
Etikett ‘simplizianisch’ versehen wird,® 146t jedoch vermuten, daf die Leser des
Simplicissimus nicht nur aus dem Adel und der akademisch gebildeten, wohlha-
benden Biirgerschicht stammen. Die Ndhe zu Gattungen und Medien. die von
gelehrten Zeitgenossen der volkstiimlichen Uberlieferung zugeordnet und da-
durch abgewertet wurden, mag einer der Griinde sein, weshalb Grimmelshausens
Werk in spitbarocken Poetiken nur in Ausnahmeféllen Erwdhnung findet:** sie
hat dem Simplicissimus dafiir den Zugang zu Lesern gedffnet. deren literarische
Erfahrung sich auf Kalender- und Flugblattrezeption sowic auf mindlich vermit-
telte Erzdhlungen beschrinkte. Die vielfiltigen intertextuellen Beziige vermigen
gleichermaBen ein gelehrtes Publikum. das sich die poetischen Pritexte mittels
eigener Lektiire angeeignet hat, und eine akademisch ungebildete Leserschatt
die ihr Wissen im wesentlichen aus Publikationen flir einen breiteren Revzipien-
tenkreis bezieht. anzusprechen. Die Verwendung von in Bildpublizistk verbrer
teten Motiven und Bildmustern gibt demnach Aufschiufl iiber die Adressaten des
Romans. Wenn Grimmelshausen sich in der Vorrede zur Comfomato an den
Herrn Omne (ST 564) wendet. ist dies nicht nur topischer Bestandteil einer rhe-

84 Volker Meid, Grimmelshausen. Epoche — Werk — Wirkung. Minchen 1984, § 62-65, hier
S. 64. Vgl. auch die Rezeptionszeugnisse in Peter HeBelmann. Simplicissimus Rédr-\‘:x i f;
ne kommentierte Dokumentation der Rezeptionsgeschichie Gr:‘mmelshawem’ n 17 und 5
Jahrkundert (1667-1800). (Das Abendland N.F. 20) Frankfurt'M. 1992. 5. 13-50

- Trappen (Anm. 30), S. 73f.

% Vgl ebd, S. 16f.
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torischen Regeln folgenden captatio benevoleniice, sondern Ausdruck fiir die
Bedeutung, die der Autor einer breiten Rezeption seines Werks beimiBt. Der
Hinweis auf den Marckschreyer, der

wann er am offnen Marckt mit seinem Hanf3 Wurst oder Hanf3 Supp auftritt / und auf den er-
sten Schray und phantastischen krummen Sprung seines Narren mehr Zulauffs und Anhorer
bekombt / als der eyferigste Seelen-Hirt / der mit allen Glocken dreymahl zusammen leuthen
lassen / seinen anvertrauten Schafflein ein fruchtbare heilsame Predig zuthun (ST 564),

erklart zum einen die Wahl des satirischen an Stelle des Theologische[n] Stylus
und riickt zum anderen den Roman in einen Kontext, der gerade fur die Distribu-
tion von frithneuzeitlicher Bildpublizistik kennzeichnend ist.8” Der Riickgriff auf
den in Flugblattern greifbaren Bestand an Wissen ist Teil einer Strategie, deren
Ziel darin besteht, die heilsame Pillulen, die der Verfasser uberzuckert vad ver-
giilt hat (ST 563), um sie geniefibar zu machen, einem mdglichst groBen Publi-
kum zu verabreichen. Die Attraktivitit eines solcherart gestalteten Textes besteht
dabei nicht unwesentlich darin, daB er seine durch die Rezeption von Flugblit-
tern fiir fiktionales Erzihlen sensibilisierten Leser®® und Horer mit denjenigen
Motiven und Metaphern konfrontiert, die ihnen aus publizistischen Zusammen-
héingen vertraut sind. Die Integration unterschiedlichster Pritexte in die narrative
Konfiguration des Romans ist demnach wesentliches Moment eines horazische
Postulate aufgreifenden poetologischen Programms, das in der fiir die barocke
Satire konstitutiven Mischung literarischer Versatzstiicke die Moglichkeit ent-
deckt, einem grundsitzlich dem prodesse verpflichteten Text mit Hilfe des de-
lectare breitere Wirkung zu verschaffen.®

87 Der ambulante Handel auf Markten ist neben dem Vertrieb durch Buchdrucker und Verleger

die wichtigste Distributionsform frihneuzeitlicher Bildpublizistik (vgl. Schilling [Anm. 1,
S. 26-39).

88 wvgl ebd, S.293.

89 Wie sehr die urilitas im Mittelpunkt der programmatischen Uberlegungen Grimmelshausens
steht, hat Stefan Trappen betont (vgl. Trappen [Anm. 30}, S. 77-83). Die der Unterhaltung

des Publikums dienenden Elemente sind nicht Selbstzweck, sondern werden konsequent in
den Dienst der moralischen Didaxe gestellt.



Wulf Segebrecht (Bamberg)

Was ist die Welt? — Ein ewiges Gedicht

Nachzeichnung einer Traditionslinie

Was ist die Welt? — Uberwdltigend unbeantwortbar, diese Frage, um mit Gott-
fried Benn zu reden;! und doch, wie es scheint, unausweichlich. Immer wieder
sind philosophische, kiinstlerische und wissenschaftliche Welterkldrungsversu-
che unternommen und Welterkldrungsmodelle entwickelt worden. Thre einzige
Verbindlichkeit besteht offenbar in der Kontinuitéit ihrer Dringlichkeit. Jedenfalls
scheint es keine ganz beildufige Frage zu sein. Vielleicht ist es sogar die Frage
aller Fragen. Und die Antwort — Ein ewiges Gedicht — tritt zwar mit dem Gestus
der GewiBheit auf, aber sie stellt in Wahrheit doch nur neue Fragen; denn was ist
schon ewig, und was ist ein Gedicht?

Die unbeantwortbare Frage und die fragwiirdige Antwort darauf, die ich zum
Titel dieses Aufsatzes gewdhlt habe, bilden die erste Verszeile eines der friihe-
sten Gedichte Hugo von Hofmannsthals. Im Alter von gerade 16 Jahren hat der
Gymnasiast Hofmannsthal 1890 das perfekte Sonett Was ist die Welt? verfalit

und publiziert:

Was ist die Welt?

Was ist die Welt? Ein ewiges Gedicht,

Daraus der Geist der Gottheit strahlt und gliht,
Daraus der Wein der Weisheit schéumt und spriht.
Daraus der Laut der Liebe zu uns spricht,

Und jedes Menschen wechselndes Gemiith,

Ein Strahl ist's, der aus dieser Sonne bricht.
Ein Vers, der sich an tausend and 're flicht,

Der unbemerkt verhallt, verlischt, verbliht
Und doch auch eine Welt fiir sich allein,

Voll siif-geheimer, nie vernomm ‘ner Tone,
Begabt mit eig 'ner, unentweihter Schone.

Und keines Andern Nachhall, Widerschein.
Und wenn Du gar zu lesen d'rin versiundest,
Ein Buch, das Du im Leben nicht ergrundes{

1 Satzbau“. In: Gottfried Benn, Gedichte in der Fassung der Erstdrucke. Mit einer Einfith-

rung hg. von Bruno Hillebrand. Frankfurt/M. 1982, S.370.
Hugo von Hofmannsthal, Samtliche B erke. Kritische Ausgabe. Bd. 1: Gedichte | Hg. von

Eugene Weber. Frankfurt/M. 1984, 5. 7.
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