Neues von der, Gottsucherbande” - Wandlungen
der Gottesrede in der Literatur unserer Zeit

Georg Langenhorst

Gott in der Literatur unserer Zeit? Die Frage scheint schon lange beantwor-
tet zu sein: ,Verschwiegen®! und verborgen, ,verloren“? und verabschiedet
sei er, so grundlegende Studien zur Thematik. Die hinter der Frage auf-
scheinende Suche finde nur ein Ergebnis: ,Gott liebt es, sich zu verstecken™.
Der Blick in die Gegenwartsliteratur kénnte dann nur eines erbringen:
eine erneute Bestatigung der Gottesverdunstung, der resignativen Einsicht
in die stindig schwindende Prisenz des Gottesgedankens in der Gegen-
wartskultur.

So konnte der Befund sein - ist er aber nicht. Ein genauer Blick vor
allem in die Entwicklungen der letzten 20 Jahre* fihrt genau zu dem gegen-
teiligen Ergebnis: ,Ich génne mir das Wort Gott®, unter dieser Uberschrift
erscheint ein Gesprach mit Andreas Maier, einem der wichtigsten Autoren
der mittleren Schriftstellergeneration im deutschsprachigen Raum, in der
Friihjahrsliteraturbeilage 2005 der Wochenzeitschrift ,Die ZEIT". Im Inter-
view fiihrt er aus:

Irgendwann habe ich damit angefangen, mir die Verwendung des Wortes Gott
zu génnen. Wenn man sich dieses Wort verbietet, hat man extreme Schwierig-
keiten, bestimmte Dinge zu sagen.

Gegen alle falschen Vereinnahmungen betont er:
Es darf nicht sein, dass wir das Wort Gott nur verwenden, um uns gegenseitig zu
versichern, dass wir alle schon irgendwie gut und richtig seien. [...] Wenn ich

von Gott spreche, weif} jeder, dass etwas gemeint ist, das aufferhalb von uns liegt.5

Von Gott ist denn auch in Maiers Romanwerk immer wieder die Rede. Seit
2010 arbeitet er an einem elfteiligen erzihlerischen GroBprojekt unter dem

1 So schon Baden, Gott.

2 So Imbach, Sehnsucht; Motté, Suche.
3 So noch 2007 Karl-Josef Kuschel, Gott.
4 Vgl ausfiihrlich Langenhorst, Gott.

5 Maier, Wort.
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Arbeitstitel ,Ortsumgehung®, das sich vom Zimmer zum Haus, zur Strafle,
zum Dorf, zum Land seiner Kindheit immer mehr weiten soll bis hin zum
anvisierten Schlussband unter dem Titel ,Der liebe Gott™

Entscheidend: Mit dieser Wiederentdeckung von Gott als literarischer
Figur steht Maier nicht allein da: Unbefangen, ohne Scheu integrieren zahl-
reiche Autorlnnen der Gegenwart die Anniherung an Gott in ihr Schrei-
ben. Nach Jahrzehnten der vorherrschenden Distanz zu Kirche, Glaube und
Gottesfrage trauen sich SchriftstellerInnen zu 6ffentlichen — literarisch
gestalteten — Bekenntnissen in Sachen Religion. ,wir sind christen, ein
wort, das man heute wieder aussprechen darf“e, betont der 6sterreichische
Lyriker Ernst Jandl 1995 in seiner ,rede an friederike mayrdcker®. ,Ich
glaube ja schliefilich, ja doch, minutiés habe ich mir in den vergangenen
Stunden vorgefiihrt, dass und wie ich glaube und ab jetzt werde ich es auch
laut tun und dazu stehen“’, schreibt Hanns-Josef Ortheil in seinem 2001
vorgelegten Roman , Lo und Lu®. Ganz offensichtlich spiiren viele Schrift-
stellerInnen jene Verdnderung, die der Miinchner Erzahler und Lyriker
Michael Kriiger in seinem Gedicht ,Hotel Wandl, Wien“ aus dem 1998 er-
schienenen Band ,Wettervorhersage” wie folgt benannt hat:

Wir miissen uns nicht mehr der Religion / erwehren, sie greift uns nicht an.

Im kuiturellen Klima der Gegenwart ist es offensichtlich ,nicht mehr®
nétig, auf Distanz zu Religion zu gehen. Im Gegenteil: Es ist méglich Reli-
gion positiv aufzugreifen, kiinstlerisch fruchtbar zu machen und dichte-
risch zu gestalten. Gott als Figur ist Teil dieser neuen Entwicklung. Das ist
umso iiberraschender, wenn man auf die Entwicklungen der literarischen
Gottesrede schaut.

1.,,das Wort Gott fiir eine Weile aus dem Verkehr ziehen”
(Heinrich B6ll) - Zur Krise der literarischen Gottesrede

Von Gott zu reden war in einem Teilsegment der Literatur iiber Jahrhun-
derte hinweg selbstverstindlich, in jener Dichtung, die man als explizit
schristliche Literatur“® bezeichnet. Bis in die 1950er Jahre hinein gehérten

6 Jandl, gedichte, 51.

7 Ortheil, Roman, 183.

8 Kriiger, Wettervorhersage, 29.

9 Zu Geschichte und Konzept vgl. Langenhorst, Literatur, 20-35.
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Werke dieser Gattung in das Spektrum der Hochliteratur, viel gelesen, breit
diskutiert, vielfach preisgekront. Gertrud von le Fort, Reinhold Schneider,
Jochen Klepper, Werner Bergengruen, Rudolf Alexander Schroder, Ruth
Schaumann, Edzard Schaper und andere schrieben aus dem Gefihl einer
Berufung heraus. Im Riickblick lassen sich einige Grundziige ihrer literari-
schen Gottesrede benennen:

Die dichterische Rede von Gott orientiert sich inhaltlich wie formal an
den Vorgaben der Tradition. In klassisch vorgegebenen literarischen
Gattungen (Lied, Gedicht, historischer Roman) werden seit Jahrhun-
derten feststehende theologische Aussagen wiederholt. Die meisten
Autoren dieser Tradition sahen sich in einer Art ,literarischem Apos-
tolat’, das jede Form von Originalitit gerade ausschloss: ,[Fliir Lyrik
ist dies keine Zeit. Aber die Stunde fiir [...] geistige Dichtung ist da“1?
schrieb Jochen Klepper 1937 — zwar in einer personlich wie zeitge-
schichtlich sehr aulergewohnlichen Situation, jedoch trotzdem repra-
sentativ — in sein Tagebuch. Statt Innovation Orientierung an haltge-
bender und Sicherheit stiftender Tradition.

Angesichts der Betonung der ewigen Wahrheiten treten die Schilde-
rungen aktueller politisch-gesellschaftlicher Realitit zuriick. Sie wird
bestenfalls parabolisch gespiegelt. Die bevorzugte Zeitebene dieser
narrativen Parabeln liegt jedoch nicht in der Gegenwart, sondern im
weiten Raum der (Kirchen-)Geschichte, vor allem des Mittelalters und
der beginnenden Neuzeit. In dieser Riickspiegelung scheint der Zugriff
auf ein damals vorherrschendes und weithin akzeptiertes Gottesbild
leichter moglich.

Neben die Hinwendung zur Geschichte tritt die bevorzugte Ausgestal-
tung biblischer Stoffe. Da sie bereits vorgeprigte literarische Gestal-
tungen der Beziehung von Gott und Mensch sind, lisst sich an ihnen
theologisches Denken und religiéses Ringen ideal veranschaulichen.
Selten geht es dabei um Aufsprengungen der theologischen Vorgaben
der Bibel, eher um Aktualisierung, Ausmalung, Dramatisierung, Psy-
chologisierung und Vertiefung des biblischen Gottesbildes, das gleich-
wohl selektiv aufgegriffen und subjektiv gedeutet wird.

Gott wird in diesen Erzéhlungen vor allem dargestellt als eine archai-
sche Macht, die Opfer fordert, Gericht hilt, drohend die Weltgeschicke
leitet. Gleichzeitig erhofft man von ihm Verschonung, Gnade, Schick-
salswende und Trost.

Nur selten wird der Rahmen klassischer Gottesdarstellungen erweitert
oder gesprengt. Trotzdem finden sich verborgene Spuren derartigen

10 Klepper, Schatten, 312.
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Vordenkens, die vor einer allzu eindeutigen Etikettierung dieser Autor-
Innen, einer allzu engen Kategorisierung ihres Werks warnen.

Spitestens in den 1960er Jahren brach nicht nur diese Traditionslinie der
klassischen christlichen Literatur abrupt ab. Zugleich verstummte die lite-
rarische Gottesrede, zog sich zuriick, reflektiert wurde bestenfalls ihre
Unméglichkeit. In Marie Luise Kaschnitz ,Tutzinger Gedichtkreis® - 1957
verdffentlicht — wird dieser Abbruch am deutlichsten benannt.

Zu reden begann ich mit dem Unsichtbaren.
Anschlug meine Zunge das ungeheure Du,
Vorspiegelnd altgewesene Vertrautheit.
Aber wen sprach ich an? Wessen Ohr
Versuchte ich zu erreichen? Wessen Brust
Zu rithren?11

Die aus der Liturgie, der persdnlichen Frommigkeitspraxis, aber auch aus
der christlichen Literatur so vertraute und selbstverstindliche Gottesrede,
die ,Du-Anrede’ im Gebet wird plotzlich fraglich. Was eben noch wie auto-
matisch funktionierte, wie selbstverstindlich praktiziert wurde, bricht auf
in die offene Frage. Wenige Passagen spiter wird ganz konsequent die
Einsicht formuliert:

Die Sprache, die einmal ausschwang, dich zu loben
Zieht sich zusammen, singt nicht mehr,
in unserem Essigmund.1?

Das Gotteslob, klassisch die dankbare Antwort des Menschen auf das

Geschenk der Erlosung, verstummt. Und diese Tendenz zeigt sich nicht nur

bei Marie Luise Kaschnitz sondern bei einer Vielzahl von deutschsprachi-

gen SchriftstellerInnen in den 1960er bis hinein in die 1980er Jahre. Im

Gegensatz zur klassischen christlichen Literatur bestimmen nun folgende

Charakteristika den Umgang mit Religion in der Literatur:

* Zerfall der Form. Die Gottesrede erfolgt nun — wenn iiberhaupt - in
Texten, die sich von der Bindung an die klassischen Gattungen ver-
abschiedet haben. Fiir den Bereich der Lyrik bedeutete dies: An die
Stelle von Reim, klarem Metrum und vorgegebenem Rhythmus treten
Fragment, aphoristische Assoziation, chiffrenhafte Andeutung und
Pause.

11 Kaschnitz, Gedichte, 9.
12 Ebd, 12.
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» Auflésung jeglicher Affirmation klassischer Gottesrede. In Vokabular
und Aussage finden sich keine direkten Ankniipfungen mehr an die
Vorgaben der Theologie, der Liturgie, der Glaubenssprache.

e Abschied von alten Vorstellungen. Denk- und Sprachbilder, die friiher -
noch in den Jugendjahren der nun schreibenden Generationen — als
weithin akzeptiert und orientierungsgebend galten, werden entweder
explizit zuriickgewiesen oder verschwinden.

e Zentrierung auf das haltlose Ich. Durch den Wegfall des Glaubens an
ewige Ordnungen riickt das Ich in den Mittelpunkt — haltlos, (ver-)
zweifelnd, gebrochen, ungetrdstet, allein.

*  Verzicht auf atheistische Beschwérung. So wenig die alte Gottesrede wei-
tergefiihrt wird, so wenig findet sich auch - zumindest bei den meisten
VertreterInnen dieser Generationen - eine dezidiert atheistische Absage
an die Moglichkeit einer Existenz Gottes. Auch der ,Glaube’ an die
Nichtexistenz Gottes wird in die Fraglichkeit, den Zweifel, die Gebro-
chenheit hinein genommen.

Am deutlichsten wird diese Krise der klassischen literarischen Gottesrede
bei Heinrich Boll (1917-1985). Er schrieb bewusst gegen die inflationir-
missbriauchliche Nennung Gottes an. Offensichtlich wird dies in der bis
heute iiberzeugenden Satire ,Doktor Murkes gesammeltes Schweigen” aus
dem Jahr 1955. Bur-Malottke, eine weithin anerkannte Koryphie auf dem
Gebiet von Kunst und Kultur und ,in der religiésen Begeisterung des Jah-
res 1945 konvertiert“13, hatte zwei Radiovortrage iiber das Wesen der Kunst
gehalten. Vor der Ausstrahlung iiberkommen ihn Zweifel: Habe er nicht
allzu oft von ,Gott" gesprochen? Er richtet die Bitte an das Funkhaus, die-
ses Wort aus den Reden herauszuschneiden und ,durch eine Formulierung
zu ersetzen, die mehr der Mentalitit entsprach, zu der er sich vor 1945
bekannt hatte*: namlich ,jenes hohere Wesen, das wir verehren“!4. Doktor
Murke, aufstrebender Redakteur der Abteilung Kulturwort, erhalt den Auf-
trag, die dazu notwendigen 27 Ersetzungen entsprechend vorzunehmen -
quer durch alle grammatikalischen Varianten des jeweiligen Redekontex-
tes. Angewidert von den Usancen des Radiobetriebs auf der einen, der
Scheinheiligkeit und dem Opportunismus von Gestalten wie Bur-Malottke
auf der anderen Seite pflegt Dr. Murke ein seltsames kompensatorisch wir-
kendes Hobby: ,Ich sammle eine bestimmte Art von Resten®, gesteht er,
angefragt in Bezug auf den Inhalt einer Dose mit Bandschnipseln. ,Schwei-
gen [...] ich sammle Schweigen.“13

13 Boll, Murkes, 304.
14 Ebd.
15 Ebd., 322.
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Gleich drei mégliche Arten der Gottesrede werden in dieser Horspiel-
Satire deutlich: Die inflationir-unbedachte Verwendung der Vokabel
LGott“; das die Vokabel selbst vermeidende, letztlich dhnlich oberflichlich
unreflektierte Ausweichen auf Nicht-Festlegungsfloskeln wie ,jenes hohere
Wesen, das wir verehren®; schlieflich das Schweigen, das ein aktiver Pro-
zess ist, ein bewusstes Verzichten, ein Vorgang, der Platz lasst fiir der Spra-
che Entzogenes.

Deutlich wird ein Grundzug des religiésen Sprachgebrauchs bei Hein-
rich Béll: Wenn er das Wort ,Gott“ direkt verwendet, dann verfremdend,
ironisierend, entlarvend. Eigentlich jedoch zieht er das bewusste Schweigen
vor. In einem 1983 gefiihrten Interview mit Karl-Josef Kuschel bezieht er
klar Stellung: ,Ich glaube eher, dass man das Wort ,Gott* fiir eine Weile aus
dem Verkehr ziehen sollte; nicht Gott selbst, nicht das, was mit diesem Wort
gemeint ist." Warum? Es sei nur noch ,ein Fiilllwort®, denn wenn ,einem gar
nichts anderes mehr einfillt, dann sagt man ,Gott". Gott ist dann oft ein
Abladeplatz fiir viele Probleme, die wir Menschen 16sen kénnten.“1¢ Zu viel,
zu oberflachlich, zu funktionalisiert wird ihm von Gott geredet — darin
spiegeln sich noch einmal Erfahrungen aus den 1950er bis 1970er Jahren.
Die Krise der literarischen Gottesrede tritt iiberdeutlich vor Augen.

2. Zur neuen Unbefangenheit literarischer Gottesrede

~Das Wort Gott fiir eine Weile aus dem Verkehr ziehen® — diesem Impuls
sind, wie gesehen, viele SchriftstellerInnen bewusst oder unbewusst, direkt
oder indirekt gefolgt. Was Boll nicht ahnen konnte, was auch gegen eine
seiner Grundiiberzeugungen verstofien hitte, war die Folgeentwicklung,
dass mit dem Verstummen der literarischen Benennung des Wortes ,,Gott"
dann tatsachlich oft genug auch ein Verstummen der Sache verbunden sein
solite. Der biographische und literarische Kosmos Bélls, das katholische
Milieu, die standig und auch noch durch Opposition betonte Bedeutung
von Kirche, Pfarrern und Bischofen, das Verstindnis von Sakramentalitit —
all das versank in eine Welt, die heute tatsichlich fiir viele ,vergessen® ist,
verloren, vergangen, fremd. Kaum verwunderlich deshalb, dass einige neu-
ere Studien zur literarischen Gottesrede mit diesen Vokabeln spielen. Es
wiirde einige Jahrzehnte brauchen, Distanz, kirchliche und gesellschaftli-
che Veranderungen paradigmatischen Ausmafes, bis ein Ankniipfen an die
literarische Welt Bolls unter ganz anderen Vorzeichen und im Modus der
Transformation moglich wurde.

16 Kuschel, Erde, 68.
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Die am Beginn dieses Aufsatzes aufgenommenen Zitate machen es
bereits deutlich: Seit Beginn der 1990er Jahre finden sich in Stil, Gattung
und Aussageabsicht ganz unterschiedliche literarische Zugénge zur Frage
nach Gott. Uber Religion allgemein und Gott ganz speziell kann man heute
schreiben in der Reflexion iiber erlebte oder erfundene Alltage (wie etwa
Hanns-Josef Ortheil oder Ralf Rothmanny); Religion und Gottesfrage lassen
sich thematisieren in der Erinnerung an die Faszination von Liturgie (wie
etwa bei Arnold Stadler, Martin Walser oder Ulla Hahn); Gott wird aufgeru-
fen als Teil repressiver Lebenszwiinge (wie etwa bei Christian Friedrich
Delius oder Josef Winkler); Gott bleibt prisent im Kontext der unstillbaren
Theodizeefrage (so bei Thomas Hiirlimann oder Pascal Mercier); Gott wird
in die Fiktionalitit selbstverfasster Mythen verwoben (etwa von Patrick
Roth); Religion kann als Teil von Wahrnehmung und Ausdruck erlebter
oder erdachter Wirklichkeit und Méglichkeit gestaltet werden (wie etwa
bei Michael Kriiger oder Hans Magnus Enzensberger); Religion wird zur fas-
ziniert entdeckten Dimension von Fremdheit und Fernsucht (wie etwa bei
Adolf Muschg oder Barbara Frischmuth); iiber Gott lisst sich schreiben im
Modus des Grotesk-Surrealen, des Absurd-Komischen (wie etwa bei Sibylle
Lewitscharoff und Felicitas Hoppe).

Wie aber wird Gott hier als Figur stilisiert? Ist er primir das - passiv
bleibende - Objekt von Suche und vorsichtiger Anniherung? Nur wenige
Beispiele aus dem Bereich von Lyrik und Prosa kénnen hier skizziert werden.

3. Ironische Mystik: Michael Kriiger

Michael Kriigers (*1943) poetisch gebrochene Aussage, dass wir uns ,nicht
mehr der Religion erwehren” miissen, weil sie uns ,nicht angreift®, wurde
bereits zitiert. Kriiger ist eine auflergewéhnliche Erscheinung im Szenario
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Einerseits ist er mafigeblich an
der Steuerung des Buchmarktes hinter den Kulissen beteiligt - als lang-
jahriger literarischer Leiter, von 1995 bis 2013 als geschiftsfithrender Ge-
sellschafter des renommierten Miinchner Hanser-Verlages; als Herausgeber
der einflussreichen Literaturzeitschrift ,, Akzente“; Mitherausgeber des Lite-
raturjahrbuchs ,Tintenfisch“ und des ,Jahrbuchs der Lyrik"; als Ubersetzer
sowie als Mitglied in zahlreichen Jurys und anderen kulturpolitischen
Drehscheiben. Gleichzeitig ist er selbst ein Literat von Rang als Essayist,
Erzihler und vor allem als Lyriker. Zahlreiche Literaturpreise dokumentie-
ren die 6ffentliche Wertschatzung seines Werkes.

In seinen Lyrikbanden zeigt sich seit Beginn der 1990er Jahre eine
bemerkenswerte Entwicklung: War Religion zuvor kaum ein direkt benann-
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tes Thema in Kriigers Schreiben, so riickt sie nun mehr und mehr in die von
ihm erschriebenen Welten hinein, ohne freilich jemals zentrale Bedeutung
zu erlangen. Von Gott kann dabei zunichst im Modus der Abwesenheit die
Rede sein. Im Gedichtband ,Wettervorhersage” von 1998 findet sich der
Text ,Im Gebirg”. In die Betrachtung der abendlichen Berge mischen sich
theologische Reflexionen. ,Zu lang hat Gott / auf einen Erben gewartet”
[...] Jetzt ist er gegangen. / Seine Spuren verwirren sich / mit denen der
Tiere, / so dass wir den Eingang / nicht finden zu seinem Reich“?’. Ein wei-
terer Text von Michael Kriiger aus dem gleichen Band nimmt diesen Gedan-
ken der Abwesenheit Gottes, des Abschieds Gottes auf. Hier duflert sich ein
~evangelischer Pfarrer®:

Rede des ev. Pfarrers

(lacht:)

Ach, wissen Sie,

auch ohne ihn

haben wir viel zu tun.
Manche in der Gemeinde
haben ihn schon vergessen.
Anderen fehlt er. Sehr.
War es besser mit ihm?
Der Trost drang tiefer,
und die Scham dariiber,
geboren zu sein,

lieB3 sich leichter

verbergen. 18

Das monologische Gedicht setzt eine dialogische Struktur voraus. Die
knappe Szenerie des Textes lisst auf die zuvor gestellte Frage eines Dialog-
partners schlieBen, wie etwa: ,Herr Pfarrer, was machen Sie eigentlich
noch in der Kirche? Gott ist doch langst tot! Die Idee Gott iiberholt!” Oder
so dhnlich. Das in der zweiten Zeile angedeutete Lachen des Pfarrers ent-
puppt sich so als Lachen der Verlegenheit angesichts der nur erschlieSba-
ren vorausgegangenen Frage. Zunichst scheint er in seiner Entgegnung
auch eher auszuweichen: Der Gemeindebetrieb lauft weiter, auch ohne
»ihn®, den hier programmatisch direkt unbenannten, im Kontext jedoch
klar erkennbaren Gott — so scheint der Pfarrer tiberraschenderweise zuzu-
geben. Es gibt viel zu tun: die liturgische Routine, die sozialen Verpflich-

17 Kriiger, Wettervorhersage, 41.
18 Ebd, 58.
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tungen, die Aktivitiaten unterschiedlichster Gruppierungen. Tatséchlich ist
Gott so fiir viele nicht einmal mehr als Erinnerung prasent.

Die zentrale Zeile des Gedichtes findet sich in der Mitte: Manchen fehlt
ser’. Dann, durch die Setzung zwischen zwei Punkte herausgehoben, das
eine Wort: ,Sehr”, Jetzt indert sich der Ton, wird ernst, eingeleitet durch
die wohl an sich selbst gerichtete Riickfrage: ,War es besser mit ihm?“
Zwei Aussagen markieren den Unterschied zwischen einem ,Leben mit
Gott’ und einem ,Leben ohne ihn’ Interessant, welche gewahlt sind.
Zunichst: ,Der Trost drang tiefer” - ohne Gott ist die Welt trostloser, ist
der vormals ritualisierte Umgang mit Leid und Trauer schwieriger gewor-
den. Dann schwerer verstindlich: Die ,Scham dartber, geboren zu sein,
lieB sich leichter verbergen®. Das Schlusswort ,verbergen® liest sich leicht
wie ,ertragen”, ist aber so noch abgriindiger. Liegt hier ein Reflex der
lutherischen Rechtfertigungslehre vor, nach der jeder Mensch vor Gott
durch seine Geburt als Siinder dasteht, ganz und gar angewiesen auf Got-
tes gnidiges Erbarmen? Das wiirde erkliren, warum der Sprecher des Tex-
tes ein evangelischer Pfarrer ist. Oder liegt in dieser Geburtsscham ein Be-
wusstsein fiir strukturelle Siinde vor, der zufolge wir Westeuropéer - nolens
volens — tief eingebunden sind in Schuldverstrickungen unserer Gesell-
schaft? In jedem Fall wird deutlich, dass nach Meinung des Pfarrers ein
Leben mit Gott in diesen beiden Aspekten leichter und besser war. Von Gott
selbst ist hier nur noch im Zeichen der Abwesenheit die Rede. Dennoch
steht am Ende — zwischen den Zeilen und in der Figurenrede des Gedicht-
sprechers — die Sehnsucht im Zentrum, der nur noch als abwesend er-
fahrbare Gott mége entgegen aller Einsicht doch existieren und als gegen-
wirtig erfahrbar sein. Die ,groflere Sehnsucht’ - sie wird hier nur ex
negativo benannt.

Das Stilmittel der Ironie kann die Schwierigkeiten der Anndherung an
eine positive Gottesrede iiberwinden helfen. Wie folgt kann Gott als Schoép-
fer am Ende eines Gedichts aus dem 2007 erschienenen Gedichtband ,Unter
freiem Himmel“ direkt benannt werden. Die Reflexion iiber einen triib-
regnerischen Tag schliefit mit dem Dreizeiler: ,Irgendwo las ich, Gott sei,
an seinem Reichtum gemessen, / ein Geizhals. Das stimmt, einen Sonnen-
strahl / hitte er spendieren konnen, einen einzigen“1® Deutlich wird das
poetische Verfahren eines ironisch-ernsthaften Verweise auf den Schopfer
auch in folgendem Gedicht?® aus dem Jahr 2001, verfasst als poetischer
Kommentar des Dichters zu einem Bild des Malers Quint Buchholz, auf dem
eine schemenhafte Gestalt einen Kinderwagen vor sich herschiebt und, den
Kopf im Nacken, den sternlosen Himmel betrachtet:

19 Kiriiger, Himmel, 78.
20 Kriiger / Buchholz, Mond, 21.
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Weder eine Absage an Glauben, noch eine einfache Bestitigung. Was
es in den Spatwerken Enzensberger sicherlich gibt, sind neue strukturelle
Parallelen, die auch die direkten Ankniipfungen und Anspielungen an theo-
logische Sprache in ironischer Brechung nicht scheuen. ,Wissenschaftliche
Theologie*?¢ heifit ein Gedicht aus dem Band ,Leichter als Luft* von 1999,
in dem die Nichtigkeit unserer Existenz geschildert wird: Wir, vor Gott nur
eine ,Probe®, ,schliefllich nicht die einzigen®, woméglich ,hitten wir ihn
interessiert”, doch leider: ,Er hat uns verschlafen” ,Kleine Theodizee“?”
wird ein gleicherart ironisches Gedicht aus dem 2003 erschienenen Gedicht-
band ,Die Geschichte der Wolken® genannt, in der Gott sich ,beleidigt™ von
den Menschen abwendet angesichts unseres Gebaren auf Erden ...

Das Gedicht ,Immer kleiner werdende Unterhaltungen® aus diesem
Gedichtband kann als Beispieltext fiir neue Anniherungen und bleibende
Distanz fungieren:

Immer kleiner werdende Unterhaltungen

~Wohl dem, der nicht wandelt
im Rat der Gottlosen ..
Man wechselt taktvoll das Thema.

,Der Sinn des Lebens ..*
Peinlicher Ausrutscher!

»Alle Verhiltnisse gilt es umzuwerfen,
in denen der Mensch

ein erniedrigtes Wesen ist ..

Alles gahnt, geniert sich, lacht.

Dagegen Genome nach Ma8,
Unsterblichkeit auf der Festplatte —
O Wissenschaft! Ecstasy! Euthanasie!

Manchmal ist man froh,

dass manche der Ewiggestrigen
unter den Jiingeren

noch ein paar Fragen haben.28

26 Ders., Luft, 118f.
27 Ders., Wolken, 61.
28 Ebd, 62.
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lichen Duktus durch die Einfiigung von Sprachfiillseln wie ,warum nicht,
»und natiirlich®, ,damit ich es nicht vergesse®, ,meinetwegen® wird der Ein-
druck von Spontaneitit und Authentizitit erweckt.

Diese Ankniipfung an spontan formulierte Sprechsprache erfolgt jedoch
mit genau kalkulierter Strategie. Tatsichlich ist das Gedicht ganz bewusst
durchkomponiert, orientiert an der Steigerung vom ,vielen Dank® iiber den
~herzlichen Dank“ zum abschliefenden ,instindigen Dank®. Die doppel-
bodige Uberschrift sowie einzelne Textverweise im Gedicht sorgen dafiir,
dass die Tradition des Gebets gleichzeitig bestitigt wie zuriickgewiesen
wird. Zwei Begriffe werden aus dem wie zufalligen Duktus der aufgerufe-
nen Topoi durch unterstreichende Wiederholung herausgehoben: das
~Bedauern“ sowie der ,Schlaf”. Die nicht niher erliduterte Kategorie des
.instindigen Bedauerns® sprengt die betrachteten Gegenstinde der Ding-
welt oder der sinnlichen Wahrnehmung. Und der Schlaf — traditionell ein
Motiv, das immer auch die Assoziation von ,Tod‘ aufrufen kann — macht
die Wahrnehmung der aufgezihlten Topoi gerade unmoéglich. Die Zeit zwi-
schen ,Anfang und Ende” — erneut ein Verweis auf christliche Sprachtradi-
tion ~ ist also keineswegs nur von leichthin sinnlich genossener Lebens-
freude gepragt, sondern von Reflexion auf ihre Bedingungen und Grenzen.
Der Dank fiir Bedauern und Schlaf nimmt dem Gedicht den scheinbar leich-
ten oder gar oberflichlichen Ton, bestitigt so eher die Tradition des christ-
lichen Gebets.

Zuriickgewiesen oder zumindest in Frage gestellt wird diese Tradition
jedoch durch den zweiteiligen Titel des Gedichts. Der Empfanger - im klas-
sischen Dankgebet Gott - ist unbekannt. Das Gefiihl der Notwendigkeit des
Danks fir eben auch gelingendes Leben verbindet sich mit der Unsicher-
heit, wer als Adressat eines solchen Danks gedacht werden kénne. Enzens-
berger greift die Sprachfloskeln des Postwesens auf. Denn was passiert mit
Briefsendungen, deren Empfinger unbekannt ist? - Sie werden zuriickge-
schickt an den Absender, genau das unterstreicht der auf Franzosisch ange-
fiigte Untertitel. Warum auf Franzésisch? Ist das eine Anspielung auf die
im Gedichttext geschilderten Bedingungen eines ,Lebens wie Gott in
Frankreich®, auf das mit dem Bordeaux und dem Bild des franzésischen
Stilllebenmalers Jean-Baptist Siméon Chardin (1699 - 1779) zusatzlich ange-
spielt wird? Die Frage bleibt ungeklirt.

Entscheidend: Das Gesprochene wird durch die Uberschrift vom ver-
meintlichen Dialog zum Monolog, bleibt aber auch so sagbar. Der aus dem
Religiésen entlehnte Gestus der Dankbarkeit kann ausgesagt werden aus
der Annahme, es gibe den Empfinger, selbst wenn diese Annahme durch
die Riickweisung nicht bestitigt wird. Der Kontakt ist auf diesem Weg
nicht herstellbar, das scheint gewiss. Moglicherweise verbirgt sich in die-
ser Doppelbodigkeit sogar die Sehnsucht, es gidbe den Adressaten doch und
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er lieBe sich vielleicht ja doch, wenn auch auf andere, uns unbekannte
Weise erreichen?

Enzensbergers Biograph Jorg Lau erkennt gerade auch im Blick auf
dieses Gedicht ein ,z6gerndes Geoffnetsein® fiir ,letzte Dinge und letzte
Fragen“. Enzensberger sei zwar ,ungliubig geblieben®, aber ,fromm ist er
gleichwohl geworden, weltfromm, schopfungsfromm®®. Eine Spiritualitat
der Schopfungsfrommigkeit, die nichts mit der personalen Gottesvorstel-
lung der abrahamischen Religionen gemein haben muss, auch wenn der
Bezug auf jenen ,unbekannten Empfinger” immer noch ein personales Bild
aufruft? Darauf weist auch die — zunichst ratselhafte — ,,Zahl e hin, die ja
in den Kanon der Dankesgriinde aufgenommen wird. Diese, die eulersche
Zahl mit dem Wert 2,718 ..., ist die Basis der natiirlichen Logarithmen und
der Exponentialfunktion. Verschiedenartigste Abldufe in der Natur fithren
immer wieder auf gerade diese Zahl zuriick. In Forschungen Mitte der
1990er Jahre hat man herausgefunden, dass bei nur geringsten Abweich-
ungen von diesem Zahlenwert die Grundabliufe des Lebens unméglich
wiren ... Schopfungsfrommigkeit angesichts der Rétsel der Natur, die vor
uns da war und uns iiberleben wird? Enzensbergers Anndherungen an
Transzendenz spiegeln eine ironische Mystik, die sich die Vokabel ,Gott"
verweigert, und gerade so darauf verweist.

5. Lyrische Gottesrede unserer Zeit zwischen
Einforderung und Rithmung

Die lyrischen Annidherungen an die Gottesfrage bleiben jedoch nicht auf
den Modus der Ironie beschriankt. Blicken wir zur Charakterisierung der
Spannweite heutiger lyrischer Anniherungen an Gott auf zwei Gedicht-
biande, die unterschiedlicher kaum sein konnten, auch wenn beide nicht
nur im gleichen Jahr (2007) verdffentlicht wurden, sondern beide unabhin-
gig voneinander und doch gemeinsam am biblischen Buch der Psalmen,
dem biblischen Buch der poetischen Gottesrede schlechthin, ankniipfen.
Der erste stammt von dem seit langem in Miinchen lebenden Exiliraner
SAID (*1947). Schlicht ,,Psalmen® nennt er seine 99 Gedichte, im Titel ein
bewusster Bezug zu den alttestamentlichen Gebeten, in der Zahl eine
Anspielung auf die vor allem im Islam bezeugte Tradition der ,99 schonen
Namen Gottes'. Immer wieder haben Dichter der Moderne zeitgenossische
Psalmen verfasst. Ausgespannt zwischen Lob, Preis, Dank, Bitte und Klage
haben alle PsalmendichterInnen ihren je eigenen Zugang gesucht. Doch nie

30 Lau, Enzensberger, 363f.
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so radikal wie hier. Fiir SAID - doppelt vertrieben vom Regime des Schahs
wie von den Mullahs, gezeichnet vom Wissen um Folter und duferste
menschliche Grausamkeit, selbst religionsfern aufgewachsen im Hallraum
des Islam - sind die Psalmen vor allem eines: Texte der Einforderung des
Eingreifens Gottes.

In der christlichen Spiritualitit hat sich erst in den letzten Jahrzehnten
die vom Alten Testament angebotene Einsicht durchgesetzt, dass die Klage’
einer der sprachlichen Grundvollziige einer lebendigen Gottesbeziehung
sein kann. Aber ,Einforderung‘? Tatsichlich leben die biblischen Psalmen
auch von diesem Sprachduktus: Gottes ausbleibende Hilfe wird nicht nur
beklagt; Gottes wirksames Handeln wird nicht nur erfleht, erbeten und
erhofft, sondern konkret eingefordert. Diese spirituelle Haltung ist im
Christentum, geschweige denn im Islam kaum entwickelt. Bei SAID steht
sie im Vordergrund. Von Lob, Preis und Dank ist hingegen keine Rede.
Schon diese Differenzen weisen darauf hin, dass die Rezeption dieser Ge-
dichte von - produktiven - Spannungen und Auseinandersetzungen be-
stimmt ist. Aber mehr noch: Alle 99 Psalmen richten sich ~ zumeist im
ersten Wort - in direkter Anrede an den ,Herrn’. SAID gibt aber offen zu,
an den Gott der monotheistischen Religionen nicht glauben zu kénnen,
bestenfalls auf der Suche nach ihm zu sein — ohne die Erwartung zu haben,
ihn wirklich finden zu kénnen. Die direkte Anrede an den kaum fiir existent
gehaltenen Gott dient ihm dazu, ,Gefiihle wie Wut und Zorn auszudrii-
cken®. Er will diesen ,Gott auf Augenhéhe [...] auf die Erde bringen?, um
von ihm Gerechtigkeit einzufordern - so SAID in einem Interview mit der
Zeitschrift Publik-Forum.

Und genau das findet sich in diesem Gedichtband: der Versuch, ganz
eigen—artige, heutiger Spiritualitt verpflichtete Psalmen zu schreiben die
sich im Spannungsrahmen von Islam, Judentum, Christentum und Huma-
nismus bewegen. Es handelt sich - so Hans Maier im Nachwort des Ban-
des — um einen ,beherzten, fast verwegenen Versuch, Psalmen aus islami-
schem Geist in heutiger Sprache zu ersinnen und sich mit ihnen an ein
heutiges Publikum zu wenden®32. Wer nach Bestitigung von bereits nur zu
gut Bekanntem und Gewusstem sucht, wird hier nicht fiindig. Ein Beispiel
muss hier gentigen:

herr

gib dass ich unbelehrbar bleibe

mich vor der kompatiblen vernunft schiitze
und deren postmodernen furien

31 SAID, Gott, 71. Vgl. Gellner / Langenhorst, Blickwinkel, 221-240.
32 SAID, Psalmen, 109.
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so dass ich meine erregbarkeit nicht verliere
denn dann verlore ich auch dich

hére auf mich

oh herr

nicht auf diejenigen

die auf dich héren

denn sie sprechen

von einer mischung aus gott und vernunft
niitzlich und konvertierbar3?

Immer wieder greift SAID diejenigen an, die sich im Besitz Gottes glauben,
die vorgeben, Gottes Willen zu kennen und auszufithren. Dem stellt er eine
rebellische eigene Spiritualitit der erregbaren Suche entgegen, eine Spiri-
tualitdt des Nichtwissens, des sich einer theologisch ausgefeilten verninf-
tigen Gotteslehre Verweigerns. ,Kompatible Vernunft® als Zugang zu Reli-
gion — darin scheint ihm das Grundiibel von Missbrauch und letztlich einer
Desavouierung der Gottesidee zu liegen.

SAIDs Texte sind auf mehreren Ebenen deutbar: Im Wissen um den
Hintergrund des Verfassers kann man sie als kontrafaktische Gegenrede zu
den biblischen Psalmen lesen, die im Spiegel der fiktiven Anrede des ,Herrn'
eigene Gefiihle, Gedanken, Uberlegungen in Sprache bringen. Die biblische
Sprachfolie wire so vor allem eine Quelle dsthetischer Anregung. Soweit
die eine Lesart. Genauso gut lassen sich die Texte aber auch als Zeugnisse
innerhalb einer Gottesbeziehung lesen und deuten, in der Klage und Einfor-
derung eben jener Platz zukommt, der ihnen in der Bibel selbst auch
gewihrt wird. Folgt man dieser Lesart, so liegen hier Zeugnisse des Ringens
um eine neue Gottesrede aus tiefster Befangenheit und Verstricktheit her-
aus vor. Dann geht es um eine Gottesbeziehung, die von Auseinanderset-
zung und Konflikt bestimmt ist, von Unsicherheit und Zweifel, von Trotz
und Erwartung gegen alle Erfahrung. Die Texte selbst lassen beide Lesarten
zu, auch wenn der Autor selbst nur die erste bestitigt.

Die zweite Deutungslinie fiihrt zu einem ganz anderem Schriftsteller:
zu dem Schweizer Dichterpfarrer Kurt Marti (*1921). Er gehérte in den Jahr-
zehnten der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts zu den ganz wenigen Aus-
nahmen von Christen, die als Christen Literatur verfassten und dabei auch
weit iiber den binnenkirchlichen Rahmen hinaus wahrgenommen wurde.
Die Sprachkrise der Moderne quer durch all ihre Katastrophen hindurch
hinterliel in seinem Werk deutliche Spuren: Immer gebrochener wurden
auch seine Texte, immer grotesk-verspielter, immer verknappter. Im Friih-
jahr 2007 erschien als schmales Bandchen ,,Du®, dessen Untertitel auch hier

33 Ebd, 60.
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die Provokation andeutet: ,Eine Rithmung®, 2008 um einige weitere altere
Texte dhnlichen Charakters erweitert.

Der Mittachtziger resiimiert hier noch einmal seine poetische Gottes-
beziehung. Doch der Ton schliagt um: Nicht mehr verspielte Leichtigkeit,
nicht mehr sozialkritische oder tagespolitische Schirfe, nicht mehr absurd-
ironische Sprachsetzungen gegen all das Chaos. All diese Tonarten bleiben
bestehen, werden nicht zuriickgenommen. Aber eingerahmt in eine Ton-
lage, die von einer unzerstérbaren Letztbindung spricht und zeugt. Auch
hier steht in Anlehnung an die Sprache und Spiritualitit der Psalmen ein
einziger Sprachgestus im Zentrum. Doch wo SAID die Einforderung betont,
da konzentriert sich Marti auf den rihmenden Lobpreis. Wenige Passagen
aus den eindriicklichen Texten miissen zur Verdeutlichung erneut ausrei-
chen.

DU

weltweit

in vieler leute mund

so dass alle glauben
dich duzen

zu diirfen

ich auch

buU

von dem wir

nur wenig wissen

und doch ist

dies wenigwissen
geheiligt

daes

wenigwissen

von dir

und deshalb

weitaus mehr ist

als wir

mit unserem glauben
und denken

zu fassen vermégen

DU

dessen ratsel trotz allem
zukunftstrichtiger bleiben
als alle 16sungen der menschen3¢

34 Marti, Du, 7-12 passim.
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Zwischen Einforderung und Rithmung - der Bogen heute méglicher poeti-
scher Gottesrede ist weit ausgespannt.

6. Von der Gottessatire zum Gottesmangel

Die bisher benannten Beispiele stammen vor allem aus den Bereich der
Lyrik. Gott bleibt hier als Figur im Hintergrund, er wird gesucht, angespro-
chen, umschrieben. Wie aber taucht Gott in der Prosa unserer Zeit auf?
Auch hier finden sich zahlreiche Belege, die aber fast immer nur assoziativ
auf Gott verweisen.

Gott als unmittelbar handelndes und redendes Subjekt auftreten zu las-
sen, das ist literarisch offensichtlich ausschlie8lich in Form von Satire mog-
lich. Ungewollt satirisch prasentieren sich zwei Versuche, das Leben Gottes
anhand einer kreativen Synopse biblischer Traditionen ,nachzuerzihlen‘:
Jack Miles in seinem 1995 vorgelegten Buch ,Gott. Eine Biographie und
Walter Wangerin mit dem 1000-Seiten-Werk ,Das Buch Gottes. Die Bibel als
Roman® (1997). Uber den Bereich der dramatisierenden und psychologisie-
renden, bewusst wortlich auslegenden Bibelnacherzahlungen kommen
beide Werke kaum hinaus. Anders liegt der Fall bei dem 1986 erschienenen
Roman ,Das Leben Gottes. Von ihm selbst erzahlt® von Franco Ferruci.
Bewusst satirisch-parodistisch, aber ernsthaft und in griindlicher Kenntnis
von Philosophie, Religionsgeschichte und Theologie lisst der Italiener Gott
selbst seine Geschichte erzihlen, angefangen von der Schépfung, die sich
,Gott* schuf, um seine Einsamkeit und Langeweile zu iiberwinden, iiber
seine Begegnungen mit Mose, den griechischen und rémischen Philoso-
phen, Buddha, Augustinus, Thomas von Aquin bis hin zu Holderlin, Freud,
Mussolini und dem Papst. Am Ende des Romans lést sich dieser ,Gott® auf,
geht ein in die Elemente der Welt, erwartet sein nahes Ende in der alles
abschlieBenden Apokalypse. Ein reizvolles Spiel mit religiésen Traditionen,
gewiss, mehr aber gibt auch dieser satirische Gottesroman nicht her. Gott
als Figur, die zum Subjekt zeitgendssischer Literatur wird? Diese Tradition
fihrt kaum zu substantiellen Ergebnissen.

Viel produktiver wird jener Gedanke, der schon in der Lyrik mehrfach
ausgestaltet wurde. Zwar wird Gott nicht aktiv zum titigen Subjekt, wohl
aber wird gerade dieses Fehlen zum Thema. ,Gott ist nicht tot. Er fehlt. |...]
Wenn nicht einzelne sein Fehlen zur Sprache bringen, verschwindet viel-
leicht seine Dimension aus der Welt“3%, hatte Martin Walser (*1927) schon

35 Walser, Brocken, 51.

418



Neues von der ,Gottsucherbande”

1986 festgehalten. ,Gott, kein Kamerad, sondern eine Zumutung3, Jisst er
eine seiner Romanfiguren 2004 ausrufen. Immer schon hatte das Schreiben
Walsers eine theologische Tiefenstrémung, die freilich kaum beachtet wor-
den war. Erst in seinem Spitwerk in der Trilogie der Sehnsucht’ von dem
Roman ,Muttersochn” (2011) iiber den Essay ,Uber Rechtfertigung” (2012)
bis hin zu dem Roman ,Das dreizehnte Kapitel® (2012) dringte die religiose
Dimension so stark in den Vordergrund, dass in Feuilletons und Talkshows
iiber die vermeintliche Bekehrung Walsers heftig diskutiert wurde.3” ,Egal
ob es Gott gibt oder nicht, ich brauche ihn*38, lisst Walser eine seiner Figu-
ren aus ,Mein Jenseits“ sagen, und andernorts: ,Wenn es Gott nicht gabe,
kénnte man nicht sagen, dass es ihn nicht gibt. Wer sagt, es gebe ihn nicht,
hat doch schon von ihm gesprochen. Eine Verneinung vermag nichts gegen
ein Hauptwort.*3° Gott als Kategorie der Sehnsucht?

7.Von der Sehnsucht nach einem Gott, der uns sieht

Von hier aus wirkt es kaum noch iiberraschend, dass sich dennoch eine ganz
andere literarische Linie findet, die Gott als Figur neu gestaltet. Sie arbeitet
mit dem Prinzip des Perspektivenwechsels. Neben die Tradition der meisten
lyrischen Texte, die von sich aus Gott suchen, sich an ihn heranschreiben -
und sei es auch nur in seiner Un(be)greifbarkeit - findet sich an ganz ver-
schiedenen Stellen ein Gegenblick. Er dulert sich freilich fast immer nur als
Gedanke, fithrt kaum zu ausfithrlichem dichterischen Ausschreiben. So
wichtig unser suchender Blick auf Gott auch bleibt, so die Uberlegung: Ist es
nicht viel wichtiger, dass Gott auf uns blickt? Dass wir zumindest aus der
Hoffnung heraus leben kénnen, von Gott aus angeblickt zu werden? Schauen
wir auf einige Textzeugnisse, die diesen Gedanken umkreisen.

Felicitas Hoppe — Jahrgang 1960, eine der fithrenden Autorinnen der
mittleren Autorinnengeneration in Deutschland, katholisch aufgewach-
sen, religios bleibend sensibel, im Oktober 2012 mit dem Georg-Biichner-
Preis ausgezeichnet — bestimmt die Aufgabe religiosen Denkens und Su-
chens wie folgt:

SchlieBlich kommt es nicht darauf an, dass wir Gott nicht aus den Augen ver-
lieren, sondern darauf, dass ER UNS nicht aus den Augen verliert. Das ist wohl

36 Walser, Augenblick, 151.

37 Vgl Gellner, Spiritualitat, 66-86; Tiick, Gott.
38 Walser, Jenseits, 67.

39 Ebd., 112.
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Erkannte zu sein® in einem der dort charakterisierten Psalmen verdichtet.
Eine Passage, die das Wahrgenommen-Werden preist und in ihm eine letzte
Geborgenheit findet, lautet wie folgt:

DU

den kein menschenauge

zu erblicken vermag

der uns aber

von zuinnerst

von dorther sieht

wo wir sterbliche uns selber
unsichtbar

und unbekannt sind*?

8.Von der ,Gottsucherbande” - Sibylle Lewitscharoff

Wie Gott auf ganz unkonventionelle Weise literarische Gestalt bekommen
kann, das zeigt sich schlieBlich im Werk der Georg Biichner-Preistragerin
des Jahres 2013 Sibylle Lewitscharoff (*1954) in besonders herausfordernder
Weise. Gefragt, was in ihren Augen die ,Grundfragen® seien, ,die beim Er-
zdhlen untergriindig mitschwingen® antwortete sie 2010 mit einem klassi-
schen Panorama urreligioser Kernfragen:

Wozu in der Welt, woher gekommen, wohin bestimmt zu gehen, wieso leiden;
schuldhaft oder schuldlos, gestraft, ungestraft oder gar erlost, von wem, wes-
halb, wofiir?#4

Kaum erstaunlich deshalb, dass ihre Schriften voll sind von religiésen Fra-
gestellungen, Anspielungen und Perspektiven.

In ihrem 2006 erschienenen Roman ,Consummatus” liegt das religi6s
dichteste ihrer Werke vor, ein Werk das man als ,Wiedereinfithrung christ-
lichen Gedankenguts in die Pop-Mythen des 20. Jahrhunderts® (Beatrix
Langner) charakterisiert hat. Mit Leichtigkeit, Sprachwitz und surrealisti-
schem Ernst pendelt sie zwischen Diesseits und Jenseits in eine eigene
Wirklichkeitsebene, die sich aller Festlegung entzieht. Einen derart gottge-
trankten, jenseitssehnsiichtigen Roman hat die deutschsprachige Literatur
lange nicht gesehen.

43 Marti, Du, 9f.
44 Lewitscharoff, Kern, 16.
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kein Grund ein, weshalb ich sie im Erwachsenenalter bespotteln sollte.”
(155) Im Gegenteil: ,Seit meinen Pubertitsjahren gehérte ich zur sogenann-
ten Gottsucherbande, griibelte mir iiber Gotteserweisen und Gottesproble-
men die Stirnhéhle eitrig” (84) Und das nicht positionslos: ,Zu den Panthe-
isten, den eifrigen Verfechtern der Okumene, die jeden toleriert, der
irgendwann irgendwas fiir Gott nimmt [...] zahlte ich mich nie.“ (85) Ein
Gottsucher, der aus dem Jenseits zuriickgekehrt ist, um davon zu erzihlen,
ohne es doch angemessen zu kénnen - das ist er, dieser Ralph Zimmer-
mann, ,Gottes kreuz und quer rennendes Schlussgeschdpf* (49), voll von
der Erfahrung des ,Zermahlenwerdens zwischen dem Miihlstein Gott und
dem Miihlstein Teufel® (64).

Als Mensch voller ,Gottesbediirftigkeit®, der ,JHN haufig ,im Munde®
fithrt (87), wird er aber nicht nur zum Boten des Jenseits, sondern zum
Gotteskiinder: ,Die frohe Botschaft lautet: Es gibt Thn" (95) Und wie konne
man sich Gott vorstellen? ,Geahnt, gewiinscht hatte ich es immer, daran
gezweifelt auch immer. Er ist die grofle schwarze Null. Seine Majestit sind
enthalten in jeder wohlgefassten Rechnung. Er wird spiirbar in der Stille
einer grofen Bibliothek. Zusammenfall Seines Reiches mit dem Universum
und einer Winzigkeit dariiber hinaus. Durchs Leben streicht Er als Hin-
welle, das Totenreich durcheilt Er als Riickwelle. Er ist nicht der klassische
Reprisentant eines vollkommenen Menschen. Er ist der Verweigerer, der
uns Seine Nahe vorenthalt. Er ist diskret. Zwischen An- und Abwesenheit
schaltet Er schneller hin und her, als wir es in Lichtgeschwindigkeit messen
konnten. Er ist die maximale Eleganz. Wenn Er blinzelt, hagelt es einen
Scherz, der von uns Menschen schlecht verkraftet wird. (95) ~ Was fiir ein
Mosaikstein literarischer Gottesphantasie!

Tatsichlich entwickelt der Erzahler so eine ganz eigene, teilweise von
kabbalistischen Lehren inspirierte Gotteslehre und heilsgeschichtliche
Schau, von der er durchaus weif3, dass sie ,theologisch nicht korrekt” (204)
ist, aber das schert ihn wenig: ,Alle werden Gott, genauer gesagt alles, was
tot ist“. Konsequenz:

Gott wichst sekiindlich. Einzigartiges Wesen, das sich wihrend der Schépfung
zuriickzog, in die Anonymitit sank und damit allem, was lebte und starb,
erlaubte, allmihlich zu Thm zu werden und an einem erneuten Gotteswachstum
teilzuhaben. Dazwischen machte er sich noch bemerkbar und schickte Seinen
Sohn — zu Konkurrenzzwecken, als Mittler und Mahner auf der Schidelstitte,
als Richter und Erléser im Himmel. (204)

Und was genau bringen die Toten ein, um zu Gottes Wachsen beitragen zu
konnen? ,Drei Eigenschaften bestimmt: Einsamkeit, umfassende Wirksam-

keit, verstorende Unwirksamkeit” (205) Und er selbst, der langsam mehr
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und mehr betrunkene Erzihler, umgeben von seinen Seelenschatten? ,Ich
bin kein Zaddik, kein heiliger Narr, der Gott herausfordert, Ihm etwas
abhandelt oder wenigstens eine Antwort von Ihm erzwingt®, sondern ,nur
eine flaue Christenseele, die alles schluckt und gegen alle Erfahrung hoftt
und hofft und hofft“ (96).

Gegen Ende des Romans verlasst Ralph Zimmermann das Café und
schlendert durch die schneeflockenumspielte Stuttgarter Altstadt. Im Blick
auf das kommende Osterfest kreisen seine Gedanken um den Gott, der die
Auferstehung der Toten erméglichen soll. ,Die SelbsterschlieBung Gottes
in Ich bin der ich bin ist der schénste aller Kurzmonologe, in endloser Wort-
folge zieht er sich durchs Universum®, selbst wenn zuzugeben sei, dass
~auch die Triangel aus Vater, Sohn und Geist® (220) ihre Reize habe. Er
seibst jedoch werde durch ,das Michsehrwundern definiert” (221). Die
Schlussworte bleiben den Stimmen der Seelen iiberlassen, die - gedruckt
zwischen Symbole fallender Flocken — den Lutherspruch setzen: ,Glaube
ist eine verwegene Zuversicht auf Gottes Gnade. Solche Zuversicht macht
frohlich, trotzig und listig gegen Gott und alle Creaturn® (232). Den erzih-
lerischen Endpunkt setzt jedoch eine zuvor nur in den zwei Anfangsseiten
gehorte Erzahlerstimme, die berichtet, wie Ralph Zimmermann sich in
einem Weinhaus mit einem Freund trifft. ,Die Geschichte vom Mann, der
seine Toten immer um sich hat, endet fréhlich.” (236)

Sibylle Lewitscharoffs bis dato meistdiskutierter Roman, ,Blumen-
berg® aus dem Jahr 2011, kreist um den Philosophen Hans Blumenberg
(1920-1996), ohne biographische oder gar werkgeschichtliche Intentionen
zu verfolgen. Vielfach preisgekrént nimmt er das von dem Philosophen
selbst verwendete, stark biblisch besetzte Motiv eines Lowen auf, den ver-
meintlich nur er allein sehen kann, und der dennoch real ist — spatestens
bestatigt durch die alte Nonne Kithe Mehliss, die den Léwen ebenfalls
erkennt.

Was das sei, dieser fiir fast alle unsichtbare Léwe, dariiber lasst uns der
fiktionale Charakter Blumenberg nicht im Zweifel:

Der Léwe war am Ende ein so freies und unbedingtes Wesen, dass ihm das Recht,
zu sein, was er ausdriickte zu sein, nicht streitig gemacht werden konnte. [...] Der
grofle Einfadler und Knotenverwirrer hatte — wenn es IHN denn gab, ewig und
unvernommen, aber im Geheimen wirksam — in dieser sagenhaft l6wenihnli-
chen, von einem wirklichen Lowen vielleicht nur durch die Handprobe zu unter-
scheidenden Chimire einen ganz besonderen Prachtknoten geschiirzt.4

46 Lewitscharoff, Blumenberg, 122f.
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