Sterling E. Murray

wEr kommt zu bluten auf Golgatha...“
Zu Antonio Rosettis Passionsoratorium Der Sterbende Jesus1

In der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts errang unter dem Einfluss der literarischen
Stromung der Empfindsamkeit in Deutschland eine neue Art des Oratoriums Beliebtheit.
Die dramatische Erzéhlform des barocken Oratoriums machte einem lyrisch-besinnli-
chen Text Platz. Die Vertrautheit der Horer mit den biblischen Ereignissen wurde vor-
ausgesetzt, das Geschehen nicht mehr im Einzelnen entfaltet; statt dessen stellte das
Libretto die Empfindungen der handelnden Personen in den Vordergrund2 Der neue Stil
wurde erstmals 1774 im Artikel ,,Oratorium* in Johann Georg Sulzers ,,Allgemeiner
Theorie der schonen Kiinste* ausfiihrlich erdrtert3.

Als Musterbeispiel zitiert der Artikel Karl Wilhelm Ramlers (1725-1798) Dichtung
Der TodJesu (1754). Dieser Text wurde verschiedentlich in Musik gesetzt, so von Georg
Philipp Telemann (1681-1767) und Johann Christoph Friedrich Bach (1732-1795); am
bekanntesten wurde er in der Vertonung von Karl Heinrich Graun (1703/04-1759). Sein
Werk erlebte die erste Auffithrung am 26. Mérz 1755 in Berlin. In der Folgezeit entstan-
den zahlreiche deutsche Oratoriend, die alle mehr oder weniger von Ramlers Text
beeinflusst wurden. Zu ihnen zdhlt auch Rosettis Passionsoratorium Der Sterbende Je-
sus\ das vor allem in Siiddeutschland, aber auch dariiber hinaus, groBen Anklang fand6.

Zur Entstehung
Wihrend der sechzehn Jahre (1773-1789) in Diensten des Fiirsten Kraft Ernst zu
Oecttingen-Wallerstein (1748-1802) schufRosetti eine beachtliche Anzahl von Sinfonien,
Konzerten, Harmonie- und Kammermusiken sowie Klaviermusik und Lieder; dariiber
hinaus entstanden Messen7und eine Anzahl kleinerer liturgischer Werke. Im Gegensatz
zur Instrumentalmusik spielte Vokalmusik an Fiirst Kraft Emsts Hof keine bedeutsame
Rolle. Die amtlichen Zahllisten weisen nicht einen Hofmusiker primér als Sénger aus.
Den Posten des Chorregenten an der Wallersteiner Hof- und Pfarrkirche hatte seit
1770 der Schulmeister Johann Steinheber (1721-1807) inne8 Schon 1776 machte Rosetti
Einwénde gegen ihn geltend, ja er bezweifelte Steinhebers Befdhigung fiir dieses Amt.
Der Fiirst stellte ihm daraufhin den Posten des Chorregenten fiir die Zeit nach Stein-
hebers Ableben in Aussicht. Im Mai 1785 legte Rosetti eine Denkschrift in Sachen Kir-
chenmusik (,,Bemerkung zum Endzwecke, eine gute drehen Musik zu errichten <) vor,
die nach seiner Ansicht in Wallerstein ,, in gdnzlichen Verfall geraten “war9. Er riet Kraft
Emst, Steinheber an einen anderen Ort zu versetzen und ihm dessen Stelle zu iibertra-
gen; ferner schlug er die Einrichtung eines besoldeten Chorensembles vor, bestehend aus
je drei Sopran- und Altstimmen sowie je zwei Tendren und Béssen, und die Mitwirkung
des Hoforchesters bei der Kirchenmusik an Sonn- und hohen Festtagen. Obwohl der
Fiirst 1788, ein Jahr vor Rosettis Weggang nach Ludwigslust, endlich die Inkraftsetzung
dieser Vorschldge dekretierte, wurden sie aus unbekannten Griinden dennoch nicht in die
Tat umgesetzt. Steinheber blieb bis zu seinem Tod im Amtl0
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4 Sterling E. Murray

Der Sterbende Jesus ist die einzige grof3e, nichtliturgische Chorkomposition, die Rosetti
wihrend seiner Wallersteiner Jahre geschaffen hat. Sie entstand im Frihjahr 1785. Ver-
mutlich hat er ldngere Zeit an diesem Werk gearbeitet, denn in einer Bittschrift an den
Fiirsten vom 19. Mai 1786 gibt er der Arbeit an dem Oratorium die Schuld daran, dass er
., bei Verfertigung des oratoriums die meisten von auswdrts bestellten Arbeiten wieder
abschreiben musste und deshalb in finanzielle Schwierigkeiten geraten sei''.
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Am 9. September 1786 zeigte die ,,Wiener Zeitung® den Partiturdruck des Sterben-
den Jesus an, der kurz zuvor im Verlag Artaria erschienen war'. Das Titelblatt enthilt
eine Widmung an Furst Kraft Ernst. Fiir Artaria war Rosetti kein Unbekannter. Schon
Anfang 1786 hatte der Wiener Verlag drei Sinfonien (Opus 5) des Wallersteiner Kapell-
meisters verdffentlicht; und auf den Sterbenden Jesus folgten 1787 noch seine sechs
Streichquartette Opus 6". Dank der gedruckten Partitur fand das Oratorium rasch weite
Verbreitung!4,

Angesichts der fehlenden Chortradition in Wallerstein stellt sich die Frage, was Rosetti
veranlasst haben mag, ein so ambitioniertes Vokalwerk zu komponieren und es seinem
Fiirsten in Partitur gestochen zu dedizieren. Die Antwort liegt vermutlich darin, dass er
damit seinem (wiederholten) Ersuchen um die gut dotierte Chorregentenstelle Nach-
druck verleihen wollte. Wahrscheinlich wollte er dem Fiirsten vor Augen fithren, was er
als Komponist geistlicher Musik zu leisten imstande war. Archivalische Belege fiir eine
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6  Sterling E. Murray

mit Zuziehung des Hof-Orchestre auflistete2). Die Partitur besteht aus zwolf Rezitati-
ven, vier Arien, einem Duett, sechs Chdren sowie zwei Chordlen. Manche Sétze gehen
pausenlos ineinander iiber (Nr. 4-5, 8-9, 16-17, 18-19). Die Aufeinanderfolge der 25
Nummern folgt einem durchdachten Tonartenplan, der durch die Auflésung von c-Moll
in C-Dur logisch betont wird, eine Fortschreitung, die das Thema des Oratoriums aufdie
einfachste Formel bringt: durch Nacht zum Licht. Diese Tonartenordnung beherrscht
nicht nur die Gesamtform, sondern findet auch in jedem der drei Teile Beachtung, die
jeweils in Moll beginnen und mit einem in C-Dur schlieBenden Chorsatz enden.

Rezitative

Von Ausnahmen abgesehen sind alle Rezitative als Accompagnati angelegt, eine Praxis,
die fiir das deutsche Oratorium des ausgehenden 18. Jahrhunderts typisch ist. Rosetti
ging es vor allem darum, den emotional intensiven Text in eine nuancenreiche Ton-
sprache umzusetzen. Um Zinkemagels Bildersprache adéquat zu vertonen, nutzt er ein
ganzes Arsenal musikalischer Techniken und Kunstgriffe: den Einsatz von Mollfarbungen,
wobei sich durch chromatische Fithrungen oftmals kithne Modulationen in entfernte Ton-
arten ergeben, hdufige Tempo- und Taktwechsel, jahe Ausbriiche rhythmischer Energie,
dramatische Streicher-Tremoli usf.

Die Accompagnato-KQrzitditivQ gewinnen immer wieder den Charakter kleiner drama-
tischer Szenen, die eine ganze Skala von Empfindungen durchmessen. Der emotionalen
Bandbreite des Textes entsprechen Wechsel von Secco- zu Obligato-Passagen und bei
passender Gelegenheit auch plotzliche Einschiibe. In der Szene vor Pilatus (Nr. 2, ,, Wo-
hin verfolgt die Unruh mich ‘) z. B. schiebt Rosetti zwei kurze Chorstellen ein, welche
die Antworten der Menge auf Pilatus4Angebot darstellen, Jesus zu verschonen. Einige
Rezitative enthalten auch kurze ariose Passagen, die Stimmungswechsel im Text ver-
deutlichen. In ,, Schon steht das Kreuz aufGolgatha “(Nr. 4) etwa wird die Intensitit der
Musik zu Marias Reaktion auf die Golgatha-Szene unterbrochen von einer lyrischen
Passage als Ausdruck der beruhigenden Worte Jesu an seine Mutter und an Johannes.

In den Rezitativen gibt es zahlreiche Beispiele gelungener Textausdeutung. Oft gel-
ten sie der musikalischen Schilderung von Zinkemagels Naturbildem; Rosetti kennt aber
auch anderes, wie die Kette verminderter Septakkorde, die Jesu Leiden am Kreuz andeu-
ten (Nr. 7), den abrupten Wechsel von f-Moll nach h-Moll zur Bitte des Johannes ,, Er-
barm dich meiner, Gott “(Nr. 2) oder das crescendierende Streichertremolo zu ,,So stiirmts
hinaufzum Richterstuhl®, das jih abbricht und den Solotenor sodann fortfahren ldsst
,» Und muss er sterben? “(Nr. 2).

Arien
Anders als die Rezitative konzentrieren sich die Solonummem aufjeweils nur eine Emp-
findung und bieten so kurzzeitige Erholung von der dramatischen Intensitit ~ Accompag-
nati. Die beiden Sopran-Arien ,, Wenn dann einst der Trdnen miide “(Nr. 11) und ,, Weh
mir Armen“ (Nr. 13) sind lyrische AuBerungen in getragenem Tempo und klagender
Haltung. Das sanfte Erschrecken des Joseph von Arimathia ,, Weine, konigliche Blume
(Nr. 19) spiegelt sich in einem Adagio in f-Moll, durchsetzt mit chromatischen Seufzer-
Motiven und einer rhythmisch klopfenden Begleitung an den entsprechenden Stellen.
Mit der Tenor-Arie ,,So steigt nach Ungewittern“ (Nr. 3) hat Rosetti ein wahres Kabi-
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10 Sterling E. Murray

Chorregenten bekdme, vierstimmige Choralsédtze der Antiphonen und Hymnen kompo-
nieren, ,, welche der Schulmeister [Steinheber] bisher ganz allein so erbdrmlich daher-
kredishiete(zit. nach WeiBenberger, Anm. 8, S. 43 f.).

P Dieser Chorsatz ist der einzige fugierte Satz des Oratoriums. Die formale Anlage erin-
nert an den Chor ,, Christus hat uns ein Vantild gelassen *in Grauns Der Tod Jesu. In der
ehemaligen Hofbibliothek liegt eine Abschrift von Grauns Oratorium (Universitétsbib-
liothek Augsburg. Signatur: O2/I1 4 % 2° 582), die Rosetti zugénglich gewesen sein
diirfte.

RBVgl. Anm. 6.

2 Otto Erich Deutsch (Hrsg.): Mozart, Die Dokumente seines Lebens. Kassel 1961, S.
499 (,, Venzeichnifs und Schdtzung der Biicher des verstorbenen TI. Herrn W.A. Mozart
Kays: Kapellmeister “, Nr. 46).

Zusammenfassung

Rosettis Passionsoratorium Der Sterbende Jesus entstand im Frithjahr 1785. Das Libret-
to stammt von dem fiirstlichen Hofarchivar Karl Friedrich Bernhard Zinkemagel (1758-
1813). Der Beweggrund fuir die Komposition diirfte die gut dotierte Chorregentensteile
an der Wallersteiner Pfarrkirche gewesen sein, die Fiirst Kraft Emst Rosetti nach dem
Tod des Amtsinhabers in Aussicht gestellt hatte. Mit dem Oratorium wollte Rosetti dem
Fiirsten wahrscheinlich vor Augen fiihren, welch qualitativ hochstehende geistliche Mu-
sik er zu schreiben imstande war. Die 1786 bei Artaria in Wien erschienene Partitur
enthilt eine Widmung an Fiirst Kraft Emst. Das etwa einstlindige Werk gehorte zu Leb-
zeiten des Komponisten zu dessen populdrsten Schépfungen und vermag auch heute
noch seine Zuhorer zu fesseln.

Summary

Rosetti’s passion oratorio Der sterbende Jesus was composed in spring of 1785 to a
libretto by the Wallerstein court archivist, Karl Friedrich Bernard Zinkemagel (1758-
1813). The stimulus for this composition may have been the lucrative position of Chor-
regent for the Wallerstein parish church, a post that Prince Kraft Emst had promised to
Rosetti upon the death of the person who then held this office. With this oratorio Rosetti
probably wanted to demonstrate to the prince the high quality of sacred music he was
capable of composing. The score published in 1786 by Artaria includes a dedication to
Prince Kraft Ernst. The work which takes about one hour to perform belongs among
Rosetti’s most populér creations and is still capable of captivating today’s audiences.
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TEXTAMHANG

Der Sterbende Jesus
Murray Gl

L. Cholire der Emgel

Er komenl @ hlolen sul Golgatho, Jesus
heilig und hehr! werll dse Knnen, werlk sac
nieder, am Allar des Biursls

Ervdirgl wird das Lansen [@r die Scnder! Hell,
wie dis Blut des Morgenroas, wird serablen
det Heligen Blul.

HMEngt glesh in e Mache lun scin Haupl,
rulen wand e Trivmp! (0 des Geaun der V-
wesung, unid 1shsl und Tmsl

Sei geaeshl nun 73 des Schnes Tod, du Hie
gel im Tal der Mache, im Mamen dess, dor scin
wird, war und i,

1 Rezitnity {Johannes} und Chisr

Walun verlolgt dic Uniuh mich m digscr
gravenvidlen Macht? Wer bewn die Hand zar
Reltung mic? Ecberm dach meiner, Goit! Mic
mehr als Bruderhiche hing mein Here an thm
Er war der Heiligste, tenm ju die Exde sah
Lind muss er derhen in der Wiarger Hand? O
dass ibr Herz e fAihll ~ smsanal!

Ans krenz, s Krewe ma sm!

So sttrmis hinsul aem Richterstuhd. Cnd muss
er sterbew® kann ken Richier ihn, kein Rellor
ihn vom Tod bkefmeinT Er war doch choe
Schuld, 2n Mitleid reiche an jeder Tupond
grol. Wird such dic Unschuld heer verdam’”
Uoch wie? Pilsdus selbst bemlbn vall Ealer
sich, den Edlen #u befrein, und suchi in Kal-
ler Mbicderbnist den Founken Milesds sulzu-
glithn, Umsons! Enlseten wislet rings unsher

Sein Blud komen Gber uns und unsre Kinder!
Ha! welcher Wahnsinm sl i corer Bousl!

sahl ihr den Gong des Edlen nie. wie jeder
Tewtl von Segen ol Mit welcher Woisheit

lnhl er vng! so labt dep miiden W nnderer der
Duclle Silbarflal Die Enle wor mit Machd
uenbdliL s¢in Mick eniwolkie uboall die Fm-
stormis, urs] Gberall ward Eschil

J. Arle (Jehannes}

S sicigt mach Ungewiilerm dee Simn Brcral
in veller Prache. und 3ciM san zahdenlosen Fur-
ken den Sepen Gorles aus.

Es schaveige der Spurm der Minemache die
Wolken (lichie es amern nkchn Berg. nechl
Wlder emehe. [Jas dulbe Tal vom Regen trun-
loem lacha ihr enkgegen seinem Dank.

&, Pezidmtiv (Marin - Jesua)

Schon stebn des Koreuz auf Golgatha! wad der
in Himmwel reqet nichl. und auf der Erd im
Belung vuch umsprst! Sie eeiflien schrsu-
bered ihm zum Kresiz. O welch ein Anblick?
owischen Erd und Himned suigehenkl. der
Erd urd Himnmed werden lueB! Es sirileni sein
Hilw vesd all der slile: Trose ma dem ich ihn
pebar, verlischil. O Sobn?

hcine Mulko! sch, das 12 auo dem Sobin;
ursl, Foeglmy, dies sei deine Suiller.

5. Char

Pree wnd Dank! dush noch sm Tod
Sargt er liekeeich A die Seinen,
Alle Tranen. die sie weinen,

Stilh er gnbdig — er ist Gogl*

Wean ein Unpllck sie bedraht;
Seloe Glbe sein Erburemen.

151 gim starker Fels der Armen

Umnd can Sclald lr jede Mol

t.. Rezitotiv (Jshannes)

Woher div distre Mificmache m Crodles Schine-
ckon cingchlT Kein laal do Schiiplung.
alles sull und bang und Bebend ongs winher!
Wo bliebst du, Somne Gones, du” so ash ich
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12 Sterling E. Murray

nec aud Dabaora Hokn, @ blutig et dein An-
Itz mic! uekl immer dunkder wirds ouf Golps-
Ik=! Voo feme Braust Gewilkaraiurm ek |age
den Doener ver sich hier. Dic Berge 1asmebn

7. Rezstativ | o)

Mo i@t warum verlassen soch von dir in
dieser Todesnen? Die Zunpe lechz vor Durst
nech Requng nichl! Ich tank den Kelch, Il
mich van Ewigkeit gefllt. Ex ist vollbmuckn! in
deine Hand helehl sch. ¥Valer! memen Deist.

8. Chorml

Fallet meder wnd dasskr! oud scenes Todes
Allare ruht noch scin helliger Leichnom!
allein, vollendet oL das Opder der Ewigleit!

9, Char

Deer Vorhmg im Tempel zerriss von oben bis
unlem pus, die Exde bebie, die Felsen 2cmis-
sz, die Grlber laten sch aull, und es erstu-
den viele Leiher der Hesligen. die da schiselen.

10. Rezatatiy (Marlap

Wohin? wa flich ich hin? domt hebt der Feks,
hier brolit der Abgrand umer mir, urd Gher
mir wala sich der Tod aus glohenden Seril-
men herabs!

Weind ihr Himeel weinl s semnen Schmerz!
Trour. a Ende! dir sur schlup sean Herz
Valler Liel wmd Gnade: zu;

Traure, Erde! trure du!

Und run. was weil ich noch om Kreug? fr
mich oL jeder Teest dehen, far mich die ganze
Schlipdung Wl Du, sullc Hue! du. der Frem-
men Wohnplatz, nmm mech aaf don sei de
Emsamkeit mein Trose bis dicser Siaub 2um
Cirabe sanke.

11. Arle (Sopram)

Wenn donm zinst der Tramen misde
Dieses Augs bricha;

41, dann s¢1 deen Tod am Koeuze
Meme Zuversich.

Leite mich mat ereer Hnnd,
Wenn ich zidire, wenn sch zage,

An dem lesen meiner Tage
lu dein Valerland

12, Rezitativ (Sopran — Tenat)

Hier sabl er odt. hier. wo 50 off s2in Mund won
Himmeksweishain Gberfioss! hdein Sobm! wch
nun mein Sohn richt mehr!

1), wearum shumd m delner Hand der Dianer?
Gen! werum 2etschmesene deln Blie de
Feinde nechit in Staub, als sich des Keeuz zum
Himmel haib. ungd Blua Uher seime Wanpen
m{i?

13 Arle (Sopran)

Weh mir Anmen! was ich [hke,
Was ich leide, weidll nur du!

Is1 Voklendung nichl sm Fiele,
Nicht im Tal des Todes Rub?

Linoer Tranen blighn die Soalen
Dyr Unsierblichkeat:
Wik wir gubes 1anen
Lalunl die Ewigheil

4. Rexntatiy {Temur)

Laxs ab! dein Schmerz aorecilll mir tausenil-
{nch iz jammervalle Boaal Er hal nun Huh,
dig ihm die Welt nichi goby, e lichle =e, wie
dy ihp, Muoder, liekst, allein die Welt, sie
liehl ihm nichd. Mun hat er Rub ~ ich hodl =
@nr A Gait; m shm wnd durch ihn wordon
wer num hadd die Hub des Himmels schn

1%, Chor

Selig sind von oun an afle, diec in dem Hom
stexben, sic werden won ihrer Arbeil ruhn
denn ihre Werke folgen #hnen nach,

16. Rezltativ (Teneork

Eimst schlief er sanft m siller Wachl, van
crofer Ackeil meit saf weichem Moos em
kiblen federbaurs wom Duofl der Blumen
leis umwalll. Mug wehl unsenst der Wes)
jhen zu, 1thm boul mmsanst die Zeder shren
Arm, die [Bume thron Balsam Keleh E:
schldall — shm hal der Tod aun Ealler Hand,
ol Millionen Sicge swole den Kcleh der Hit-

wrkeil geteschL
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17, Chor

Doch der Sicger 19 selwn nah, oul der Mor-
getiride Flugel! Jauchzea dem Herm der Her-
lichkeia!

lesus Christus gehl voran

Er, er brichl die hohe Rahn
[harch des Tawdes Dunkelhe,
[Jom hinnul 2ur Ewigkes.

I%. Rezitnity (Joseph von Arionathis)

Ex ml geschedin! O, dass ich sclvan gestoeben
wiir, imd |3ge ncben ihm, begraben, ach! won
cnes Menschen Hand, ce. der die Ende mur
berllbr, so bebel se. dic Berge schili, so rau-
chen sic. Mun llegt o 00 und dizse Brone
war win Schexk! Dee Flesien dicser 'Welt
umkriand em [hademn, ibn oine Deemenkeon®
Dicchy bald wird diese Sehmach im Schommer
seiner Herrlichkeal emiilsshn

1% Arle (Joseph von Arimathia)
Weine, kitnigliche Blume,

Wen im Gotes Heitigiume
Unverweslicher zu biln®

Weine mit des Taues Tranen,
[aese den Healond zu verhidhnen,
Eires Sinders Hand

Dich ar Kroae wand

20, Rezitativ {Sopran - Temor)

D lasst mich sie moch enmal sehn! owar
blsel heiber mir das Herz, doch lassi michl
ach. @e glinzl im ihrem Bbil viel herrlicher
ais scfbe die Krone, die der Seroph g
denn der sic brug. war Gedl!

Awuch dr s=in Blwt die Erde irank, sach Cioil!
da alke CQunl der Welt suf seinen Schulicr
kag, nach Groit!

21. Choral

Fwischen HolTrung, Aoga wad Beben,
Schwankie dieses kurze Leben
Unpewissen Freuden 2u

Sl ist nun des Todes Grauen,
Drgrch dee Machl des Gerabys schiauen
W'r den Schapler unarer Ruh.

., Er kommt zu bluten auf Golgatha ..." 13

12, Rezitatiy (Aloy

Hemme nun die Flul der Trilngn| Gotles Tros
sei guer Sab! ~ wie hahd verlielt der Ssrom
der Fer zum uferlog=n Meer, dann liegen wir
begraben wech und schialen ol in kuhler
Munkelbeil, den golen Tag erwarlend, wo
die Xaal aur Aulergchung reill

21, Doedd {Temnr - AH)

Tief anbesend hier sm S4aubs.
Dimnke dar. Jesus, uinser Glavbe.
Sicher der Unsserblichkein

Thurch die Simde tiel gesunken,
Von dem Reiz der Erde inmken,
War der Mensch duch sich enrweihg

Gair sah unser Flend an

lesus kam voen Himmed necder,
Lehine Walwbeil sele Bodder
Und werwiael die Slader miche.

Tronl aen Grabe, Rul im Leben,
Flal uns Jesus num gegebon,
[lmd Erhanmung ver GerchL

Mamm den [lank der I'rdnen an

24, Rezitativ (Tenor)

50 beba nichl? wenn glesch der Feinde Wus
racbgicrtg uns verfolgr der Her ist umser
Cloa! oned wenn die Weleen Inoshr Mechiy -
smnmensiGarsen — bebet nechi!

I5. Schlusschor

Frahbeckr! der Frommes sizhe

Vol Zusersieht

Aul Gour i £ban fese, pnd Lions Saalen
Erschames nechis, cs magen Fhien hewlen.
Lind Berge sinken. Wellen clken

Gleich Funken, die der Stunn verweht,

I Cionlt el wns, bebd Saom nechL

Cxem Felsen gleich im tiefen Meer
Sei unsre Luversiche!

[Cric Silome wober um thn her.

Er wanket nichl.
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