Sterling E. Murray

Capriccio-Finales - eine Besonderheit im Sinfonieschaffen Rosettis1

L

Wihrend der 16 Jahre im Dienst des Fiirsten Kraft Emst zu Oettingen-Wallerstein schuf
Rosetti neben geistlicher und Kammermusik auch eine grof3e Zahl von Orchesterwerken. An
erster Stelle sind hier die mehr als 30 Sinfonien zu nennen, die er speziell fiir die fiirstliche
Hofkapelle schrieb2. Dieses Repertoire, dessen Entstehung die gesamte Zeitspanne seines
Wallersteiner Wirkens umfasst, gehort stilistisch zwei Schaffensperioden an, die durch die
Jahre 1780 oder 1781 geschieden werden3. Die fritheren Sinfonien tragen meist noch Ziige
des ,galanten Stils4 Diese durch ihren Melodienreichtum bezaubernden, handwerklich
gekonnten Werke sind Schopfungen eines jungen Komponisten, der im Begriff ist, seine
musikalische Sprache zu entfalten und zu festigen. Etliche von ihnen sind bemerkenswerte
Versuche, sich in dem Genre auszudriicken, als Gruppe sind sie aber wohl etwas weniger
charakteristisch als die spdteren Sinfonien. Die nach 1780/81 entstandenen Stiicke ver-
raten demgegeniiber einen wirklich auflergewo6hnlichen schopferischen Einfallsreichtum.
Sie sind harmonisch interessanter als die fritheren Sinfonien, freier, was die strukturellen
Details anbelangt, fantasievoller im Einsatz orchestraler Farben und absolut eigenstindig in
der kontrapunktischen Arbeit. Zu dieser Gruppe gehoren fiinfbemerkenswerte Sinfonien,
deren Finalsédtze Rosetti mit der Bezeichnung ,Capriccio4zu charakterisieren suchte. Diese
Werke sind Gegenstand der vorliegenden Studie4.

Wihrend der Terminus Capriccio in der Barockmusik relativ hdufig begegnet, ist er in
der Musik des spiteren 18. Jahrhunderts eher selten anzutreffen, meist als Gattungsname
fiir Klavierstiicke5oder als Satzbezeichnung in der Kammermusik6. Was genau man dar-
unter zu verstehen hat, ist unklar. Obwohl er ein musikalisches Ereignis von besonderer
Bedeutung anzeigt, ist es keineswegs sicher, was diese Bedeutung ausmacht. Die Musik-
theoretiker der Zeit bieten hier nur wenig Unterstiitzung7. In den meisten Kommentaren
ist zwar von expressiver Freiheit die Rede, dariiber, was Capriccio genau bedeutet, sind
sie jedoch vollig uneins.

In Sinfonien begegnet die Satzbezeichnung Capriccio besonders selten. Haydn ver-
wendet den Begrifflediglich zweimal, bei Mozart taucht er iiberhaupt nicht auf. Eine Suche
in heutigen thematischen Katalogen und solchen des 18. Jahrhunderts sowie im ,Reference
Volume4des vielbandigen Editionsprojekts ,The Symphony 1720-18404f6rderte nur eine
Handvoll weiterer Beispiele zu Tage Das macht sein Erscheinen in nicht weniger als fiinf
Sinfonien Rosettis umso bedeutsamer, erdffnet doch eine genauere Betrachtung dieser
Beispiele die Moglichkeit, eher ermessen zu konnen, welche Bedeutung der Terminus zu
seiner Zeit hatte.

IL.
Rosettis erste Sinfonie mit einem Capriccio-Finale (Murray A 12) wurde im April 1780
vollendet. Die iibrigen folgten in zweijdhrigem Abstand, abgesehen von der letzten Sinfonie,
die im Mérz 1787 entstand. Die beiden frithesten Beispiele - A12 und A43 (1782) - erlebten
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Melodie, so dass die formale Logik durch das musikalische Profil der entsprechenden
Struktureinheit deutlich wird. Das Finale von A43 weicht hiervon entschieden ab. Anstatt
jeden Formabschnitt mit individuellem musikalischem Material zu versehen, leitet Rosetti
samtliche thematischen Bestandteile der Exposition (einschlieBlich des Seitenthemas) aus
einem einzigen Motiv ab, das erstmals in den Einleitungstakten des Satzes erscheint. Dieses
Verschleiern der Struktureinheiten spielt die formale Logik des Satzes herunter, indem es
die Sonatenform durch etwas zu ersetzen scheint, das eher einer offenen Struktur dhnelt,
die von der bestdndigen Wiederkehr eines einzelnen Motivmusters bestimmt ist.

In den ersten beiden Gattungsbeispielen versteht Rosetti unter Capriccio augenscheinlich
eine bestimmte Art von Laune oder ,Schrulle4 verbunden mit unvorbereiteten Richtungs-
wechseln oder fantasieartiger Motiv-Verflechtung. In beiden Féllen ist der Satzcharakter
eher auf eine spontane Ebene projiziert, als dass der Horer momentane musikalische
Geschehnisse mit weitrdumigen Strukturmustem zu verkniipfen hétte. Dies dndert sich in
den Capriccio-Sitzen der Sinfonien Murray A9, A8 und A42, die geniligend Gemeinsam-
keiten aufweisen, um eine Betrachtung als Gruppe zu rechtfertigen. Die hier angewandten
Vorgehensweisen deuten darauthin, dass Rosetti Mitte der 1780er Jahre seine Vorstellung
davon neu definierte, wie Momente der Uberraschung und der Desorientierung4in einem
Sinfonie-Finale geeignet dargestellt werden konnen. Auch in diesen drei Sitzen arbeitet
Rosetti gegen herkommliche Horerwartungen, aber anstatt diesen Effekt allein durch
pure Uberraschung oder motivischen Zusammenhalt zu erreichen, erprobt er Techniken
struktureller Mehrdeutigkeit, die erwartete Methoden der Zerstreuung zugunsten neuer und
iiberraschender Horerfahrungen konterkariert. In diesen Werken entwirft er ausdriicklich
individuelle Struktureinheiten, biirdet ihnen dann aber unerwartete und gegensitzliche
rhetorische Gesten auf, die ihre Funktion innerhalb der musikalischen Form mehr ver-
schleiern als deutlich machen. Obwohljeder der drei Sétze als flinfteiliges Rondo mit Coda
angelegt ist, stellt Rosetti eine simple und bequeme Interpretation dadurch in Frage, dass
er den Horer an entscheidenden Stellen durch kuriose Richtungswechsel (thematisch wie
hinsichtlich der Tonart) und durchmischte Signale {liberrascht, die ihn zwingen, die Logik
des Gehorten bestdndig in Frage zu stellen.

Die Sinfonie C-Dur, Murray A9, bietet hierfiir ein hervorragendes Beispiel. Der letzte
Satz hebt an mit einem geschiftigen Thema, das eine abgerundete zweiteilige Form mit
regelmafigen achttaktigen Phrasen aufweist: Wahrend der Erdffnungs-Refrain, oberflich-
lich betrachtet, konventionell erscheint, wird der achtsame Horer einige kleine, aber ver-
wirrende UnregelmiBigkeiten bemerken, die darauthindeuten, dass der Satz in der Folge
nicht ganz so konventionell verlaufen wird. So betont Rosetti in den ersten vier Takten
des den Refrain eréffnenden Motivs die Dominanttonart durch ihren Leitton fis statt durch
die Tonika (Notenbeispiel 1). Obwohl dies eigentlich nur eine Kleinigkeit ist, stellt die-
ser Hinweis auftonale Unbestimmtheit doch ein Indiz fiir weitere den Satz als Ganzes
bestimmende Mehrdeutigkeiten dar. Zum besonderen Profil des Themas zéhlt auch die
Verwendung des imitativen Kontrapunkts, um kleinere Einheiten innerhalb des Abschnitts
,a4zu definieren. Strukturbildend fiir das anfangliche ,Vier-Takt-Motiv4(Aax) ist der auf
den Einsatz der ersten Violinen folgende kanonische Einsatz der zweiten Violinen. Diese
Struktur wird durch eine rhythmisch langsamere Figur in der ersten Violaund im Violoncello
zusammengehalten, die von der Tonika zur Dominante einen absteigenden Weg beschrei-
tet. Beide Instrumente liefern dann die konsequente Antwort (Aay), die ohne weiteres als
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modifizierte Umkehrung des Anfangsmotivs zu erkennen ist. Diese eng verzahnte Struktur
mit ihrem Verweis auf den ,gelehrten Stil4ist wohl kaum ein alltdglicher Beginn fuir ein
Rondo-Finale jener Zeit. Rosetti hat hier absichtlich geschickt gegensitzliche Gesten fuir
diesen Satz entworfen.

Der schon im Eréffnungsrefrain aufkommende Verdacht, es bei diesem Capriccio mit
einem ziemlich unkonventionellen Satz zu tun zu haben, findet im Vedawf des Satzes
weitere Bestitigung (Notenbeispiel 2). Ohne Vorwarnung beendet Rosetti, unterstiitzt von
entsprechend verdnderter Dynamik, Orchestrierung und Struktur, den von einem kiihnen
und abrupten Wechsel in die parallele Molltonart begleiteten Refrain. Diese pragnante
Ausformung kiindigt das erste Zwischenspiel innerhalb der (voraussichtlichen) Rondo-
Anlage an, obwohl dies wahrscheinlich nicht der Eindruck ist, den die Passage beim Horer
hinterldsst. Rosetti bedient sich wieder verschiedener Details, um den wahren Sachverhalt
zu verschleiern und die Diskrepanzen zwischen dem Erwarteten und dem Tatséchlichen
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zu vergroflern. Bemerkenswert sind hier eine zunehmende rhythmische Energie (Violine 1,
Takt 37-40), strukturelle Dichte (tiefe Streicher und Oboen) und tonale Instabilitdt; am
verwirrendsten sind aber die andauernden Bezugnahmen auf dem Beginn des Refrains
entlehntes thematisches Material. Statt als kontrastierende zweite Einheit eines Rondos
konnte diese Passage eher als eine durchfiihrungsartige Uberleitung wahrgenommen wer-
den, die in einer Sonatenform den Wechsel in die Tonalitit eines zweiten Themas bekriftigt.

Weitere Verwirrung stiftet das Erscheinen eines mit dem Umkehrungsmotiv des Re-
frains verwandten Themas in Takt 52 (Violine II), das inmitten dieses ohnehin verwirrenden
Bereichs so losgeldst erscheint von dem, was es umgibt, dass seine Existenzberechtigung
bestenfalls als ratselhaft zu bezeichnen ist. Die Stabilitdt dieser als ausgewogener Acht-
Takter angelegten und harmonisch tiber einem Orgelpunkt verankerten Passage scheint
zu der treibenden Bewegung seines grofleren Umfelds im Widerspruch zu stehen. Rosetti
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Notenbeispiel 2: Sinfonie C-Dur (A9): Capriccio: Allegro molto, T. 33-60
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schenkt ihr zusétzliche Beachtung, indem er vom vorherrschendenfiorte in ein plétzliches

piano und sogarpiamissimo in Es-Dur ausweicht. Die Episode scheint in erster Linie dazu
zu dienen, den Fluss des Ganzen zu stéren und einen disparaten Gedanken in die [Umter-
haltung4zu werfen'fl. Wihrend sie im weitesten Sinne als vom Vorhergehenden abgeleitet
verstanden werden konnte, suggeriert ihr eben beschriebener Grundcharakter etwas anderes.
Rosetti ldsst uns keine Zeit, iiber dieses Dilemma nachzudenken. Wéhrend der H6rer noch
im Begriffist, das angenommene Rondo zugunsten einer Art Sonatenform oder einer hybri-
den Struktur zu tiberdenken, verunklart ein anderes Hindernis die angestrebte Richtung.

Falls die Sonatenform das beabsichtigte Konstruktionsmodell wire, diirfte man einen
neuen thematischen Einfall erwarten, der dazu dienen wiirde, die Aufmerksamkeit auf die
neue Tonalitét zu lenken. Stattdessen fiigt Rosetti einen quasi-durchfithrungsartigen Exkurs
ein (Notenbeispiel 3). Er stiitzt sich dabei vor allem autff, Aay4und treibt ein Motiv-Fragment
sequenzierend durch eine farbige harmonische Fortschreitung, die in einer fortissimo-
Kaskade aus verminderten Septakkorden kulminiert. Uberraschenderweise dienen diese
unorthodoxen Gesten jedoch, anstatt uns weiter in die Irre zu fiihren, lediglich dazu, in
eine ziemlich konventionelle Riickfithrung in Richtung Tonika iiberzuleiten, die sanft in
eine getreue Riickschau auf den Refrain miindet und die Formoptionen wieder zugunsten
einer Anlage als Rondo verschiebt.

Obwohl die nun folgende Wiederkehr des kompletten Eroffnungsrefrains einige Bestéti-
gung inmitten der immer wieder mehrdeutigen Behandlung der musikalischen Form bietet,
ist Rosetti noch nicht damit zu Ende, sich {iber unsere musikalische Wahrnehmung lustig zu
machen. Ohne Umschweife wird die den Refrain beschlieBende Kadenz in der Tonikatonart
C-Dur beiseitegeschoben zugunsten einer flortiissimo- Versicherung der Dominante E-Dur
der neuen Tonart A-Dur. Das Nebeneinander von C-Dur und A-Dur ist eine bemerkenswerte
harmonische Geste, die Rosetti durch eine eindrucksvolle Pause unterstreicht. Obwohl
scheinbar weit entfernt von der Tonika, beabsichtigt er vielleicht, mit dieser neuen tonalen
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o L Y

Notenbeispiel 3: Sinfonie C-Dur (A9): Capriccio: Allegro molto, T. 61-76

Richtung das Es-Dur des ersten Couplets auszubalancieren, in dem er eine spiegelbildliche
Beziehung herstellt, in der Es- und A-Dur C-Dur umkreisen.

Anders als der erste Zwischensatz mit seinem entschiedenen Durchfiihrungscharakter
beginnt der zweite mit einem vo6llig neuen kantablen Motiv in A-Dur (Notenbeispiel 4).
Das achttaktige Thema erscheint zuerst in den Streichern und wird dann durch die Solofléte
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wiederholt, die die erste Violine eine Oktave héher verdoppelt, das Ganze mit sicherem
Stand aufeinem tonikalen Orgelpunkt im Bass. Rosetti verwendet genau diese Technik fiir
Seitenthemen in seinen orchestralen Sonatensétzen jener Zeit haufig. AuBerdem unterstiitzt
die lyrische Qualitdt des Themas in Verbindung mit einer entschiedenen Festigkeit, die
durch eine verminderte harmonische Bewegung und eine regelméBige Phrasenstruktur
entsteht, sein Potential als Seitenthema. Die Folgerung, das Thema sei dazu bestimmt,
diese Funktion zu iibernehmen, wird jedoch gegenstandslos, sobald der neue Gedanke
nach a-Moll wechselt und einem vollen Orchestersatz weicht, der es wiederkehrenden
Motivbruchstiicken aus dem Refrain gestattet durchzuklingen. Eine Riickfiihrung &hnlich
dem ersten solchen Verbindungsabschnitt fiihrt uns zuriick zur Tonika und zu einer letzten
Riickschau auf den Refrain.

Der Schlusssatz der Sinfonie C-Dur, Murray A8, die zwei Jahre nach A9 entstand, ist
ebenfalls als Rondo angelegt. Zahlreiche der im fritheren Schwesterwerk zu beobachten-
den unkonventionellen Formelemente finden sich auch hier. Jedoch scheinen die Uberra-
schungsmomente eine Spur offensichtlicher und die Stimmung etwas ausgelassener zu sein
als in A9. Rosetti offenbart insbesondere durch iiberraschende Wendungen, chromatische
Verfllechtungen und plétzliche Pausen einen ausgepragten Sinn fiir Humor.

Die letzte von Rosettis Capriccio-Kompositionen, die Sinfonie g-Moll, Murray A42, ist
in vielerlei Hinsicht bemerkenswert. Obwohl ihr Finale in groben Ziigen dem Modell von
A9 und A8 gleicht, tibertrifft Rosetti hier seine fritheren ,Ausflige4in sogar noch kreati-
verer Weise. In der g-Moll-Sinfonie kehrt er zur Idee von Capriccio als einer Art Fantasie
zuriick, wie sie bereits in der B-Dur-Sinfonie von 1782 zu beobachten war. Die ausge-
pragte musikalische Dichte des den ganzen Satz durchziehenden thematischen Materials

Notenbeispiel 4: Sinfonie C-Dur (A9): Capriccio: Allegro molto, T. 119-128
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wire allein schon Rechtfertigung genug fiir die Verwendung des Begriffs Capriccio, aber
augenscheinlich war Rosetti fnf Jahre nach der B-Dur-Sinfonie mit nur einer Perspektive
nicht mehr zufrieden. Der 6konomische Einsatz des thematischen Materials findet seine
Entsprechung in einem System, das herkdmmliche tonale Kontraste aufgibt zugunsten
eines januskdpfigen Changierens der Tonika zwischen Dur und Moll. Mdglicherweise als
eine letzte Geste der Nonkonformitét fligt Rosetti dem Satz, anstatt ihn in herkdmmlicher
Weise enden zu lassen, eine Coda an, die ihn — und damit die ganze Sinfonie — in G-Dur
und nicht im erwarteten g-Moll schlieBen 1ésst.

Die radikalste Geste findet sich jedoch im ersten Couplet, das wie in A9 und A8 der
Rondoform widerspricht, die die geschlossene Form des Eréffnungsrefrains nahelegt. In
diesem Satz offeriert Rosetti eine weitere Stufe der Mehrdeutigkeit, die ihn von fritheren
Capriccio-Séatzen unterscheidet. Obwohl durchsetzt mit Verweisen aufein Motiv aus dem
Refrain, nimmt diese Passage eine eigenstindige Gestalt an, die inmitten der Rondo-Episode
stark an eine verkiirzte Sonatenform erinnert (Notenbeispiel 5). Nachdem der Forte-Kontrast
zu Anfang den Beginn des Couplets angekiindigt hat (Takt 49-63), wird der Satz auf die
Streicher reduziert, und Rosetti présentiert eine Passage von bemerkenswerter Stabilitit,
beginnend in der Parallel-Tonart B-Dur (Takt 64-72). Obwohl sie eindeutig auf dem Er6ff-
nungsmotiv des Satzes basiert, wird diese Passage durch die Herangehensweise und ihre
Hohepunktwirkung besonders herausgehoben. Im weiteren Verlauf der Episode nimmt
die Passage miihelos die Funktion des Hauptthemas innerhalb der Miniatursonate an. Sie
weicht einer Fortspinnung mit dem deutlichen Charakter einer Uberleitung (Takt 73-89),
die in einem scharf artikulierten Thema in g-Moll kulminiert (Takt 90). Eingeleitet von
einer Pause und unterschieden vom vorangegangenen Abschnitt in Struktur, Instrumen-
tierung und Tonart, hat diese Passage viel von einem Seitenthema. Die Episode endet mit
einem ausgedehnten Schlussgedanken (Takt 98), bestehend aus Riickfiihrung und Refrain.
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e S

Dieser Capriccio-Satz ist der vieldeutigste der gesamten Gruppe und in gewisser Hin-
sicht auch der inspirierteste. Rosetti fordert hier die musikalische Wahrnehmung seiner
Zuhorerschaft durch das Verheimlichen einer tieferen Ebene von Bedeutung und Absicht
innerhalb der formalen Anlage des Satzes heraus. Um diese tiefer liegende Dimension er-
kennen zu kdnnen, ist es fiir den Horer wichtig, das Gehorte zu verstehen und es gleichzeitig
mit auftraditionellen Horgewohnheiten gegriindeten Erwartungen in Beziehung zu setzen.

v.
Die betrachteten Finalsitze stellen die stilistischen und formalen Konventionen der Sinfonie
des spéten 18. Jahrhunderts in Frage, wihrend sie gleichzeitig genau diesen Konventionen
aufeiner offensichtlich oberflachlichen Ebene zu entsprechen scheinen. Das Gemeinsame
aller funf Sétze ist das Fehlen von Vorhersehbarkeit in ihrer formalen Anlage. Die Ver-
wendung der Satzbezeichnung Capriccio verweist auf diese Eigenart. Rosettis Verstandnis
dieses Begriffs wurzelt in der Idee des Unkonventionellen, doch durchlebt sein Konzept,
dies zu erreichen, verschiedene Stadien der Ausformung. In den frithen 1780er Jahren stand
fiir ihn der Begriff Capriccio fiir eine Art Fantasie, die sich aus dem beharrlichen Einsatz
eines einzigen Motivs anstelle eines schliissigeren Satzverlaufs ergab. Ab 1784 erreichen
seine Capriccio-Sétze dann eine ausgeprégtere und weniger offenkundige Haltung, die vor
allem mit struktureller Mehrdeutigkeit, resultierend aus {iberraschenden und verstérenden
Deutungen des formalen Zusammenhangs, zu tun hat. In dieser Hinsicht scheint Rosetti
Heinrich Christoph Koch zu folgen, der unter Capriccio ein ,, Tomsttiick'“* versteht, ,, bey
welchem sich der Componist nicht an die bey den gewohnlichen Tomstiicken eingefiihrten
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(1723) von Jan Dismas Zelenka,,Capriccio: Allegro assai4aus der Sinfonie D-Dur (1750)
von Johann Samuel Endler, ,Scherzo & capriccio4 aus der Sinfonie D-Dur, op. 17 von
Heinrich Eikamp (1812-1868) und ,Capriccio: Allegro con moto molto4aus der Sinfonie
Es-Dur, op. 33/1 von Leopold Immanuel Schefer (1784-1862). Zelenka iiberschrieb fiinf
seiner Sinfonien aus den 1720er Jahren m it,Capriccio4

9Zu den Sinfonien vgl. im Einzelnen Sterling E. Murray: The Music ofAntonio Rosetti. A
Thematic Catalog. Warren, Mich. 1996, S. 20-24, 29-32, 90-93 (Detroit Studies in Music
Bibliography 76).

10Die Notenbeispiele wurden der in Anm. 1 genannten Arbeit entnommen.

11 Eine andere Interpretation der Funktion dieser Passage bictet Bernstein (wie Anm. 4),
S. 174.

RKoch, Lexikon (wie Anm. 7), Sp. 305.

BEbd., Sp. 305 f.

UTirk, Klavierschule (wie Anm. 7), S. 396. - Tiirk zitiert auch Mattheson, der in seinem
,Vollkommenen Capellmeister4(wie Anm. 7, S. 478) liber Capriccio-Sétze schreibt: ,,Je
wunderlicher und ausserordentlicher sie sind, ie mehr verdienen sie ihren Nahmen
BGertraut Haberkamp: Thematischer Katalog der Musikhandschriften der Fiirstlich Oettin-
gen-Wallerstein’schen Bibliothek SchloB Harburg. Miinchen 1976, S. 97, 100 (Kataloge
bayerischer Musiksammlungen 3). - Der Stimmensatz von Hob. 1:53 wurde um 1780
angefertigt.

Zusammenfassung

Unter den spéteren Sinfonien Rosettis stechen fiinf Werke (A12, A43, A9, A8 und A42)
heraus, die mit einem ,Capriccio4iiberschriebenen Satz enden. Wahrend man dieser Be-
zeichnung in der Barockmusik hdufig begegnet, erscheint er in der Musik des spéteren 18.
Jahrhunderts und insbesondere in der sinfonischen Literatur nur selten. Obwohl klar ist,
dass dieser Terminus zu Rosettis Zeit etwas Besonderes im Sinne von expressiver Freiheit
ankiindigt, ist seine genaue Bedeutung doch nur schwer fassbar. Dieser Essay untersucht die
stilistische Basis fiir Rosettis Verwendung dieses Begriffs in den genannten fiinf Sinfonien
und macht Vorschldge, welche Bedeutung er in diesem Zusammenhang haben konnte.

Summary

Among Rosetti’s later symphonies, five works (A12, A43, A9, A8, and A42) stand out
as exceptional in that they each conclude with a movement marked 4apriccio’. While
frequently encountered in baroque music, this term makes only rare appearances in the
music ofthe later eighteenth Century, most especially the Symphonie literature. Although
it is clear that the employment ofthis term by composers of Rosetti’s generation indicated
something special in terms of expressive freedom, its precise meaning remains elusive.
This essay explores the stylistic basis for Rosetti’s use ofthis term in these five symphonies
and provides suggestions as to its meaning in these contexts.
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