





Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.

Edzard Seeger: Hiob (1955)

dichts wird durch die folgenden drei Verse
kommentiert. Die sich von neutralen zu be-
wult positiv besetzt steigernden Verbformen
sverwandell«, »geadelt« und »verzauberi«
bewerten die vorherigen Aussagen, sie fei-
ern geradezu das eigene Sterben. Keine

Aus der klagenden Ansprache wird ein
lyrisches Selbstgesprach.

Trauer mehr iiber den Tod, kein Protest ge-
gen das Sterben. sondern das positive Ein-
verstindnis in den naturnotwendigen Kreis-
lauf. Denn gerade so erhilt das lyrische Ich
Anteil an der Ennnerung (»Muschel« als
Symbol der angesammelten Erzidhlungen,
»Miirchen«, Geschichten der Menschheit),
an dem neublithenden Naturkreislauf (»Nes-
sel« als Symbol des Wachstums und der
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Bliite) und Anteil an der Ewigkeit (»Stein«
als Symbel der Unverginglichkeit),

Auch die folgenden drei Zeilen versinnbild-
lichen in den Metaphern »Honig« (Bild
fiir die iiberreichen Gaben der Natur),
»Eidechs« (Bild fiir die Flinkheit) und
»Schnecke« (Bild fiir die Langsamkeit) den
nur durch das Sterben moglichen Eingang
Hiobs in den iiberzeitlichen Lebenskreislauf.
Durch den Ubergang »so« angedeutete Kon-
sequenz dieses Einswerdens mit der Natur:
Die mit »Eidechs« und »Schnecke« in Ge-
gensatzbildern angesprochene Naturdimen-
sion der Zeit verwandelt sich in die Dimen-
sion des Raumes. Hiob kehrt in diesem Pro-
zef} in sein wahres Selbst zuriick wie in den
Innenraum einer Statue, In diesem Bild ver-
dichtet sich noch einmal der Abschied von
der dialogischen Struktur der Wirklichkeits-
wahrnehmung und dichterischen Umset-
zung. Dall dieser ProzeB zudem nur »von
innen vernehmbar ist«, weist bereits darauf
hin, daB der beschriebene Vorgang von au-
fien — auch fiir den Leser — wenn iiberhaupt,
dann nur schwer nachvollziehbar ist.

Die zweite Strophe dieses Gedichts richtet
den Blick auf die konkrete Form des Weiter-
wirkens des in die Natur zuriickgekehrten
Dichters. Ein »Echo« ertont, ein propheti-
sches Echo. Ob jemand dieses Echo hért,
bleibt genauso offen wic der Inhalt des wie-
derklingenden Geschauten. Nicht nur sein
Werk hinterlidBt aber — wie immer undeutlich
auch — Spuren. sondern auch sein Gefiihlsle-
ben. wiederum durch ein Gegensatzpaar ver-
deutlicht, »Traver« und »Lust«. Sie werden
von Tieren (»Falter«, »Nachigetier«) aufge-
nommen und weitergetragen. Die »Kuppel
Sodoms« konnte ein Bild fiir den Kopt des
Dichters sein. Eingeleitet durch das einen
Umschwung indizierende »doch« tritt eine
weitere, letzte und entscheidende Dimension
hinzu: Zur Ruhestatt der Vogel — vielleicht
ein Sinnbild fiir seine lyrischen Werke —
geworden, erbliiht »am Morgen« aus dem

zur Natur zuriickverwandelten Hiob »der
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