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HINWEISE ZUR BENUTZUNG
UND DANK

Eine Arbeit, die sich mit Aspekten der griechi%hen Grabreliefs aus hellenistischer Zeit be-
schéftigt, kann sich auf eine Reihe von Materialsammlungen und Katalogwerken stiitzen, in denen
die altere Literatur gesammelt ist und in vielen Fallen brauchbare Abbildungen vorhanden sind.
Um die Materialbeschreibungen nicht zu untibersichtlich werden zu lassen, und da der Tafelteil
dieser Arbeit aus finanziellen Griinden auf das notwendigste beschrankt werden muSte, wird der
Leser auf die jeweilige Behandlung in dem einschligigen Katalog verwiesen. Lediglich Nachtrage
und Ergénzungen werden in den Anmerkungen zu besprochenen Stiicken aufgefihrt. Auf die
entsprechenden Katalognummern beziehen sich folgende Sigel:

CC = M.-Th.Couilloud, BCH 89, 1974, 397f. (Reliefs funéraires de Cyclades)
CD = M.-Th.Couilloud, Les Monuments funéraires de Rénée, Délos 30 (1974)
Conze = A.Conze, Die attischen Grabreliefs I-IV (1893-1922)

GG = W.Peek, Griechische Grabgedichte {1960)

GV = W.Peek, Griechische Vers-Inschriften 1 (1955)

PM = E.Pfuhl-H.Mdbius, Die ostgriechischen Grabreliefs (1977-79)

Ansonsten werden die Abkiirzungen und Sige] verwendet, die in der Archiologischen Bi-
bliographie und im Archaologischen Anzeiger 1989, 721ff. angegeben sind. Zusitzlich werden fol-

gende Werke abgekiirzt zitiert:

Atalay = E.Atalay, Hellenistik cag'da Ephesos Mezar Stelieri Aiolyeleri {1988)
Couilloud = M.-Th.Couilloud, Les Monuments funéraires de Rénée, Délos 30 (1974)
Firatli = N .Firatli, Les Stéles funéraires de Byzance Gréco-Romain (1964)
Linfert = A Linfert, Kunstzentren hellenistischer Zeit (1976)

Pfuhl-Mé&bius = E.Pfuhl-H.M®&bius, Die ostgriechischen Grabreliefs (1977-79)

Schmaltz = B.Schmaltz, Griechische Grabreliefs (1983)

K = Inschriften griechischer Stidte aus Kleinasien 1ff. {1972ff.)

Aus technischen Griinden erfolgen Querverweise innerhalb der Arbeit in den allermeisten
Fallen auf Anmerkungsnummern, I,'O{abei ist aber oft auch ein Verweis auf die jeweilige Textstelle
gemeint.
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Diese Arbeit entstand als Dissertation an der Philosophischen Fakultit der Universitit Bonn
unter der Aegide von N.Himmelmann. Ihm méchte ich daftr ebenso danken, wie A.H.Borbein
und H.Gabelmann fir ihre férdernde Hilfe. Auch die stindige Gesprachsbereitschaft von
B.Schmaltz war hilfreich fir mich.

Den vielen Museen, Organisationen und Einzelnen, die diese Arbeit mit Fotos, Publika-
tionserlaubnissen und Hinweisen unterstiitzt haben, giilt mein besonderer, wenn auch nicht ein-
zeln aufgefiihrter Dank. Die Bonner und Berliner Kommilitonen, deren Geduld und Diskussions-
freude mir die Arbeit erleichtert haben, dirfen nicht unerwihnt bleiben.

SchlieBlich gebuhrt H.Schmidt, B.Koci und R.von den Hoff Dank fiur ihre unermidliche
technische Hilfe bei der Erstellung des Manuskripts und des Satzes.




EINLEITUNG

"Die von R.Hom mehrfach ausgesprochene Hoffnung, die Sammlung des Corpus werde
eine sicher begrindete Stilgeschichte erméglichen, hat sich nicht erfillt ..."l, Dieses eher frustrie-
rende Restimee von H.Mobius beschlieft den Abschnitt Giber Datierungen in der Einleitung zum
hellenistischen Teil der gewaltigen Sammlung der ostgriechischen Grabreliefs. Finige lang gehegte
Erwartungen an das Werk scheinen damit erledigt,

Seit dem Beginn des Sammelwerks zu den ostgriechischen Grabreliefs durch E.’fuhl im
Jahre 1902/3 wartete die Forschung auf die Materialgrundlage, die eine fundierte Auseinander-
setzung mit den hellenistischen Grabmélern Kleinasiens erst méglich machen sollte. In einer gan-
zen Reihe von Arbeiten findet man die Ruckstellung umfassender Beurteilungen von verschie-
denen typologischen und chronologischen Problemen mit dem Hinweis auf das ausstehende Cor-
pus?. Bis in die Jahre 1977/1979, den Erscheinungsjahren des inzwischen von H.M&bius beendeten
Katalogwerkes, beschaftigte sich die Forschung nur in einem bescheidenen Umfang mit hellenisti-
schen Grabreliefs. Anders als die ertragreiche Auseinandersetzung mit den klassischen Grabre-
liefs, die auf das Corpus der attischen Grabmaler zurtickgreifen konnte, beschrankten sich die Pu-
blikationen zu den hellenistischen Reliefs zumeist auf Einzelbehandlungen3, die allerdings oft
recht inhaltsreich gerieten, oder auf lokal begrenzte Materialvorlagen. Zu diesen wichtigen Zu-
sammenstellungen gehoren vor allem die erste Sichtung der alexandrinischen Grabreliefs durch
E.Pfuhl 19014 und die Sammlung der Grabreliefs von Byzantion durch N, Firatli 1964 und 19675.
Im Jahre 1972 behandelte R.Horn im Rahmen der hellenistischen Bildwerke auf Samos auch die
dortigen Grabreliefs6. M.-Th.Couilloud machte sich mit den Forschungen zu den Grabreliefs von

1 H.Mobius in: EPfuhl-H.Mabius, Die Ostgriechischen Grabreliefs {1977-79) 44.

2 z.B. G Lippold, Griechische Portraitstatuen {1912) 97; R.Horn, Stehende weibliche Gewandstatuen, 2. Ergh. RM
(1931) 85; D.Pinkwart, AntP112 (1973) 153 Anm, 21; G.Petzl-A Linfert, RA 1974, 41.

3 zB. HMobbius, AM 71, 1956, 113ff; A.H.Borbein, MarbWPr 1968, 74ff; G.Petzl-A.Linfert, RA 1974, 33ff:

LTouratsoglou in: KEPNOZX. Festschrift G.Bakalakis {1972) 153ff; E.Atalay-E.Voutiras, AA 1979, 58ff.- Auf der Ba-
sis seiner Kenninis des Materials behandelte dagegen E.Pfuhl tibergreifende Aspekte des Beiwerks: E.Pfuhl, JdI 20,
1905, 471f. 123ff; ders., JdI 22, 1907, 113ff.

4 E.Pfuhl, AM 26, 1901, 258ff.- Vg]. dazu neuere Erginzungen: K. Parlasca, AA 1970, 201ff; ders, MDIK 31, 1975,
303ff.- s.u. Anm. 17,

5 N .Firatli, Les St&les funéraires de Byzance Gréco-Romaine (1964}; ders., Istanbul Arkeoloji Miizeleri Yilligi 13/14,
1967, 188ff.- s.u. Anun, 171,

6 R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 (1972).
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Delos und den Kykladen verdient’. Die Arbeit von P.M.Fraser von 1977 beleuchtet die rhodischen
Grabmonumente$ stirker unter historischen und epigraphischen Aspekten.

Nach dem Erscheinen der "Ostgriechischen Grabreliefs”, in denen einige dieser Sammlun-
gen aufgegangen sind? verdienen die AuRerungen von B.Schmaltz vorrangiges Interesse. In sei-
nem Uberblickswerk von 198310 zeigt er einige wichtige Moglichkeiten der zusammenfassenden
und vergleichenden Betrachtung auf, die sich jetzt anbietet, ohne allerdings selbst das Material in
seiner Breite angehen zu wollen. Zu diesen nun auf hervorragender Basis mébglichen Untersu-
chungenl? soll mit dieser Arbeit ein Beitrag geliefert werden. An die vielen unterschiedlichen Re-
lietbilder lieRen sich eine ganze Reihe verschiedenartiger und wichtiger Fragen richten. Der ge-
waltige Umfang des Materials fithrt jedoch dazu, dag in einem einzigen Versuch hiufig Fragen
unbeantwortet bleiben, jamehr noch, viele wichtige Fragen garnicht gestellt werden. Vielmehr be-
schrankt sich das Hauptanliegen dieser Beobachtungen auf die Erhellung der chronologischen
Ordnung. Schon R.Horn hatte dies, wie eingangs zitiert, als besonderes Anliegen an die ge-
sammelten Grabreliefs betrachtet.

Um eine Grundlage fiir weiterfihrende Untersuchungen zu schaffen, soll hier die Beschrei-
bung der formgeschichtlichen Ablaufe vorrangig sein, die in verschiedenen Produktionsgruppen
festzustellen sind. Da auch fir die Grabreliefs gilt, was die Plastik der hellenistischen Zeit allge-
mein bestimmt, ist die Resignation von H.Mébius angesichts der Datierbarkeit verstandlich. Gut
datierte Ausgangspunkte fiir eine Kunstgeschichte sind so selten, wie die unterschiedlichen
Forschermeinungen zu einzelnen chronologischen Fragen haufig sind. Es bleibt lediglich die
Méoglichkeit, die relative Abfolge der Formenentwicklung innerhalb der Gattung zu kliren. Mit
den wenigen datierenden Anhaltspunkten versehen, kénnen solche Denkmaler-Reihen eine unge-
fahre Vorstellung von dem zeitlichen Verlauf der Produktionen liefern.

Der wissenschaftlichen Notwendigkeit einer Auseinandersetzung mit den methodischen
Grundlagen einer solchen formgeschichtlichen Betrachtung will ich nicht aus dem Wege gehen.
Doch es scheint mir an dieser Stelle wichtiger, den Text vor allzugroRer theoretischer Uberfrach-
tung zu schonen. Die Tragfahigkeit der Ergebnisse muf vielmehr gentigen, die Methode zu besti-
tigen. Wichtig ist immerhin, als eine Voraussetzung dieser Arbeit, dag aussagekriftige Formver-
dnderungen nur in (iberschaubaren regionalen Gruppen aufgezeigt werden kénnenl2, Erst der

M.-Th.Couilloud, Les Monuments funéraires de Rhénée, Délos 30 {1974); dies., BCH 98, 1974, 397ff - s.u. Anm. 200.
P.M.Fraser, Rhodian Funerary Monuments {1977).- Fraser hat zusammen mit T.Ronne auch die meist bildlosen
Grabstelen aus Bdotien und Westgriechenland bekannt gemacht: P.M.Fraser-T Rénne, Boeotian and West Craek
Tombstones (1957); dies., OpAth 10, 1971, 53{f.

9 Neuere Zusaminenstellungen, die Ausschnitte des Corpus-Gebiets behandeln: AYaylali in: IX Tark Tarih Kongresi
1981 (1986) 473ff; E.Atalay, Hellenistik ¢ag'da Ephesos Mezar Stelleri Atdlyeleri {1988).- Ebenso in epigraphischen
Werken: E.Schwertheim, Die Inschriften von Kyzikos und Umgebung 1, 1K 18 (1980); ders., Die Inschriften von
Kyzikos und Umgebung 2, IK 26 (1983); G.Petzl, Die Inschriften von Smyma 1, IK 23 {1982).

10 B.Schimaltz, Griechische Grabreliefs (1983).

11 Zu den neueren Auseinandersetzungen mit umfassenden Aspekten der hellenistischen Grabreliefs pehoren:
H.v.Hesberg, JdI 103, 1988, 3091f; P.Zanker, Bargerliche Reprisentation auf hellenistischen Grabreliefs ats Smyma
{Publ.in Vorb,).

12 Die Tendenz zur regionalen Betrachtung der hellenistischen Plastik ist in der neueren Forschung allgemein: s.
R.Kabus-Preisshofen, Die hellenistische Plastik der Insel Kos, 14. Beih. AM (1989} 15,
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stindige direkte Austausch von Handwerkern oder Werkstétten 148t die kontinuierliche Wand-
lung von Darstellungsformen entstehen.

Daher muf vorab ein Manko des Werkes von E.Pfuhl und H.Mobius ausgeglichen werden.
Die ausschlieRlich typologische Ordnung, die an das Conze’sche Corpus der attischen Reliefs an-
gelehnt ist, verdeckt die regionalen Unterschiede, die sich in diesem viel gréoferen Sammlungsge-
biet ergeben. Erst die Gliederung nach Landschaften 148t die lokalen Typentraditionen erkennen,
in deren Grenzen eine formgeschichtliche Beurteilung sinnvoll erscheint. Die Typologie von Pfuhl-
Mobius 158t das Material titbermiBig vielgestaltig und untbersichflich wirken. Durch die Zu-
sammenstellung verstreuter Bemerkungen und eigener Beobachtungen soll daher zunichst eine
Skizze die Figenheiten der wichtigsten Produktionsstatten fir Grabreliefs umreien.




TYPOLOGISCHE VORAUSSETZUNGEN

DIE VIELFALT DER GROSSTADT-NEKROPOLEN

ZU GRABRELIFFS AUS ALEXANDRIA UNP RHODOS

Die Nekropolen von ALEXANDRIA sind bei der Betrachtung hellenistischer Grabkunst von
besonderer Bedeutung. Der terminus post quemn durch die Griindung der Stadt 332/31%erlaubt in
Alexandria hellenistische Nekropolenl4 ohne Mischung mit Alteren Grabstitten zu beobachten.
Grabreliefs kommen dabei jedoch viel seltener vor als man es in der GroRstadt Alexandria erwar-
ten kénnte, wenn man die Menge der attischen Grabreliefs aus dem 4.Jahrhundert vor Augen hat,
In den GroRstadinekropolen finden sich viele verschiedene Grabmalformen15,

Unter den Grabstelen sind dabei solche, die gemalte Bilder zeigen, haufiger als solche mit
Reliefs. Die Stelen insgesamt dominieren aber das Bild nicht so stark wie in Athen, da sie meist in
groRere Grabmaler einbezogen sind. Ebenso gibt es keine Reliefs, die in den Ausmagen den mo-
numentalen Beispielen aus dem ausgehenden 4.Jahrhundert in Athen gleich kommen.

In Alexandria werden Stelen zum einen als Aufsatz auf einem groRen Stufen- oder Sockel-
unterbau verwendet oder in dessen obersten Teil eingebaut. Zum anderen dienen besonders be-
malte Platten in Stelenform, aber auch solche mit Reliefs, als Verschliisse firr Loculus-Griber in
groferen Hypogaeum-Anlagenié. In beiden Fillen spielen die eigentlichen Grabstelen nur eine
untergeordnete Rolle in einem groReren Zusammenhang,

1z P.M.Fraser, Ptolemaic Alexandria {1977} 3ff; 1.1 Pollitt, Art in the Hellenistic Age (1986) 275£¢.

14 Allgemein: A.Adriani, Annuaire du Musée gréco-romain, 1935- 39, 128ff; ders,, Repertorio d'Arte dell Egitto greco-
romano, Ser.C Voll/II (1966) 109ff; D Kurtz-J.Boardman, Greek Burial Customs (1971) 302ff; Fraser a.0. 31ff - Zu
Fragen der Datierung: G. Kleiner, Tanagrafiguren, 15. Ergh. JdI (1942} 31ff; BR.Brown, Ptolemaic Paintings and
Mosaics and the Alexandrian Style {1957} 39ff; N.Himmelmann, Alexandria und der Realismus in der griechischen
Kunst [1983) 28 Anm. 41.- Die Frage nach einer exakten Bestimmung des Endes der Nekropolen, insbesondere von
Sciatbi, wird durch die Bemerkung von Fraser a.0. 33 Anmn. 251, dag die spéatere Nekropole von Ibrahimieh mehr
oder weniger anschlieft, relativiert. Man wird wohl davon ausgehen mitissen, dag die Grabstitten nach und nach
n immer groRerer Entfernung von der Stadt angelegt wurden. Den kontinuierlichen Verlauf der Belegung zu be-
obachten, wird durch fehlende Grabzusammenhinge erschwert,

15 E.Breccia, BArchAlex 8, 1905, 62ff; R Pagenstecher, Nekropolis (1912) 3ff; A.Adriani, Repertorio d'Arte dell'Egitio
greco-romano, Ser.C Vol.I1/1I (1966) 117ff; M.Pfanner, AM 104, 1989, 185.

16 Brown a.Q, 13ff; Fraser a.0. 33.




Die Forschungslage zu alexandrinischen Grabreliefs ist relativ schlecht!”. Seit E.Pfuhls Auf-
satz von 1901 ist keine neue allgemeine Sammlung der Reliefs mehr vorgelegt worden. So sind
AuBerungen zu den charakteristischen Merkmalen wie auch zur Chronologie der Grabreliefs aus
der Kunstlandschaft Alexandria nur auf einer schmalen Materialbasis mbglich.

Die Darstellungen auf den Reliefs stehen in attischer Tradition18; das heift, sitzende Frauen
mit Dienerinnen, Handschlagszenen und Darstellungen stehender Kinder kommen besonders
héufig vor. Die tiblichen Formen der Relief-Stelen gleichen denen mit gemalten Bildern: Entweder
sind die Bildfelder in einfache Stelen mit Giebel eingetieft, oder die Darstellungen finden sich in
einfachen giebelgekronten Naiskos-Architekturen19. Die Inschriften sind meist tiber den Bildern
angebracht.

Gegentiber den Reliefs mit diesen eher allgemeinen Formen schlieRen sich einige, die teil-
weise abweichende Charakteristika aufweisen, zu einer Gruppe zusammen20, Schon in der Form
unterscheiden sich diese Stelen durch den nur als Relief angegebenen Giebel tiber dem einfachen
Naiskos und die spaten Inschriften, die unter den Bildern stehen. Noch deutlicher sind die Eigen-
arten der Figurendarstellung. Typologisch ist die besondere Vorliebe fiir stehende Figuren auffil-
lig, entweder als Einzelfigur oder als Paar, das durch Handschlag verbunden ist. Stilistisch sind
die Massigkeit und die gedrungenen Proportionen der Figuren charakteristisch. Diese Relief-
gruppe wird, wie allgemein angenommen, nicht vor dem 2 Jahrhundert v.Chr. entstanden sein2l,
Anders als die sehr unterschiedlichen Grabreliefs des 3.Jahrhunderts aus Alexandria, zeigen dicse
spateren Exemplare in stirkerem MaRe gleichférmige Figurentypen. Das entspricht einer Ten-
denz, die auch in anderen Landschaften zu becbachten sein wird.

Die neuere Erforschung der Nekropolen von RHODOS, insbesondere der sogenannten Siid-
westnekropole?2, kann unser Bild von hellenistischen Grofstadtfriedhdfen, das sonst nur durch
Alexandria bestimmt ist, erweitern. Auch hier finden sich verschiedene Grabformen. Neben den
groReren Hypogaeum-Architekturen, die von reichen Familien oder Bestattungsvereinen, soge-

17 E.Pfubl, AM 26, 1901, 258ff; E.Breccia, BArchAlex 20, 1924, 253ff; L.Noshy, The arts in ptolemaic Egypt (1934) 105¢f:
Zusammenfassung von Pfuhl; Kleiner a.Q. 68f; Brown a.0. 44; AGazal, Toamwl owiar tHg EAlonsdig

Arggavbpeiag (1964); K. Parlasca, AA 1970, Z01fF; ders, MDIK 31, 1975, 303ff,

18 Pfuhl a.0. passim; Pagenstecher a.0Q. 3; Kleiner a.0. 32; Brown a.0. 83£- Es besteht nur eine motivische Tradition,
Technisch unterscheiden sich die stuckierten Kalkstein- Relisfs von den marmornen zus Athen arheblich.

19 Eine Ausnahme bildet das Einzelstiick Alexandria Mus.Nr. 19044 aus Sciatbi: E.Breccia, La Nekropoli di Sciatbi
{1911} 5f, Nr.8 Taf. 20 Abb. 24 (zum Epigramm s. GV 112) mit einem Knaben in einer Saulennaiskos-Architektur,

20 Pfuhl a.0. 278ff. 303; K.Parlasca, AA 1970, 201f¢.

21 Pfuhl a.0. passim; Parlasca a.0. 206; dagegen scheint Kleiner a.0. 67ff bei seinem Poshulat eines Wandels von grie-
chischer zu agyptischer Tradition bereits am Ende des 3 Jhs. diese Gruppe nicht zu berficksichtigen.

2 Allgemein zu den rhodischen Nekropolen: P.M.Fraser, Rhodian Funerary Monuments (1977}, - Neuere Forschun-
gen seitdem: Zur Stidwestnekropole in regelmifigen Ausgrabungsberichten in ADelt, Chron seit 1973; epigraphi-
sche Auswertung der Grabungen auf dem Grundstiick Peros {K-Phatourou, ADelt 19, 1964, Chron 473} durch
V.Kontorini, Inscriptions inédites relatives  Phistoire et aux cultes de Rhodos au Ie et auler s. av. J.-C., Rhodiaka
1 (1983) 71ff.- Zur Sirdostnekropole: I.Zervoudaki, ADelt 26, 1971, Chron B541f; dies., ADelt 33, 1978, Chron 406;
LPapachristodoulou, ADelt 34, 1979, Chron 445f; Korakonero: Ch.Doumas, ADelt 29, 1973/74, Chron 962ff;
V.Kontorini, AAA 8, 1975, 37 - Zu vier groferen Grabanlagen zwischen Rhodos und Lindos: 1. Zervoudaki, ADelt
32, 1977, 373ff.




nannten Koina, belegt wurden??, gibt.es auch kleinere Familiengrabbezirke24. AuBerdem sind ein-
fache in den Boden getiefte Graber mit Plattenverschiuf verbreitet, die auch zu groferen Reihen-
friedhofen zusammengelegt wurden?5,

So wie unterschiedliche Grabbauten vorkommen, gibt es auch verschiedene Formen der
Grabmiler oder Grabzeichen. Stelen sind dabei nicht die hiufigsten Formen. Vielmehr bilden un-
ter der groBen Zahl der itberkommenen Grabmaler?6 die Grabaltare statistisch die grogte Gruppe.
Runde Altire sind dabei zahlreicher als rechteckige. In seltenen Fillen kénnen auch die Altare
Trager von reliefierten Bildern sein27. Fast ebenso hiufig wie Altire gibt es rechteckige Grab-
Cisten, die oft in einer Inschrift den Namen des Verstorbenen nennen. Diese Cisten wird man aber
wohl nicht als eigene Grabmiler ansprechen durfen. Sie sind als Aschebehiilter gedacht, zu dem
ein weiteres Grabzeichen - sei es ein Altar oder sei es eine Stele - treten kann oder mug28,

Bei den Stelen gibt es einfache, die nur eine Inschrift tragen und solche, die mit einem ge-
malten2? oder reliefierten Bildfeld geschmiickt sind. Allen ist der einfache Aufbau gemeinsam: Die
mehr oder weniger hohe, leicht verjingte Platte wird oben und unten von einem Profil begrenzt.
Dabei ist das Fuprofil fur die Stelen aus Rhodos ebenso charakteristisch wie fir die Stelen der
Kykladen30, In Rhodos waren die Stelen wohl in den meisten Fallen zusétzlich in anndhernd qua-
dratische Basen eingelassen, die ihrerseits ebenfalls Profile aufweisen kénnen, wie einige guter-
haltene zusammengehdrige Beispiele zeigen3!. Uber dem Profil kann die Stele noch einen Giebel
als Bekronung tragen.

Stelen, die ein reliefiertes Bildfeld besitzen, bilden eine nicht besonders umfangreiche
Gruppe. Wenn man sich vergegenwirtigt, daf die Stelen in Rhodos auBerdem mit anderen Grab-
zeichenformen in Konkurrenz treten, kann man den Fall eines Reliefbildes hier fast schon als
Ausnahmeerscheinung bezeichnen. Bei dem Bild, das man sich von hellenistischen Nekropolen

23 Fraser a0, 3ff; D.Berges, Hellenistische Rundaltare Klelnasiens (1986) 16 insbes. Anm, 61.- Zu Beispielen in Kni-
dos: Berges ebenda 12ff.- Zu den Koina: Fraser a.0. 58ff; H.Lauter-Bufe, AM 98, 1983, 116f,

24 Fin Beispiel mag der Bezirk B auf dem Grundstick Kritikou-Koukouvai-Giannouri-Tsoukou sein:
IPapachristodoulou, ADelt 34, 1979, Chron 438ff. Taf. 233 c Plan 7. Ob es sich dabei um einen ummauerten Grab-
bezirk, in der Art eines kleinen Temenos, handelt oder um eine aufgeschiittete Anlage, die den Grabbezirken des
Klassischen Athen ihnlich war, ist nicht mit Sicherheit zu sagen. [fber der Anlage wurde eine Stele mit Toten-
mahlrelief und Sockel gefunden: Papachristodoulou ebenda 440 Taf. 234 b.

25 s. z.B. 1L.Zervoudaki, ADelt 33, 1978, Chron 402 Taf. 210 b; Ch.Doumas, ADelt 30, 1975, Chron 361ff [von diesem
Friedhof stammt eine einfache Stele mit Inschrift).

26 IG X1, Nr. 140ff- Zu ausgefallenen Formen rhodischer Grabmaler: H.Lauter-Bufe, AM 98, 1983, 155ff;
H.v.Hesberg, Jd1103, 1988, 320if,

27 Fraser a.0. passim; vgl, Pfuhl-Mabius 57ff.

28 Die Cisten koénnen sowoh! in Loculus-Grabern der Hypogaeen als auch in einfachen Gribern Verwendung finden -
Zur Zusammengehdrigkeit der Cisten mit anderen Grabmalern: Fraser a.0. 4; D.Berges, Hellenistische Rundaltare
Kleinasiens (1986} 17; auf eine Zusammengehorigkeit deutet auch das Epigramm auf einer Ciste hin: 1G XIL1,
Nr.150 = GV 1608,

29 Vel Fraser a.0. 10; Pfuhl-Mobius 563£f.

30 A H.Borbein, MarbWPr 1968, 88f; Pfuhl-Mabius 50.109; Schialtz 133 Anm. 316.

31 Borbein a.0. 99ff; Beispiele bei Fraser a.O. Abb. 18{a)- 20(a); 23(a).(b); 92{a); 1.Papachristodoulou, ADelt 34, 1979,
Chron 440 Taf. 234 ¢; nach Rhodos gehért wohl auch PM 121.- Auch die Altidre waren auf eigene Sockel gestellt,
wohl um den Malcharakter besonders hervorzuheben: Fraser a.Q. 25; D.Berges, Hellenistische Rundaltare Klein-
asiens {1986) 12.




macht, sollte man sich diese Vielfalt der Grabmalformen ebenso vor Augen halten, wie bei der
Bewertung der hellenistischen Grabreliefs als Reprasentationsform auf den Gribem. Auf der an-
deren Seite mag diese Vereinzelung der Grabreliefs auch einen Grund fir die vielfaltigen Mog-
lichkeiten sein, die rhodische Reliefs sowohl in den Formen wie auch in den Darstellungen finden.
Kaum lassen sich hier feste Typen ablesen oder gar Werkstitten aufzeigen, wie wir sie bei anderen
Landschaften kennenlernen werden.

Die einfachste Form, die beschriebenen Stelen mit einem Relief zu schmiicken, ist das ein-
getiefte Bildfeld. Hierbei finden sich unterschiedliche Arten des Verhiltnisses zwischen Relief und
Stele. Das eher quadratische Relieffeld entspricht dem auf die Stele gemalten Bild, wihrend bei
hochrechteckigen Relieffeldern die Stele stirker entwertet und zu einem blofen Rahmen des
Reliefs wird32, Diese unterschiedliche Auffassung konnte chronologische Unterschiede
widerspiegeln.

Die aufwendige Form der Stele mit Bildfeld entsteht durch Zufiigung eines plastischen oder
architektonischen Rahmens. Solche Rahmungen tauchen vereinzelt schon auf attischen Grabreliefs
des 4.Jahrhunderts auf33. Sie sind dort plastische Erweiterungen der wohl recht verbreiteten ge-
malten Bildfeldrahmungen, die zumeist nur als 'Kapitell’-Vorspringe in den Ecken des Bildfeldes
uberliefert sind34. Auch auf hellenistischen Stelen aus Rhodos finden sich solche tektonische
Andeutungen3>, Plastische Rahmen werden hier entweder von einfachen Leisten gebildet36, oder
sie sind als ausgeformte Naiskos-Architekturen angegeben3?. Den Charakter von Bildfeldrahmun-
gen behalten sie immer bei; das heift, sie sind so aufgesetzt, daR links und rechts die Oberfliche
der Stele sichtbar bleibt.

‘Besonders typisch flir rhodische Stelen sind Figuren. die auf einer freien Standleiste vor
dem Stelengrund angegeben sind38, Solche aus einer Bosse gearbeiteten Reliefs sind schon aus
vorhellenistischen Zeiten bekannt. Unter den hellenistischen Grabreliefs allerdings gibt es keines,

32 Quadratische Felder; z.B. PM 121, PM 966 Abb. 7, PM 1059; hochrechteckige Felder: z.B. PM 118, PM 163 Abh, 31,
PM 287.

33 z.B. Conze 155, 46; Conze 1469, 304 (mit bemaltem Feld); andeutungsweise: Ch.Clairmont, Gravestone and Epi-
gram (1970) 134ff. Nr. 57 Taf. 27.- Auf Marmoriekythen: B.Schmaltz, Untersuchungen zu den attischen Marmor-
lekythen (1970) 79 Anm. 108, '

34 Ein Beispiel ist die Onesimos-Lekythos: B.Vierneisel-Schlérb, Klassische Grabdenkmiler und Votivreliefs, Katalog
der Skulpturen Miinchen III {1988) 95f, Abb. i

35 Rhodische Beispiele: PM 391, PM 874 (Karpathos), PM 929, PM 966, PM 1061.- Eine Stele unbekannten Fundortes
wiirde man gern ebenso nach Rhodos weisen: Sothebys, 13,714, July 1981, 153 Nr. 337 Abb,, aber die oben ange-
brachte Inschrift wire ungewdhnlich fiir Rhodos.

36 Beispiele: PM 439, PM 733, PM 943; vgl. dazu G.Konstantinopoulos, Die Museen von Rhedos 1. Das Archiologi-
sche Museum {1977) 59 Abb. 88.- Vgl R.Senff, Boreas 8, 1985, 82f.

37 Beispiele: PM 108, PM 138; vgl. dazu einen Neufund aus Rhodos: LPapachristodoulou, ADelt 34, 1979, Chron 440

- Taf. 234 ¢; PM 726.
38 Borbein a.0. 80ff. 89; vgl. Fl.Jung, MarbWPr 1986, 28ff; Beispicle: PM 289, PM 491, PM 5377, PM 756, PM 1011, PM
1054 {Astypalaia), PM 2027,




das einen sicheren Fundort auRerhalb des Bereiches von Rhodos hat®®, Vereinzelt finden sich auch
unter eingetieften Bildfeldern zusétzlich breite Standleisten angegebend0.

Die Darstellungen entsprechen - wie schon erwihnt - keinen festgelegten Typen, aber es
1aRt sich doch eine Vorliebe fiir einige Motive erkennen, die anders gewichtet sind als in anderen
Landschaften. Im Bereich von Rhodos sind stehende Einzelfiguren auffallend hiufig anzutreffen.
Dabei handelt es sich aber meist um Minner oder Kinder. Frauen sind dagegen als stehende und
gerade als Einzelfigur sehr seltendl. Vielmehr finden sie sich meist in dem alten attischen Motiv
der Sitzenden mit Dienerin oder im Handschlag mit einem stehenden Mann. Wenn sie nicht in
eine Handschlagszene eingebunden sind, erscheinen stehende Frauen in statuarisch wirkenden
Typen, unter denen die Pudicitia-Figuren von den entsprechenden smyrnaischen Typen auch im
Detail nicht zu unterscheiden sind42, Daher liegt der Verdacht nahe, daR erst der in Smyrna so be-
liebte Typus fiir stehende Frauen im 2.Jahrhundert die traditionell sitzenden Frauen in Rhodos
stellenweise ersetzt.

Als besonders charakteristisches Motiv der rhodischen Grabreliefs sei hier noch das stirkere
Vorkommen von Kriegern43 erwihnt; ebenso erscheinen nur hier in vorrdmischer Zeit liegende
Frauen beim Totenmahl44. Besonders eigentiimlich fiir den rhodischen Bereich sind einige Reliefs
mit zwel sich umarmenden Figurend5. DaR zwei dieser Reliefs aus Syme und Thelos stammen,
zeigt zudem, wie eng die motivischen und formalen Bindungen von Grabreliefs der umliegenden
Inseln an Rhodos sind. Wenn also von der Kunstlandschaft Rhodos die Rede ist, gehdren immer
auch die benachbarten Gebiete dazu,

39 CD 272 Abb. 8 koninte ein thodischer Imiport auf Delos seifi.- Falls die hellenistische Stele der Slg: Flgin (Conze
1876, 399) aus Athen stammt, wire sie ein Beispiel far das Fortwirken der attischen Tradition.

40 PM 263, PM 486 {Thelos}, PM 865.

41 Unter den rhodischen Stelen, die eine stehende Frau als Finzelfipur zeigen, stamnt nur ein Beispiel aus dem
3 Jahrhundert: PM 391 Abb. 9. Alle anderen Stticke sind spater: PM 421, PM 439, PM 486 (Thelos), PM 488 (Syme),
PM 491, sowie eine Stele in Baltimore Mus.Nr. 23,230; Walters Art Gallery Annual Report 1980, 41; Schmaltz 133
Anm, 316.

42 Pudicitia-Figuren auf rhodischen Reliefs: PM 421, PM 573 {Kos), PM 856, PM 995,

43 5. Pfuhl-Mobius 66

44 PM 20252027 - Liegende Frauen finden sich auch vereinzelt in Delos {s.u. Anm, 221), doch ist dort kein Totenmahl
gemeint.

45 4 Pfuhl-Mobius 196f - Eine vergleichbare Darstellung gibt es in Tegea Mus.Nr. 160.
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DIE FESTLEGUNG DER FIGURENTYPEN IN DEN LANDSCHAFTEN

ZU GRABRELIEFS AUS SMYRNA, EPHESOS, CHIOS,
PERGAMON UND SAMOS

Gegentber Rhodos bieten sich die Grabreliefs aus SMYRNA46 in ganz anderer Weise dar. Die
typologische Einheitlichkeit der Darstellungen ist weitaus stirker und auch die Form der Steine ist
typischer. Schon der Stellenwert der Grabstelen, und speziell der reliefgeschmiickten, scheint in
Smyrna anders zu sein als in Rhodos. Zwar kennen wir die hellenistische Nekropole von Smyrna
nicht, doch 148t sich aus den erhaltenen Grabsteinen4’ ein ungefihres Bild entwickeln. Danach
dirften die Nekropolen von Smyrna der in Myrina ausgegrabenen4® nicht unihnlich gewesen
sein. Die Bestattung in Einzelgrdbern oder in kleinen Familienbezirken wird vorgeherrscht ha-
ben49, wobei fast ausschlieRlich Stelen - unverzierte oder mit Reliefbild - als Grabzeichen verwen-
det wurden. Erst in romischer Zeit deuten die Grabschriften auf gréfere Bauten hin, die wohl zu-
sammen mit einigen Reiterreliefs in der spiteren Zeit die Regel bildeten50,

Erstes und auffalligstes Merkmal smyrndischer Stelen ist die Darstellung von Ehrenkrin-
zendl, Sie finden sich meist mit einer Demosinschrift versehen Uiber dem Reliefbild oder als einzi-
ger Schmuck auf einfachen Stelen. Die Nennung des Verstorbenen erfolgt dann in vielen Fillen im
Akkusativ, der sonst in Grabschriften ungebrauchlich ist, um die Ehrung des Toten durch den
Demos auszudriicken. Bei Stelen in Form eines Naiskos oder Reliefplatten, die von einem separa-
ten Naiskos gerahmt wurden, wird der Ehrenkranz aus Platzmangel auf dem Relief selbst, meist
als gerahmtes Bild, angegeben52,

Solche Naiskoi sind Ausnahmeerscheinungen. Das allgemeine Bild der smymaischen
Grabmiler dominieren die Bildfeldstelen. Bei der haufigen und einfachen Form der Stelen ist das
grofe Reliefbild ohne Schmuck in eine Giebelstele eingetieft. Zwischen Giebel und Bild finden sich
Rosetten und/oder die Ehrenkrénze und die Namensbeischrift,

o
(=%

Uber Pfuhl-M6bius hinaus beschaftigen sich speziell mit smyriischen Grabstelen: G.Petzl-A Linfert, RA 1974,
33tf; G.Petzl, Die Inschriften von Smyrna 1 {1982} = IK 23 A.Yaylali in: IX Tiwrk Tarih Kongresi 1981 (1986),
(Zusammenfassung seiner ungedruckten Habilitationsschrift); R.Kanel, AntK 32, 1989, 50ff; P.Zanker, bislang in
Vortrigen, Verdffentlichung in Vorb.

47 s. IK 23.

43 E.Pottier-S.Reinach-A. Veyries, La Nékropole de Myrina (1887),

49 Vgl Kinel a.0. 52f.

50 IK 23, Nr. 190-510. 536-558; ].Kubinska, Les monuments funéraires dans les inscriptions grecques de 1‘Asie mineure
(1968) passim.

51 H.W.Pleket, The greek inscriptions in the "Rijksmuseum van Qudheden” at Leiden (1958} 40; L.Robert, Hellenika
11,1960, 217, Schmaltz 239; R.Senff, Boreas 8, 1985, 85.- Zur Geschichte des Ehrenkranzes vgl. M. Blech, Studien zu
dem Kranz bei den Griechen (1982) 153 H.lLauter-Bufe, AM 98, 1983, 160ff.- Zu den Fhrenkrinzen in Teos:
I..Robert, Opera minora selecta {1969) 800.

52 Stelen in Form eines Naiskos: PM 158 Abb. 22, PM 804; Platten, die einen gesonderten Naiskos besafen: PM 109,

PM 557 Abb. 26, PM 567, PM 569, PM 646, PM 662, PM 664, PM 2314.- Wohl kaum ist ein Aufbewahrungskasten fir

den Kranz gemeint, wie Senff a.0. annimmt. Vgl. W Ehlich, Bild und Rahmen im Altertum [1953) 80ff.
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Reichere architektonische Formen zeigen Stelen, die als “Rosetten-Naiskos" (z.B. Abb. 18) be-
zeichnet werden53. Bei diesen Stelen findet sich Gber einem verhilimismiRig hohen Sockel ein
Fufprofil, das die einfachen Bildfeldstelen sonst nicht haben. Uber einer Zwischenzone bildet ein
weiteres Profil die Basis einer Naiskos-Architektur, die mit Pilastern bzw. ionischen oder korinthi-
schen Halbsdulen gestaltet ist. Zwischen dem Epistyl dieses Naiskos und dem bekrénenden Gie-
bel ergibt sich eine weitere Zwischenzone, die Platz bietet fir zwei Rosetten und, je nach Darstel-
lung, fiir einen oder mehrere Krianze. Diese eigentimliche Stelenform, die sich auch an dem
Muinchner Relief aus Erythrai (PM 137) in nochmals gesteigertem plastischen Schmuck findet, ge-
hort typologisch zu den Stelen, deren Bildfeld durch eine Naiskos-Architektur gerahmt wird, wie
wir sie schon an den rhodischen Beispielen kennengelernt haben. Zwar ist hier der eigentliche
Stelenkoérper durch die bis zum Rand ausgreifende Architektur weitgehend aufgeldst, doch weist
die iber dem Epistyl erhalten gebliebene Zone noch auf die Urspriinge dieser Form hin. Zudem
ist durch eine bemalte Stele mit plastischer Bildfeldrahmung aus Smyrna5 eine Frithform erhal-
ten, die ganz ghnlich den rhodischen Stelen zu beiden Seiten des aufgesetzten Naiskosrahmens
den eigentlichen Stelenk&rper noch zeigt. Dag dieser Stein sich unterhalb des Naiskos nicht fort-
setzt, sondern zum Einlassen bestimmt war, kdnnte darauf hindeuten, daR die beobachteten, far
Smyrna sonst ungewthnlichen FuBprofile, gar nicht zur eigentlichen Stele gehéren, sondern Reste
einer frither eigenstandigen, profilierten Basis sind, die sich so erhalten haben.

Die "Rosettennaiskosstele” ist eine fiir Smyrna typische Form. Wie verbreitet jedoch die Er-
scheinung ist, Bildfelder durch kriftige, plastisch-architektonische Rahmungen hervorzuheben,
mag der Blick auf einige weitere Landschaften zeigen.

In Thessalien, wo einfache Stelen mit Anthemien-Bekrénung auch im Hellenismus sehr
héufig sind55, gibt es daneben eine Gruppe von Naiskos-Reliefs, die als Charakteristikum unkan-
nelierte dorische Saulen aufweisen56. Diese typische Naiskosform findet sich auch als Rahmung
auf Anthemien-Stelen, einmal wohl mit gemaltem Bild, einmal mit Relief57.

Auch an den westgriechischen Grabsteinen lassen sich #hnliche Phinomene beobachten.
Neben den nur omamental verzierten Stelen und solchen mit einem flach eingetiefen bemalten
Bildfeld>8 finden sich gerade in Elis eine Reihe von Beispielen, die ein gemaltes Bildfeld mit einer
aufwendigeren, plastischen Naiskos-Architektur rahmen59, Dabei ist die Naiskos-Rahmung aber

33 Pfuhl-Mobius 52.- Vgl. zur Architektur der Stelen allgemein G.Petz]-A Linfert, RA 1974, 33ff.

24 Pfuhl-M&bius 565 Anhang Nr. X1

55 H. Mabius, Die Ornamente griechischer Grabstelen 2(1968) 59ff; Ch.Wolters, Die Anthemien-Ornamente der Grab-
stelen von Demetrias, Diss, Heidelberg [1970); ders, in: La Thessalie. Actes de la Table-Ronde, Lyon (1975) 81ff;
Schinaltz 226,

56 Charakteristisch: Larisa Mus.Nr. 85; Larisa Mus.Nr. 607: H.Biesantz, AA 1959, 103 Anm. 26 Abb. 17; sowie Volos,
Museum: G.Chourmouziadis, AAA 9, 1976, 11 Abb. 8 Mitte.- Mit kannelierten Siulen: Larisa Mus Nr. 606: Biesantz
8.0.103 Nr. 3 Abb. 21, und Larisa o.Nr. {mit sitzender Frau, Dienerin, Madchen und stehendem Mannj}.

57 Mit gemaltermn Bild: Larisa Mus.Nr. 602: Ch.Wolters in: La Thessalie, Actes de Ja Table-Ronde, Lyon (1975) 92 Taf,
7,3.- Mit Relief: Larisa Mus,Nr. 36; vgl. Biesantz a.0. 95 Abb. 17 unten Mitte.

58 P.M.Fraser-T.Ronne, Boeotian and West Greek Tombstones (1957); P.M.Fraser-T.Ronne-Linders, OpAth 10, 1971,
53ff. 85ff.

59 Mit Pilastern: Patras: ] A Papapostolou, AAA 8, 1975, 291ff. Abh.5.- Mit kannelierten Saulen: Patras Mus.Nr, 107
Papapostolou ebenda Abb. 2; Patras: Papapostolou ebenda Abb. 1; Dyme/Kato-Achaia: ].Bingen, BCH 78, 1954, 398
Nr. 10 Abb. 6; Pylos/Elis: P.Themelis, ADelt 20, 1965, Chron 218 Nr. 12 Taf, 254; Oxford, Ashmolean Museum:
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immer als Erweiterung auch sonst gelaufiger Stelenformen zu erkennen. So finden sich gerahmte
Bildfelder etwa auf den Stelen mit Sofakapitellen als oberem Abschlug, die im Westen der Pelo-
ponnes verbreitet sind60. Erst ein neuerer Fund aus Skilluntias (Elis) lieferte ein Beispiel fur eine
westgriechische Stele, die in der Naiskos-Rahmung ein Relief zeigt6l.

Auch die Grabmaler aus Apollonia-Illyriae zeigen auf schlanken, hohen, reichverzierten
Stelen architektonisch gerahmte Bildfelder, in denen sich eigenwillige Reliefdarstellungen befin-
den62, Aus dem gleichen Umkreis stammt auch eine Stele aus Kerkyra mit einer ehemals gemalten
Darstellung zwischen plastischen Saulen63.

Anders sind dagegen einige Formen stidrussischer Grabsteine zu bewertené4. Bei den hiu-
tig vorkommenden Stelen, die unter einem waagrechten oberen AbschluR einen Giebel im Relief
zeigen, kdnnte man zuerst an eine vergleichbare Erweiterung einer Bildfeldstele durch eine nur als
Giebel angedeutete Bildfeldrahmung denken. Die zwei oberen Rosetten waren dann typologische
Rudimente der urspringlichen Stele. Doch dieser Findruck erweist sich als falsch. Viele Beispiele,
die unter dem beschriebenen reliefierten Giebel zusitzlich noch drei Rosetten zeigen, machen
deutlich, dag dieser als eigenstéindige Stelenbekrénung genauso wie die ebenfalls vorkommenden
Anthemien verwendet werden kann. Vollends klar wird das, wenn bei der Stele des Daphnos6>
zusatzlich zu dem Reliefgiebel und den drei Rosetten noch eine naiskosformige Bildfeldrahmung
tritt. .

Es zeigt sich, dag die smyrnéaischen Stelen, so wie die hellenistischen Grabreliefs insgesamt,
typologisch fast ausschlieflich von den Méglichkeiten der schlichten Bildfeldstele abgeleitet sind,
wie wir sie schon in klassischer Zeit aus Attika kennen. Zwar gehoren die Grabreliefs aus Smyrna
zu den anspruchsvollsten ihrer Art im Hellenismus, aber selbst hier bleiben auch die aufwendigen
Vertreter immer als Stelen zu erkennené6; nur ganz wenige groRe Reliefs finden sich, dic in ain
Naiskosgehause gestellt waren6?.

Diese Beobachtung mag ein zusatzlicher Beleg fiir die Tatsache sein, dag die streng statua-
risch wirkenden Darstellungen auf smymaischen Reliefs nicht, wie naheliegend wire, Verkleine-
rungsformen von groRen Grabmailern mit Grabstatuen sind. Fir solche Denkmaler, wie fur Grab-
statuen allgemein, gibt es in Smyrma keine archiologischen Hinweise$8. Vielmehr ist das Motiv
der unverbunden nebeneinander stehenden Einzelfiguren wohl von dem Erscheinungsbild der

TRénne-Linders, OpAth 10, 1971, 85, Abb. 1.- Zur "Attikazone® bei Grabsteinen: T.Rénne-Linders, OpAfh 10,
1971, 891,

60 Papapostolou a.0.

61 LTrianti, ADelt 33, 1978, Chron 78 Taf. 22 - Zur Typologie des Kantharos zuletzt M.Pfrommer, Studien zu alexan-
drinischer und grofgriechischer Toreutik frilhthellenistischer Zeit, AF 17 {1987) 7f£.

62 P.M Fraser-T.R6nne, Boeotian and West Greek Tombstones {1957) 193ff. Taf, 31,2.3; 32.- Albanien. Schatze aus dem
Land der Skipetaren. Katalog Hildesheim (1988) 406f. Nr. 323 (Gschwandler); 409 ff. Nr. 324-327 (Ceka).

63 Marc Rosenbergs badische Sammlung, 12 Nr. 4 Abb; aus historischen Griinden wohl vor 227 v.Chr. zu datieren: s,
W.Peek, Griechische Grabgedichte {1960) 301 zu Nr. 140,

64 G.v Kieseritzky-C Watzinger, Griechische Grabreliefs aus StidruRland [1909).

65 Kieseritzky-Watzinger a.0. 111 Nr. 627 Taf. 42.

66 Schmaltz 241

67 s. Anm, 52

68 IK 23, passim.- Vgl. Kubinska a.0. [s.0. Anm. 50} 122ff.- K.Tuchelt, Frithe Denkmaler Roms in Kleinasien, 23. Beih.
IstMitt (1979) 86f. halt dagegen viele hellenistische Marmorstatuen fiir Grabstatuen,
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Ehrenstatuen gepréagt. Die Reliefbilder lehnen sich also an Gruppen an, wie wir sie einzig durch
Kleopatra und Dioskurides auf Delos kennen$?. Allerdings geht die Abhangigkeit nicht tiber das
allgemeine Schema hinaus. Bei den Figuren der Grabreliefs finden wir zwar in einzelnen Fillen
recht getreue Nachbildungen von groRplastischen Figurentypen?0; im allgemeinen aber sind die
Typen der smyrniischen Grabrelieffiguren nicht auf ein bestimmtes grofplastisches Vorbild zu-
rickzufithren. Vielmehr scheinen die Typen aus unterschiedlichen Quellen zu stammen.

In Smyrna gibt es zwar auch sitzende Figuren auf Grabreliefs; und gerade solche sind oft
durch Handschlag mit vor ihnen Stehenden verbunden. Aber hiufiger und charakteristisch sind
die stehenden Figuren, die entweder alleine dargestellt sind oder unverbunden nebeneinander
stehen. Die wichtigsten Typen, die in Smyma auftreten und dabei bis in die Faltenanlage hinein
festgelegt sind, méchte ich hier kurz besprechen.

Die bei weitem hiufigste Form der Frauendarstellung ist in Smyrna die sogenannte Pudi-
citia. Dieses Schema ist allgemein durch die Haltung der Arme gekennzeichnet; ein Arm ist dabei
quer Uber den Leib gelegt, wahrend der andere in Richtung Kopf erhoben ist. Die Forschung hat
bisher mehrere typologische Einteilungen dieser Figuren vorgelegt, die sich allerdings nur wenig
voneinander unterscheiden, sondern nur unterschiedlich fein gegliedert sind?!. Fur die Differen-
zierung der Figuren auf den smyrniischen Grabreliefs reichen drei Typen aus. Diese ergeben sich
zuerst aus den verschiedenen Haltungen, sind aber dariiber hinaus auch in den Einzelheiten der
Gewandanlage zu verfolgen. ’

Den ersten Typ bilden die Figuren mit rechtem Standbein und rechtem zum Kopf geflihrten
Arm, In dieser Form ist die Pudicitia-Figur auch in der GroRplastik am weitesten verbreitet, und
wird nach der Statue aus Magnesia als Saufeia-Typus benannt72. Auf den Grabreliefs finden sich
die Frauen in diesem Typ (z.B. Abb. 18f.) meist alleine oder als Figur an der rechten Seite einer
Gruppe, was durch die Gerade, die durch Standbein und rechten Arm gebildet wird, komposito-
risch naheliegt. _

Wihrend fir den ersten Typ, durch die weite Verbreitung und die vielen grofplastischen
Beispiele ein allgemeines Vorbild zu vermuten ist, verhalt es sich mit dem zweiten Typ etwas an-

69 Linfert 114f, Abb. 271, 273; R Lullies, Griechische Plastik 4(1979) 136 Abb. 279; Tuchelt a.0. 87 unterscheidet diese
aufgrund dla [Materiales von stadtischen Ehrenstatuen; zur Aufstellung: M .Kreeb, Horos 3, 1985, 41ff.- Auch die
Marmorfiguren aus dem Odeion von Kos (Linfert 67ff.) wird man jedoch als offentliche Ehrenstatuen ansehen
missen. Zwar sind sie nicht in ihrer wspringlichen Aufstellung gefunden worden, aber die Lagerung an einem
Hffentlichen Ort, dem Odeion, spricht nicht far Grabstatuen.- Als Ehrenstatuen wurden auch die marmomen Figu-
ren fir das Monument des Valerius Flaccus in Magnesia wiederverwendet (Linfert 178ff; Tuchelt a.0. 75f£.}.- Schon
in Epigrammen ist die Unterscheidung von Ehrenstatue und Grabmal nicht eindeutig (s. G.Klaffenbach, Griechi-
sche Epigraphik [1957]} 54; RAC 12 [1983] 468 s.v. Grabinschrift I [Pfohl]).- Zu den "Ehrenstatuen” auf Grabreliefs:
vgl. GLippold, Griechische Portraitstatuen (1912} 97f; Tuchelt a.0. 95; H.v.Hesberg, Idl 103, 1988, 314f. 316;
M.Pfanner, AM 104, 1985, 176.

70 Die Frauenfigur auf PM 546 entspricht genau der Statue Pergamon 377: Linfert 109 Abb, 255f.- Ebenso gibt die
Pudicitia-Figur auf PM 571 aus Ephesos den Typ der Kleopatra (s. vorh. Anm.} genau wieder.- Eng verbunden,
wenn auch nicht genau entsprechend sind PM 397 und eine Méadchenfigur in New York: zuletzt Ch.Vorster, Grie-
chische Kinderstatuen (1983} 113f. Nr. 26; H.Rihfel, Das Kind in der griechischen Kunst (1984) 240ff. Abb. 103.

71 Allgemein: G, Kleiner, Tanagrafiguren, 15, Ergh. JdI (1942} 160ff- Typengliederung: R.Horn, Hellenistische Bild-
werke auf Samos, Samos 12 {1972) 21f. 92f; D.Pinkwart, AntP112 (1973) 153 Anm. 21; Linfert 147ff.

72 Linfert 148ff.- Zu den Beispielen dieses Typs, wie der folgenden Typen auf Grabreliefs s. Tabelle IL
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ders. Dessen Figuren sind in der Haltung das Spiegelbild des ersten Typs. Das heiBt, das linke
Bein ist das Standbein und der linke Unterarm ist aufwirts gerichtet. In den bisherigen Typenglie-
derungen ist dieser Typ als Baebia- oder Lysandra-Typus bezeichnet?3, Die Verwendung dieses
Typs auf Grabreliefs aus Smyrna ist auffallend: Solche Figuren werden nur am linken Rand einer
Gruppe dargestellt, nie dagegen allein. Beispiele dieses Typs als Einzelfiguren eines Reliefs kom-
men, von Smyrna aus betrachtet, nur in Randgebieten wie Chios und Samos vor74. Diese Festle-
gung des Typs auf eine bestimmte Verwendung, und die vereinzelte Uberlieferung in der Grog&-
plastk - nur die Statuen der Baebia aus Magnesia Abb. 41 und der Diodora auf Delos Abb, 39 sind
als sicher aufzufithren?5 - machen eine Einzelstatue als Vorbild unwahrscheinlich. Vielmehr wird
man den Prototyp in einem Gruppenzusammenhang suchen miissen. Speziell fir die Grabreliefs
aus Smyrna 1468t sich auch eine Eigenentwicklung aus kompositorischen Grinden durch d1e
Werkstitten vorstellen’é,

Dies ist durchaus denkbar, da wir mit dem dritten Pudicitia-Typ eine Form kennen, die
ausschlieglich auf smyrmnaischen Grabreliefs vorkommt Abb. 36. Die Figur ist durch die Haltung
mit rechtem Standbein und linkem erhobenem Unterarm kompositionell auf den Grabreliefs viel-
seitig verwendbar. Als Bezeichnung ist Philista-Typus nach dem Grabrelief in Oxford (PM 435}
vorgeschlagen worden?”. Die Unterscheidung von dem in der Haltung gleichen Kleopatra-Typus
Abb. 37 ist eindeutig?8: Wihrend bei dem Philista-Typus der Mantel hinter der linken Schulter frei
herabfillt, und vor dem Bauch unter der rechten Hand ein Mantelzipfel entsteht, fehlt bei dem
Kleopatra-Typus der Zipfel, und die rechte Hand zieht das hinter der linken Schulter herab-
fallende Mantelende leicht nach vormn.

Wie getreu die einzelnen Figuren dem Typ folgen, kann die Zuordnung des Relieffragments
PM 854 zeigen. Da der obere Teil der stehenden Frau fehlt, kann aus der Haltung nicht entschie-
den werden, ob es sich um den ersten oder dritten Pudicitia-Typ handelt. Auch die Stellung des
Mantelzipfels vor dem Bauch gibt keinen AufschluR. Erst die genaue Betrachtung der Falten die-
ses Zipfels macht eine Entscheidung moglich. Die erste Vertikalfalte am vom Betrachter aus gese-
hen rechten Rand des Zipfels endet in einem kleirien Querriegel. Dieser entsteht durch das knapp

73 Die Trennung zwischen Lysandra- und Baebia-Typus, die Linfert 154 vorschligt, entspringt nicht einer grundsitz-
lichen Unterschiedlichkeit der Gewanddrapierung. Nur Einzelheiten wie der nach vorn gezogene Mantelzipfel
unter der rechten Hand und der weniger straff gezogene Mantel vor der Brust unterscheiden sich. Man wird cher
an stilistische Unterschiede denken als an eine strenge Typengliederung. Dazu kommt, daR Linfert auch Reliefs,
die der Figur der Baebia recht genau entsprechen, in seine Zusammenstellung des Lysandra-Typus reiht: Linfert
154 Anm, 609, 13 (=PM 441}; Anm. 609, 6 (=PM 570); Anm. 609, 11. Auch der schriggefithrie linke Arm kommt bei
Linferts Lysandra-Typus selbst vor: Linfert 154 Anm. 609, 10 (=PM 555); PM 444,

74 Aus Chios PM 440 Abb. 38; aus Samos PM 442.- PM 441 kénnte aufgrund der 'delischen’ Stelenform aus Ephesos
stammen (vgl. Anm. 128); PM 443 ist kompositionell wohl nicht als Finzelfigur zu verstehen,

75 Baebia: D.Pinkwart, AntPl 12 {1973} 149f. Nr. 1 Abb. 1f. Taf. 45ff.- Diodora: J Marcadé, Au Musée de Délos (1969)
135u.d. Taf. 60; vgl. Linfert 114 Abb. 270; ].-P.Niemeier, Kopien und Nachahmungen im Hellenisrmus (1985) 74. 84f.
140 u.6.

76 Vel. Linfert 155.- Schmaltz 136.

77 Pinkwart a.0. 153 Anm. 21; Linfert 152f. Anm, 603.

78 Der Kleopatra-Typus auf Grabreliefs: CD 270 {Delos), PM 505 (wohl Ephesos), PM 571 (Ephesos).- In der Grofpla-
stik: Kleopatra (s.0. Anm, 69); in Oxford (Linfert 115 Abb. 272); in Melos (D Mackenzie, JHS 17, 1897, 128 Abb. 7).-
Vgl als Statuetten-Replik der Kleopatra, Slg. W.I.Hunt: Wealth of the Ancient World, Ausstellung Fort Worth
(1983) 118f. Nr. 39 (Cody); Sotheby's 19. 6. 1990, Nr. 42.
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aufgeschlagene Gewand an dieser Stelle. Das zeigen uns alle anderen Beispiele des dritten Typs.
Bei den Mantelzipfeln des ersten Typs dagegen verliuft die erste Falte von den Ubrigen deutlich
abgesetzt bis zum Ende. Wir haben es also bei dem dritten Pudicitia-Typ mit einem innerhalb der
smyrndischen Werkstétten fest tradierten Typ zu tun, der wohl auch hier entstanden ist.

Von einem vierten Pudicitia-Typ, der nach der berithmten Statue im Vatikan Braccio-
Nuovo-Typus genannt wird?9, gibt es in Smyrna ein vereinzeltes Exemplar (PM 532). Da von die-
sem Typ keine hellenistischen Beispiele in der Grogplastik zu finden sind®, sondem nur rémische
Kopien, ist die Frage, wie dieser Typ auf das Relief aus Smyrna gekommen ist, bisher nicht zu
beantworten. -

Neben dem Pudicitia-Schema sind die Figuren der Demeterpriesterinnen8! die andere
Form, stehende Frauen darzustellen. Auch hier lassen sich durch die Haltung zwei Typen unter-
scheiden, die aber in ihrer Einzelform nicht so streng festgelegt sind wie die Typen der Pudicitien.

Allgemein sind die Demeterpriesterinnen zuerst durch einen Mohn- und Ahrenstraug in
der linken Hand und die groRe Fackel gekennzeichnet, auf die die Frauen mit einer ausfahrenden
Geste der rechten Hand hinweisen oder sie bertihren82, Aber auch die komplizierte Kleidung der
Figuren zeigt einige immer wiederkehrende Merkmale. So liegt der Mantel auf dem Unterkérper
in einem charakteristischen Dreieck, dessen Spitze um die linke Hand geschlungen ist, Darunter
ist ein Gewandstiick auszumachen, das entweder ein knielanger Kolpos des Chitons ist83 oder
eventuell zusammen mit den Wilsten tiber der linken Brust zu einem zweiten Untergewand
gehort.

Den ersten Typ, fir den das Relief der Dioskouris84 oder PM 406 Abb. 20 als Beispicle die-
nen konnen, bilden die Figuren mit dem rechten Bein als Standbein. Gleichzeitig halten die Frauen
dabei den Strauf in der linken Hand nach innen. Zu diesem Typ muR auch das angeblich aus
Mylasa stammende Fragment in Izmir (PM 438) gehoren. Zeigt es doch neben dem langen Kolpos
auch den Mantelzipfel, der von der linken Hiifte ausgeht. Die Biegung der Falten 138t es nicht zu,
diesen Zipfel als Teil des von der linken Schulter herabfallenden Mantels anzusehen, was nétig
wire, wenn man die Figur dem dritten Pudicitia-Typus (Philista) zuweisen wollte,

Auffallig sind zwei Exemplare dieses Typs, die bei gleicher Haltung in der Kleidung abwei-
chen (PM 405, PM 872). Zwar finden wir nach wie vor den dreieckig gelegten Mantel, aber nur

79 RHom, Stehende weibliche Gewandstatuen, 2. Ergh. RM (1931} 65 Taf. 23, 1; Helbig 41, Nr. 415~ Zum Typus:
Linfert 151, .

80 Hellenistische Reliefs: CD 181, CD 214 (Linfert 151 Abb. 376), sowie die Halbfigur in einem Akroter {zul. Linfert
152),

81 EPfuhl, JdI 22, 1907, 131f; O.Walter, OJh 21/22, 1922-24, Beibl, 248f; Pfuhl-Mabius 136; Linfert 107 Anm.395;
H.Wrede, Consecratio in formam deorum {1981) 27; Schmaltz 134ff. 230ff; IK 23, 4 Nr. 7; A.Mantis, TTgopAfjuara
tiic Euovoypadiog t@v lega@v xal 1BV lepdwv oviv doxaia EAAnwi] téyvn (1983) 124ff; E.Atalay-1lMalay,
EpigrAnat 3, 1984, 59i. Taf. 4; R.Senff, Boreas 8, 1985, 82ff.

82 In einem Fall (PM 524) fehlen der Frau die Attribute, doch in der Kleidung entspricht sie eindeutig dem zweiten
Typ (s.u.). Wahrscheinlich reichte der Figurentyp aus, um die Frau als Demeterpriesterin zu kennzeichnen [vgl
den einem Totenmah! zugefagten Reiter ohne Pferd PM 1535},

83 Vgl. dazu auch das Gewand der Priesterin Laodike auf einem Relief in Volos: §.Ferri, Historia 8, 1934, 464 Abb;
Linfert 107 Anm, 396.

84 E.Atalay-H Malay, EpigrAnat 3, 1984, 59f. Taf. 4a; IK 24,2 Nr. 888.
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uber einem einfachen hochgegiirteten Chiton. Der Mantel bildet tiber der linken Hiifte zusitzlich
ein kleines Dreieck und wird bei PM 405 auf der linken Schulter sogar nur als Bausch aufgelegt.
Diese Gewanddrapierung zeigen auch einige grofplastische Figurenss. Dag nur in Finzelfallen,
und zudem noch bei formgeschichtlich spaten Reliefs, diese engen Verbindungen zu groBplasti-
schen Figuren bestehen, kann zwei Erklirungen haben: Entweder gleichen sich die Figurentypen
der Grabreliefwerkstitten nur in diesen Einzelfallen an die GroBplastik an, die eine eigene Typen-
tradition hat. Oder sowoh! die Grabrelieffiguren wie die grofplastischen Figurentypen folgen der
realen Trachtveranderung der Demeterpriesterinnen. In jedem Fall wire die Herleitung des Figu-
rentyps der Grabreliefs von einem festen, statuarischen Vorbild, wie vorgeschlagen wurdes, mit
groen Schwierigkeiten verbunden.

Die Figuren des zweiten Typs, den wir etwa auf dem Relief der Phila (PM 407) sehen, zei-
gen das linke Bein als Standbein und halten den Mohn- und Ahrenstrau vom Kérper weggerich-
tet87. In der Art der Kleidung unterscheiden sich die Figuren nicht vom ersten Typ. Aber auch hier
zeigen spéte Beispiele vereinfachte und leicht abweichende Gewandfiihrungens8g,

Auch die Figur der Herophanta auf dem Relief PM 529 Abb. 21 im Getty-Museums? ist eine
Demeterpriesterin aus Smyrna. Sie entspricht keinem der beiden Typen, da hier der Mantel anders
geftihrt ist und gleichzeitig mit der Darstellung des linken Beines als Spielbein die linke Hand den
Strauf nach innen gekehrt hilt. Trotzdem ist auch an der Herophanta der Kolpos unter dem
Mantel zu erkennen. Und die eingeschlagene Falte neben dem linken Fug ist ein Detail, das sich
bei fast allen Figuren des Phila-Typus wiederfindet. Der Zusammenhang mit dem festen Typ
scheint also auch bei dieser Figur enger zu sein, als auf den ersten Blick zu erwarten,

Fir die Darstellung von Ménnern ist in Smyrna der von Pfuhl-Mébius sogenannte
"Normaltypus"# besonders beliebt. Die véllig in den Mantel eingehiillten Gestalten, die den
rechten Arm nach Art des Sophokles oder Aischines91 angewinkelt in einer Schlinge vor der Brust
tragen, sind unter den hellenistischen Mantelfiguren weitverbreitet. Speziell in Smyrna gibt es
allerdings nur die Version mit dem rechten Bein als Standbein®2, die in anderen Landschaften
zwar auch vorkommt, aber weniger Interesse findet als die Version mit dem belasteten linken

85 Aus Milet {Nr. 2037): Linfert 63. 110 Abb, 117.- Aus Aphrodisias in Iamir (Nr. 28}): Linfert 63. 110 Abb. 119¢f - Aus
Pergamon (Nr. 84); Linfert 63. 110 Abb, 118, '

8  Schmaltz 134f,

87 Zu den bei Pfuhl-Mgbius aufgefithrien Exemplaren (s. Tabelle IT), gehart ein weiteres Relief in Ketteringham Hall:
R.Senif, Boreas 8, 1985, 82ff, Taf. 6,2: sowie eine Stele in Basel, Antikenmus. Inv.Nr. BS 244: R.Kanel, AntK 32, 1989,
51f. Taf. 52,1; mit unbekanntem Autbewahrungsort, aus Savanda kéyi: IK 24,2, 339 Taf. 30.

83 PM 531; Relief Basel (s. vorh. Anm.). ’

89 C.Vermeule-N.Neuerburg, Catalogue of the Ancient Art in the JPaul Getty-Museum (1973) 15f. Nr.29 Abb;
Schmaltz 231f; Mantis a.0. (s.0. Anm. 81) 127 Nr. 7 Abb, 42 .

50 Zuletzt Pfuhl-Mobius 61f. 90; vgl. G.Lippold, Griechische Portraitstatuen (1912) 97f.

91 R.R.R.Smith-G.M.A Richter, The Portraits of the Greeks (1984} 73fi. 20641, 7

92 Eine Ausnahme ist das spate Relief PM 343 aus Smyma.-Die Figuren auf PM 341 und PM 535, die sich in einer
Reihe von Motiven auf Statuen vom Typ des Aischines beziehen (Schmaltz 132; Pfuhl-Mobius 61), gehbren zwar
im Sinne Pfuhls zum "Normaltypus”, unter den smyrnaischen Stelen bilden sie jedoch einen eigenen Typus, den

. it dem tblichen Schema des "Normaltypus® nichts verbindet,

15




Bein. War aus kompositionellen Griinden am linken Rand einer Gruppe ein Mann mit linkem
Standbein nétig, wahlten die Bildhauer der smymaischen Grabreliefs andere Gewandtypen.

Bei vollkommen gleicher Haltung lassen sich die Figuren des "Normaltypus” auf den Grab-
reliefs aus Smyrna in zwei recht feste Gewandtypen untergliedern: Die Figuren des ersten Unter-
typs?3, wie etwa auf dem oft besprochenen Relief des Menandros (PM 156 Abb. 24), zeigen dabei
den Mantelzipfel, der tiber dem linken Knie durch den aufgeschlagenen Saum eine halbmondfor-
mige Falte bildet. Die linke Hand ist dabei meist in den Mantel eingewickelt. Bei den Figuren des
Untertyps, die durch das Artemidoros-Relief in Basel Abb. 23 oder auch PM 169 reprasentiert wer-
den?, ist die Hand dagegen in der Regel frei und der Mantelzipfel darunter in vielen Falten zur
linken Seite geschoben. Uber der linken Hand ist dazu noch eine kleine Stoffschlaufe zu erken-
nen%. Dieser zweite Typ setzt sich vom ersten auch im ibrigen Faltenbild ab. Die cha-
rakteristische Falte tiber Bauch und Oberschenkel, die sich zur rechten Seite der Figur hin in drei
Aste gabelt, ist auch an den Figuren des ersten Typs wohl die Ausgangsform. Dort jedoch wird sie
meist vereinfacht. Nur an den Figuren des zweiten Typs ist sie durchgiingig zu beobachten.

In beiden Typen werden wir spite und frithe Vertreter finden, so da@ man wohl von einer
werkstattabhangigen Bevorzugung des einen oder anderen Typs ausgehen muR. Erstaunlich ist,
daR der spiteste Vertreter des zweiten Typs (PM 163 Abb. 31) auf einem Relief in Rhodos zu fin-
den ist. Ahnlich wie bei den beschriebenen Pudicitia-Figuren®, wird man auch in diesem Fall
einen direkten EinfluR smyrnaischer Werkleute in Rhodos annehmen mussen.

Neben dem "Normaltypus” gibt es noch eine andere, abweichende Grundform der Man-
teldrapierung bei weitgehend gleicher Haltung der Figuren. Der Mantel ist dabei so gefthrt, dal
ein Zipfel tiber die linke Schulter nach vorne fallt und mit der rechten Hand quer iiber den Leib
gefalt wird%7. Auch bei dieser Gewandform lassen sich weitgehend faltengenaue Typen ausma-
chen. Der erste Typ zeigt dabei die Figur mit freier rechter Schulters8. Ahnlich ist dieser Typ -

93 Eine Liste der Grabreliefs bietet Tabelle I1.

94 Basel, Antikenmus. Inv.Nr. BS 260; R.Xanel, AntK 32 {1989} 50 Taf. 13,1.- Zu diesem bisher schwicher vertretenen

Typ gehoren uber die bei Pfuhl-Mobius aufgefithrten Exemplare (s. Tabelle 11} hinaus noch eine Statuette in Vene-

dig: EA 2666, G.Traversari, Museo Archeologico di Venezia, I Ritratti {1968) 22 Nr. 8 Abb; K Polaschek, Untersu-

chungen zu griechischen Mantelstatuen (196%) 21 Anm. 50; su. Anm. 394- Ein weiteres Relief in Basel,

Antikenmus. Inv.Nr. BS 243: Kanel 2.0, 51 Taf. 14,1.

Nicht mit Sicherheit zuordnen Jagt sich PM 158 Abb. 22: Die Faltenfille des Mantelzipfels unter der linken Hand

sprache fir den zweiten Untertyp, die halbrund erkennbaren Reste der Bestofung am linken Knie fiir den ersten,

Da die linke Hand verhiillt ist, habe ich mich vorliufig far die Zuordnung zum arsten Typ enischieden.

96 $.0. Anm, 42,

97 Ahnliche Motive finden sich an einer Reihe groBplastischer Statuen, Neapel, Nationalmuseum: G.M.A Richter, The
Portraits of the Greeks 2 [1965) 211 Abb. 1368; mit Literatur auch zu den anderen Stiicken.- Vatikan Inv.Nr. 2347:
Helbig 41, Nr. 505.- ex Marbury Hall: EA 3105.- Delos Mus.Nr. A 4136: C. Michalowski, Les Portraits hellénistiques
et romains, Délos 13 (1932) 59ff. Abb. 37ff. Taf. 42ff, ].Marcadé, Au Musée de Délos (1969) 269ff. 323 Taf. 68f;
A Stewart, Attika [1979) 68 wé..- Da die Statuen in keinem Replikenverhilinis stehen, kann man keinen einheitli-
chen Prototyp erschlieRen. Wenn auch die Armhaltung schon auf einem klassischen Grabrelicf begegnet: Conze
304, 72; CBlume], Die klassischen griechischen Skulpturen. Katalog Berlin {1966) 41f. K 35 Abb. 40, wird es sich
doch kaum um ein Statuenmotiv aus klassischer Zeit handeln: vgl. M.Bieber, Entwicklungsgeschichte der griechi-
schen Tracht (1934) 35 Taf. 33; dort als Beispiel fr hellenistische Drapierung,.

28 Pfuhl-Mobius 108.- Zu den smyrnaischen Exemplaren zihlen: PM 254, PM 572, PM 660, PM 1010, PM 1036, PM
1039. Da nur bei PM 1010 und PM 1039 der Mantel oher dem linken Knie geschiirzt ist, wird auch das Fragment
der Figur von PM 662 zu diesem Typ gehéren.

o
(541
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allerdings meist ohne den in Smyrna Gblichen Chiton - auch in anderen Landschaften zu finden®.
Nur in smyrnaischen Werkstétten wird dagegen der zweite Typ verwendet. Wie zum Beispiel das
Relief des Paramonos (PM 250 Abb. 32} zeigt, ist bei diesem der rechte Arm mitsamt der Schulter
von dem hochgezogenen Mantel verhiill£100,

Den beschriebenen Typen mit rechtem Standbein gehort die Mehrzahl der Darstellungen
von stehenden Mdnnern auf smyrndischen Grabreliefs an. Dagegen sind Minnerfiguren mit
linkem Standbein insgesamt weniger haufig. Diese erscheinen in verschiedenen Formen, Nur zwei
davon tauchen so haufig auf, dag man von auffalligen Typen sprechen kann:

Das Relief des Aristodikos (PM 256 Abb. 42) reprisentiert einen Typ, der bis auf das gean-
derte Standmotiv den eben betrachteten Typen gleicht; auch hier wird der tiber die linke Schulter
fallende Gewandzipfel von der rechten Hand gefaft101, Bisher sind jedoch keine Darstellungen
aus Smyrna bekannt, bei denen durch den hochgezogenen Mantel die rechte Schulter verhiillt
wirelt2,

Einen weiteren Typ bilden Figuren wie der Posideos auf dem Relief PM 529103 Abb, 21. Sie
tragen einen hochgeschlossenen Mantel, unter dem die rechte Hand vor dem Bauch Hegt und mit
der linken unverhdillten Hand gefat wird104,

Wahrend wir bisher nur Méanner in blrgerlichem Mantel betrachtet haben, weist der Typus
des abgesessenen Reiters in kurzem Chiton und langer Chlamys auf Militirisches hin. Neben dem
groRBen "Makedon"-Relief aus Basell05 Abb. 43 ist die linke Figur auf dem Relief PM 647 Abb. 35 ein
anschauliches Beispiel fiir diesen Typ. Die auf der rechten Schulter von einer Fibel gehaltene
Chlamys ist in auffalliger Weise nach links um den Kérper herumgeschlagen und wird vor der
Hufte von der linken Hand gefalt. Diese Drapierung findet sich in gleicher Weise auch auf dem

Roliof doe Pnalvhine arie Kloitarl6 Vearlael-onmd wiire darane don SehliiR 711 #iphon dis Daroockall-
AR AN AN A \JIJ ALY AL A Akl - LR E WL e Y A A vl ARl LAt b Al R bass Savw aadid swas L4 L u“‘b‘_ﬂ)&\.ﬁlb

ten auf den Grabreliefs aus Smyrna héatten einen ahnlichen Rang bekleidet wie Polybios, der vor

99 PM 253 gehort schon aufgrund des FuBprofils nicht nach Smyma, sondern starnmt von den Inseln (weitere Bei-
spiele s.u. Anm. 220).- Vgl. auch das Grabrelief des Hermodoros in London: E.Pfuhl, 1dI 22, 1907, 117 Anm. 6 Abb.
2,

100 Pfuhl-Mabius 107; fir die smyrnaischen Exemplare s. Tabelle I1- Etwas hnliches zeigt auBerhalb Smyrnas nur CD
288,

101 Zu den bei Pfuhl-Mébius aufgefithrien Stiicken {s. Tabelle I} ist zu ergénzen Izmir, Basmahane Mus.Nr. 6259; IK
23, Nr. 24 Taf, 2; A Yaylali in: IX Tirk Tarih Kongresi, 1981 [1986) 476f. Taf. 231 Abb, 3.

102 Figuren mit linkem Standbein und verhfiliter Schuiter finden sich auserhalb von Simyina. Aus Ephesos: Atalay Nr.
21 Taf. 12 auf 5. 108.- Aus Delos: CD 169, CD 278, CC 10.- Aus Makedonien: s.u. Animn. 195ff.

103 5.0 Anm. 89, ! i

104  Zu erginzen zu den Sticken in Pfuhl-Mébius {s. Tabelle II) ist ein Relief in Izmir, Basmahane Mus.Nr. 6259 (s.o.
Anm. 101).- Eine #hnliche Gewanddrapierung bei einer Figur mit rechtem Standbein zeipt ein kaiserzeitliches
Relief aus Athen: Conze 2038, 442; A.Muhsam, Die attischen Grabreliefs in romischer Zeit {1936) 22 Anm. 76; 54;
vgl, dies,, Berytus 10, 1952/53, 75 Anm. 3; 107 Taf. 14,1; St.Dow-C.C.Vermeule, Hesperia 34, 1965, 273ff. Taf, 61ff.
Der Typ der Relieffigur hiangt von 4lteren Statuentypen aus Delos ab: Mykonos Mus.Nr. 7 und Mus.Nr. 5: Linfert
116 Anm. 460g Abb. 278,

105  Basel, Slg. Ludwig Inv.Nr. Lu 244 (Vertffentlichung durch E.Berger, Antiken aus der Sammlung Ludwig HI, i.
Druck).- Die Inschrift:. MAKEAQN HPQ[Z ist eine Zufligung der Kaiserzeit,

106 P.C.Bol-F.Eckstein, AntP! 15 (1975} 83ff. Taf. 40f; vgl. EBerger in: Eikones. Festschrift H.Jucker {1980) 70.- Ein
rundplastischer Vertreter dieses Gewandmotivs ist eine Statuette in Kairo: M.C.C Edgar, Catalogue général des
Antiquités Egyptiennes du Musée du Caire. Greek Sculpture (1903) 25 Nr. 27485 Taf. 13.
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seiner Deportation nach Italien Hipparch war. Aber erstens ist fiir das Relief des Polybios der Zu-
sammenhang zwischen ehemaligem Amt und dargestellter Tracht sehr ungewi. Und zweitens
spricht die Haufigkeit des Typs auf den Grabstelen eher gegen eine solche spezielle Deutung, Da
der abgesessene Reiter mit Pferd und waffentragendem Knappen die einzige Darstellungsform ist,
die Gberhaupt mit Milit4rischem zu tun hat, wird dieser Typ eher allgemein die soldatische Beti-
tigung anzeigenl®7. DaR die Form des Gewandes spiter vielleicht doch den Charakter einer
Amtstracht erhalt, ist damit nicht ausgeschlossen, zeigt doch eine kaiserzeitliche Ehrenstatue in
Aphrodisias einen verwandten Typ108,

Die Darstellung eines abgesessenen Reiters mit Pferd und waffentragendem Knappen ist
hauptsichlich in Smyrna verbreitet. Nur hier gibt es den beschriebenen Figurentyp mit Chiton
und Chlamys!®. Daneben kann der abgesessene Reiter hier auch nackt auftretenli0, In dieser
Form oder in verschiedenen Kleidungen ist das Motiv des Reiters, der sein Pferd an den Zigeln
fuhrt, auch in anderen Gebieten der kleinasiatischen Kiiste immer wieder zu finden. Allerdings
bilden dabei nur die geriisteten Figuren aus Mysien und Bithynien anscheinend ein weiteres land-
schaftlich gebundenes Darstellungsmotivi1i,

Wie die Bildhauer der Grabreliefs aus Smyrna zu ihren Figurentypen kamen, 148t sich an
einem Mantelmotiv gut nachvollziehen, das vom 4.Jahrhundert bis in die Kaiserzeit zu verfolgen
ist. Es handelt sich um Figuren, die nach dem Fundort einer Bronzestatue auf Kreta als Hierape-
tra-Typus bezeichnet werden!12, Der Mantel der Jimglingsfiguren - denn fiir solche wird der Typ
ausschlieflich verwendet - ist ganz shnlich dem "Normaltypus" drapiert, nur daf der Mantel von
der linken Schulter herabgerutscht ist und so ein charakteristischer Diagonalbausch von der rech-
ten Schulter zur linken Seite hinab entsteht. Immer gleich bleibt auch, dag die Figuren das linke
Bein als Standbein zeigen. Der herabgleitende Mantel verrat eine gewisse Nachlassigkeit; und das
scheint auch der Herkunft dieser Form zu entsprechen. Die fritheren Beispiele finden sich nimlich
auf attischen Weihreliefs des 4.Jahrhunderts13, Unter den Kindern der Adoranten-Familien sind

107 Als Andeutung soldatischer Betatigung wird entsprechend auch das Schiirzen des Mantels iiber das linke Knie bei
einigen Mantelfiguren (PM 662, PM 1010, PM 103%; 5. Anin, 98) zu werten sein,

108 K.Erim in: The Proceedings of the Xth international Congress of Classical Archeology 1973 (1978) 1075 Taf. 333
Abb. 24; Die Stoffbahn, die von der linken Schulter nach unten lauft, zeigt, daR es sich hier bei dem Ubergewand

e BT

nicht um eine Chlamys, sondern um ein Himation handelt. Das mit der linken Hand gefate und geraffte Unterteil
des Himations ergibt jedoch einen dem beschriebenen Typ gleichen Eindruck fvgl auch eine vom smyrniischen
abweichende Darstellung mit Mantel und Schulterbausch aus Samos: PM 1455),

109 Aus Smyma: PM 647, PM 1430, PM 1432-1435, PM 1450, PM 1535; dazu ein Relief in Basel, Slg. Ludwig Inv.Nr. Lu
244 {vgl. Anm. 105).- Aus Kyme: PM 1431; vgl. die Stele des Philomusos mit geandertem Standmotiv: E.Atalay-
E.Voutiras, AA 1979, 58ff; Schmaltz 120f. 248 Taf. 32; IK 5, Nachtrag 3. 251.- Zwei vom Typ unabhangige Vertreter
mit dhnlicher Gewanddrapierung stammen aus Byzantion {PM 292} und Pergamon (PM 293).

110 Aus Smyma: PM 1439-1441 .- Zur heroisierenden Bedeutung dieser Darstellung: H Wrede, Consecratic im formam
deorum (1981) 23f; N.Himmelmann, Herrscher und Athlet, Ausstellung Bonn (1989] 116f.

111 Aus Prusa ad Olympum: PM 509.- Aus Daskyleion: PM 1429; vgl. ein Relief aus Mysien (?) in Basel (als Leihgabe
aus Privatbesitz im Antikenmuseum Ausstellungsnr. § 593).-Demnachst E.Berger in: Antiken aus der Sammlung
Ludwig III fi. Druck).- Eine dhnliche Darstellung findet sich aber auch auf einem Relief aus Manisa (RMeric in: 1.
Arastirma Sonuclari Toplantisi (1983) 51f, 232 Abb, 2).

1i2  E.G.Raftopouloy, L'enfant d'Hierapetra (1975); Schmaltz 133f; L.Giuliani, Bildnis und Botschaft {1986) 160.

113 Frontal dargestellt: Athen NM 3424 Raftopoulou a.0. 7 Taf. 7, 2; J.N.Svoronos, Das Athener Nationahmuseum
(1908) 647 Taf. 160 BBB.- Athen NM 2424: Svoronos ebenda 642 Taf. 151.- Aus Amphipolis: D.Lazaridis, ADelt 17,
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einige, die mit dem Mantel, den sie fiir den feierlichen Anlag wie die Erwachsenen anlegen mu§-
ten, nicht zurechtkommen: Das Gewand rutscht. Diese Kinderfiguren sind ailerdings nicht als
Typen festgelegt, sondern nur in der allgemeinen Art der Gewandfiihrung gleich. Auch im
3.Jahrhundert zeigen Beispiele der Kleinkunst die Beliebtheit dieser Gewandform flr die Darstel-
lung von Kindern!14, Die Bildhauer von Smyma greifen diesen Kindermantel auf und bilden dar-
aus einen festen Typ fur ihre Grabreliefsi15 (z.B. Abb. 45}, der wohl zur Charakterisierung eines
bestimmten Knabenalters diente. In den stark betonten Diagonalen von Mantelbausch und Spiel-
bein kommen dabei die spannungsreichen Merkmale seiner Entstehungszeit, um die Mitte des
2. Jahrhunderts, zum Ausdruck.

Die typologische Festlegung war allerdings nicht so starr, dak nicht auch abweichende Ein-
falle eines Bildhauers moglich gewesen waren. So ist die aus diesem Typ entstandene Form mit
einem dreieckig aufgefalteten Mantelbausch gleich zweimal bekanntl16. Die Ausbildung des fe-
sten Typs, der uns in den Statuenrepliken Uberliefert ist!17, wird an einem anderen Ort wohl im
1.Jahrhundert stattgefunden haben. Mit den Grabrelieffiguren aus Smyrna hat er nur das Ge-
wandmotiv gemeinsam. Der stark angewinkelte rechte Arm und die insgesamt blockhaftere Er-
scheinung der Figur geht vielmehr direkt auf die klassischen Vorlaufer zurtick118,

Ahnlich wie bei dem Hierapetra-Typus ist auch bei einem Typ fiir kleinere Kinder kaum
mit einem groRplastischen Vorbild zu rechnenl19, Die Kinder, die mit einer Tunika bekleidet auf
einem fiir sie zu hohen Hocker sitzen und sich seitlich mit der linken Hand aufstiitzen, wahrend
sie in der rechten wohl einen Traube halten, sind eher aus den als Terrakottafiguren verbreiteten
Kinderdarstellungen herzuleitent20.

Der Uberblick tiber die in Smyma gebrauchlichsten Figuren zeigt, daR die Bildhauer in
Smyma fiir thre Darstellungen feste Typen ausbilden, deren Vorbilder aus ganz verschiedenen
Quellen stammen. Ein Beispiel wie das Relief PM 41912t kann vor Augen fiihren, wie die Typen in
den Grabreliefs zusammengesetzt werden. Nur die Pudicitia-Figur gehort einem Typ an, der von
grofplastischen Figuren abhingig ist und wohl auf Ehrenstatuen zurlickgeht. Die beiden unter-
schiedlich alten Sohne dieser Frau sind dagegen in Typen dargestellt, die wohl aus der Kleinkunst

1961 /62, Chron, 235 Taf, 276 b; G.Daux, BCH 86, 1962, 819 Abb. 6.- In Seitenansicht: Athen NM 1016: Svoronos a.O.
507 Taf. 183.- Athen NM 2861: Svoronos a.0. 653 Taf. 177~ Ahnlich aber mit anderem Standmotiv: Brauron: Ergon

1958, 34f, Abb. 35; . Travios, Bildlexikon zur Topographie des antiken Atiika {1988) 73 Abb. 79,

114 Rafiopoulou a,O, 17, Taf, 12, 3,

1153 {Jber die bei Pfuhl-Mgbius aufgefiihrten smymiischen Stiicke hinaus (s. Tabelle 1) ist auch auf dem "Makedon'-
Relief in Basel, Slg. Ludwig Inv.Nr. Lu 244 Abb. 44 {vgl. Anm. 105) eine Figur dieses Typs zu finden.- Eine Variante
zeigt PM 1030 aus Smyrna- Verwandte Darstellungen aus anderen Landschaften: aus Kyzikos (PM 1110); aus
Samaos (PM 116); aus Kos: P.M. Fraser, Rhodian Funerary Monuments {1977) 124 Anm. 171; 126 Anm. 187 Abb.
86(d}; unbekannter Herkunft {PM 2010).

116 PM 634; ein Relief aus Smyrna: A.Yaylali in: IX Tark Tarih Kongresi 1981 (1986) Taf. 232 Abb. 5.

117 Aus Hierapetra: Raftopoulou a.O..- Budapest: Raftopoulou a.0. 25ff. Taf. 14f.- Rom, Thermenmuseum Inv.Nr.
113202: Museo nazionale romano 1, 8 (1985) 254f. Abb. {Nista); Helbig 4111, Nr. 2160; nach frdl. Hinweis durch
M .Meyer.

118 Ahnliche Phanomene beschreibt auch D, Willers, AntK. 29, 1986, 137f.

119 PM 419, PM 730, PM 798-800, PM 1117,

120 F.Winter, Die Typen der figirlichen Terrakotten 2 (1903) 256if.- vgl. H.Riihfel, Das Kind in der griechischen Kunst
(1984) 200 Abb. 80f.

121 Vgl IK 23 Nr. 114,
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inspiriert sind. Die Grenzen zwischen solcher Inspiration und einigen Fallen von Eigenentwick-
lungen der Grabreliefbildhauer sind dabei nicht immer klar zu ziehen, So unterschiedlich die Her-
kunft der Typen auch sein mag, die smyrnaischen Bildhauer legten sie in genau wiederholbare
Formen fest122, Diese lokalen Typen bleiben aber weitgehend auf Grabreliefs beschrinkt. Nur als
Grabrelieffiguren werden sie auch in anderen Gegenden kopiert oder als Vorbild fiir Nachah-
mungen benutzt. Somit wird man hier kaum von einer Vorstufe des kaiserzeitlichen Kopistenwe-
sens sprechen konnen, da die Verwendung der Figurentypen auf Grabreliefs aus Handwerks-
Traditionen zu erkliren ist und keinesfalls auf eine besondere Vorbildfunktion von berihmten
Kunstlern oder beriihmten Werken zurtickzufithren ist. Nur in zwei Einzelfillen finden sich auf
den Grabreliefs aus Smyrna Figuren, die als Vorldufer von Replikenreihen der rémischen Grog-
plastik angesprochen werden mussen: die schon erwihnte Pudicitia-Figur vom Typus Braccio-
Nuovo (PM 532} sowie die Kinderfigur (PM 729), die zum Typus des kindlichen Hermes zu
zahlen ist123,

Zu den charakteristischen Merkmalen smyrnaischer Grabreliefs gehort zuletzt noch das
Beiwerk. Selten ist der Reliefhintergrund leer; meist sind verschiedene Gegenstinde auf Pfeilern
oder Mauersimsen den Dargestellten attributiv zugeordnet!24, So gehoéren etwa auf PM 2314 der
Schmuckkasten und die Taube zur Frau, die Buchrollen dagegen zum Mannl25 Kaum anders als
das Beiwerk werden die Dienerfiguren behandelt, die nie fehlen dirfen und gleichfalls nach
ménnlichen flr Manner und weiblichen fiir Frauen unterschieden werden.

Die ausftihrlichere Behandlung der Grabreliefs aus Smyrna und ihrer Besonderheiten an
dieser Stelle spiegeln ihre Bedeutung unter den hellenistischen Grabreliefs wider. In Smyrna ent-
wickelte sich eine leistungsfihige Produktion, die sowohl was die meist gute bildhauerische Qua-
litat anbelangt, wie auch in ihren Bildformen MaRstibe setzte (iber den engeren Bereich von
Smiyrna hinaus. In Kyme etwa zeigen von sieben gefundenen Grabreliefs drei eindeutig smyrnai-
sche Figurentypen, ein weiteres entspricht den smyrnaischen Formen, wenn auch keine direkten
typologischen Entsprechungen zu finden sind126, '

Wahrend sich also fiir Smyrna ein klares, geschlossenes Bild der Kunstlandschaft ergibt,
stellt sich die Uberlieferung von Grabreliefs aus EPHESOS eher disparat dar. In der Literatur wurde
Ephesos 6fter unter die Zentren der hellenistischen Grabreliefproduktion in Kleinasien ein-

gereiht1??. Dieser Bewertung halt allerdings das aus dem bislang bekannten Material entstandene
Bild nicht stand.

122 Eine ahnliche lokale Festlegung von Figurentypen 138t sich an den Pudicitia-Figuren aus Magnesia feststellen:
D.Pinkwart, AntP] 12 (1973} 150f. Nr. 2 Taf. 52f; 153f. Nr. 4 Abb. 3f. Taf. 57f; 154f. Nr, 5 Taf. 59.

123 K Fittschen, Katalog der antiken Skulpturen in Schlog Erbach, AF 3 {1977) 11ff. Nr. 2 (speziell 13 Nr. 13).- Vgl eine
&hnliche Figur auf einem delischen Relief in Mykonos (CD 264).

i24 E.Pfuhl, JdI 20, 1905, 42ff. 123ff: Schmaltz 227. 248f; H.v. Hesberp, JdI 103, 1988, 312ff.

125 VgL PM 569.- M.Pfanner, AM 104, 1989, 177.

126 Smyrnaische Typen: PM 171, PM 508, PM 1431.- Smymnaische Formen zeigt das Philomusos-Relief: E.Atalay-
E.Voutiras, AA 1979, 58ff; Schmaltz 120f. 248 Taf, 32; TK 5, Nachtrag S. 251.- Ein ahnliches Bild bietet Magnesia am
Sipylos, dessen Grabreliefs im Museum von Manisa bislang weitgehend unverdffentlicht sind.

127 Zu den Grabreliefs aus Ephesos allgemein: E.Atalay, AA 1973, 2311f; ders. in: Proceedings of the Xth international
Congress of Classical Archeology 1973 {1978) 611ff; ders., OOJh 53, 1981/82, Beibl. 13ff; ders., Hellenistik cag'da
Ephesos Mezar Stelleri Atdlyeleri (1988), im weiteren = Atalay.- Zur Bewertung : G.Lippold, Die griechische
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Unter den Reliefs aus Ephesos finden sich einige, die den Formen und Typen aus Smyrna
exakt entsprechen. Wenigstens zum Teil dirfte es sich dabei um Stiicke handeln, die in Smyrna
hergestellt wurden128, Ebenso gibt es einige Exemplare, die sich zu den Reliefs von Delos rechnen
lassen129. Neben diesen auswirtigen Exemplaren 148t sich auch eine einheimische Werkstatt aus-
machen. Die Reliefs, die aus ihr stammen, lassen sich an der sorgfaltigen Schrift mit groRen
Apices, die immer unter den Bildern steht, erkennen, sowie an der kleinteiligen, unruhig wirken-
den Faltenbehandlung der Gewénderl30, Zwar weichen die verwendeten Typen der Figuren von
den smyrniischen leicht ab, doch lassen sich die Kompositionsweisen immer wieder mit Reliefe
aus Smyma vergleichen. Sowohl die unverbundene Aufreihung von statuarischen Figuren wie
auch die verwendeten Dienerfiguren und die Darstellung von Beiwerk stimmen tberein. Auch fir
diese lokale Werkstatt haben also smymaische Grabreliefs als Vorbild gedient.

Die Anzahl der bekannten Grabreliefs aus Ephesos ist niedriger als die aus Smyma oder
Samos. Dabei mug diese Tatsache nicht unbedingt mit der Forschungslage zusammenhingen, Die
Nekropolen von Ephesos sind genausowenig erforscht wie die von Smyma. Grabsteine werden
haufiger verschleppt aufgefunden, da es sich bei ihnen meist um das am schnellsten verfligbare
Steinmaterial handelt131. Von daher wird man die bekannten Reliefs als reprisentativ beurteilen
diirfen, auch wenn in einigen Fillen wohl modemer Transport anzunehmen ist132,

Fur Ephesos 148t sich bei den Grabreliefs keine eigenstindige Tradition im Sinne einer
Kunstlandschaft ausmachen. Man wird - mit aller Vorsicht - den Schlu ziehen miissen, daf hier,
wie auch in Milet, das ein dhnliches Bild bietet, wohl andere Grabformen vorherrschend waren
und Reliefs bei Bedarf vielleicht importiert, vielleicht bei értlichen Handwerkern nach Ideen aus
anderen Gegenden in Auftrag gegeben wurden. Jedenfalls kénnen wir eine eigene Pragung von
Typen weitgehend ausschlieRen,

Ebenfalls kein eigenes Profil der Grabreliefproduktion 148t sich fiir CHIOS ausmachen. Hier
ein smyrndisches Relief wie PM 648 zu finden, wundert aufgrund der geographischen Nahe nicht.
Auch in einer kleinen Gruppe von Reliefs, die sich durch ihre grobe, etwas kantig wirkende Bild-
hauerarbeit als Iokal zusammenschlieRen133, tauchen in den Reliefs PM 430 und PM 440 Abb. 38

Plastik, HdArch 111, 1 (1950) 376; Linfert 153; M .Carroll-Spillecke, Landscape Depictions in Greek Relief Sculpture
{1585) 114.

128 PM 178 {=Atalay Nr. 3j; PM 557 (=Atalay Nr. 20); PM 570 (=Atalay Nr. 19); PM 799 (= Atalay Nr. 36).- Die Pudicitia
auf PM 417 (= Atalay Nr. 14) entspricht in der Haltung zwar dem ersten Typ aus Smiymna, zeigt jedoch abgewan-
delte Faltenanlagen. Das Relief konnte daher auch in Ephesos entstanden sein.

129 PM 198: EAtalay in: Proceedings of the Xth international Congress of Classical Archeology 1973 (1978) 615 Taf, 182
Abb. 6; Atalay Nr. 10.- PM 974: Schmaltz 131f; Atalay Nr. 37.- Berlin, Perpamonmuseum: Kénigliche Museen zu
Berlin, Beschreibung der antiken Skulpturen [1891) 302 Nr, 792; IK 16, Nr. 2215A.

130 Atalay Nr. 2 =PM 731.- Atalay Nr. 9.- Atalay Nr. 18- Atalay Nr. 19 =PM 571.- Atalay Nr. 21; IK 16, Nr. 2215B [s.0.
Anm. 102).- Atalay Nr. 22; IK 16, Nr. 2301.- Atalay Nr. 26.- Atalay Nr. 29 =PM 875.- Atalay Nr, 32; ders., OJh 53,
1981/82, Beibl. 13ff. (vgl. aus Smyma PM 693).- Atalay Nr. 34 =PM 869 (vgl. aus Smyrna PM 868).- Aufgrund des
Stils und des Kleopatra-Typus wird auch PM 505 in Ephesos entstanden sein.

131 Die Grabstelen waren zudem nicht unantastbar, sondern wurden haufig wiederverwendet: vgl. P.M Fraser-
T.Rdnne, Boeotian and West Greek Tombstones {1957) 161ff: Pfuhl-Mobius 75¢.

132 Das Bruchstiick eines Totenmahls in Ephesos Mus. Nr. 4/39/72: Atalay Nr. 70, ist sicher byzantischer Herkunft
und vielleicht modern dort hingelangt. Das gleiche gilt fir PM 930, falls diese Stele je in Ephesos gewesen ist.

133 PM 148, PM 396, PM 430, PM 440.
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Formen aus Smyrna auf. Die kerbschnittartigen Falten unterscheiden die Reliefs von den runden
Falten der qualititvollen Reliefs aus Smyrna. In einzelnen Beispielen aus Chios finden sich zudem
noch Anklidnge aus anderen Gegenden. PM 1077 folgt einem Bildschema, das schon auf Delos
oder Tenos als Vorlage fur ein Relief diente (CD 88); aus einer Werkstatt in Kyzikos stammt PM
1625134 Abb. 72; fiir PM 1954 verwendete der Bildhauer ein samisches Muster, wie etwa PM 1916,
wenn nicht das Relief eventuell sogar aus Samos stammt. Am Rande seien dagegen die frithhelle-
nistischen Ritzstelen erwihnt, die keine Entsprechung augerhalb von Chios finden135.

Auch Lesbos, fir das Pfuhl auf ein hiufiges Auftreten von Hermen auf den Grabreliefs
hinweist136, gehtrt wie Chios zu den kleinen lokalen Produktionsstitten, die keine deutlich eigene
Tradition bilden oder Ausstrahlungskraft besitzen.

Lokale Eigenheiten sind in PERGAMON zu erkennen. Ein grofer Teil der Reliefs, die bekannt
sind, zeigt Reitermotive, die wohl besonders beliebt waren. Ein spezieller Typ fiir eine dieser Rei-
terdarstellungen 148t sich zudem ausmachen137. Die charakteristische Form der Chlamysdrapie-
rung verbindet dabei alle Exemplare. Die Chlamys ist auf dem Riicken des ruhig stehenden Pfer-
des ausgebreitet und wird an der rechten Seite von dem Ellenbogen des Reiters festgeklemmt. So
ergibt sich unter dem rechten Arm eine doppelte senkrechte Falte, wihrend sich das Gewand am
Rucken leicht bauscht. Diesen Reiter finden wir zudem als eingeschaltetes Relief auf einem To-
tenmahl aus Pergamon (PM 1917), als ob es sich hier um das Markenzeichen einer pergameni-
schen Werkstatt handeln wurde.

Eine shnliche Vorliebe fiirr bestimmte Darstellungsschemata auf den Grabreliefs eines Ge-
bietes finden wir in SAMOS. Doch sollen zuvor die allgemeinen Charakteristika kurz umrissen
werden. Stehende Figuren, wie sie in Smyrna auftreten, sind selten. Smyrnéische Typen finden
sich hier fast nicht. Einzig eine vereinzelte Pudicitia-Figur des Lysandra-Typus erscheint auf
einem spéten Relief (PM 442). Der Jungling auf PM 116 zeigt zwar das Gewandmotiv des Hiera-
petra-Typus, hat aber mit dessen smyrnaischer Form nichts zu tun. Die wenigen stehenden Figu-
ren, die in ganz verschiedenen Formen vorkommen, sind zumeist als Jinglinge oder Madchen
-aufzufassen.

Eine kleine Gruppe von Reliefs aus Samos ist schon durch die Form der Stelen, aber auch

ist
do rarearnan AE1Q V] ad
h die Darsteliung, den Stelen von Delos oder den Kykladen aufs engste verwandt138, Verglei-

o
j

134 su Anm. 170.

135 Pruhl-Mébius 566ff. Taf. 330f.- M.Carroll-Spillecke, Landscape Depictions in Greek Relief Sculpture (1985) 156f.
Taf. 15,1; W.Fuchs in: Chios, Kongref 1984 (1986) 275¢f.

136 Pfuhl-M&bius 41; Carroll-Spillecke, a.0. 115.- Zu den Grabmiilern auf Lesbos, bei denen es sich im allgemeinen um
Stelen handelt: 1G XIL 2, Nr. 2854f; $.Charitonidis, Al émvypadat g Adofou, Zuumiiowuc (1968) 58fE. Taf. 23; 90FF.
Taf, 43ff; vgl. R.Hddot, Notes critiques sur le corpus de Lesbos (1976} n.v.- Die Bemerkung von H.Mabius in Pfuhl-
Mébius 57, iiber die Herkunft der Rundaltire von Lesbos, bleibt dort weitgehend unbelegt; vgl. auch D.Berges,
Hellenistische Rundaltare Kieinasiens [1986) Beilage 1.

137 PM 1336, PM 1337, PM 1339-1346, PM 1917.

138 ZuPM 266 vgl. CD 287.- Zu PM 708 vgl. CD 124, CD 125 u A - Zu PM 968 vgl. CD 145, CD 470 und CC 14.- RHorn,
Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 [1972) 156f. Nr. 134a Beil. 15,
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chen mit delischen Beispielen 148t sich zwar auch das Relief eines Schiftbriichigen (PM 826), aber
dieses Schema ist in einzelnen Reliefs an vielen Kisten des Agaischen Meeres zu finden139.

Als besonderes Charakteristikum der Grabreliefs von Samos 148t sich an einer Reihe von
Reliefs cine eigene Auffassung der Bildfelder ablesen. Schon die Formate sind auffallig: Oft ist das
Bild betont breitrechteckig, so daR die Figuren weit auseinandergezogen werden konnen40, oder
es bleibt ein hoher Luftraum iiber den Képfen freil4l. Die Figuren werden meist auf einem recht
grofzigig bemessenen Hintergrund verteilt.

Ein fir Samos charakteristischer Figurentyp ist die Frau, die auf einem in Dreiviertelansicht
dargestellten Thron nach links sitzt142, Die beliebteste Darstellungsform aber ist das Totenmahl.
Unter den vielen tiberlieferten Exemplaren, hat R.Horn die Gruppe der sogenannten "Samischen
Werkstatt" besonders herausgestelltl43. Die Vertreter dieser Gruppe zeigen in charakteristischen
Details immer wieder thre Zusammengehérigkeit. Bei einigen Beispielen ist auch hier ein groRzii-
gig gestalteter Raum tber der eigentlichen Totenmahldarstellung zu findenl44, Der Typ der sit-
zenden Frau kehrt immer wieder, die mit der linken Hand tuiber die Brust hinweg den vom Kopf
herabfallenden Saum ihres Mantels ergreift. Ihr Chiton ist zum Boden hin facherformig ausge-
stellt. Unter den in verschiedenen Zusammenstellungen auftauchenden Gegenstidnden und Die-
nerfiguren ist das mit kleinen Sulchen verzierte Kylikeion in den meisten Fallen zu finden und
damit das auffalligste Merkmal145.

Dieses besondere Kylikeion ist auch ein AnlaR, die Wirkungen der "Samischen Werkstatt"
Uber Samos hinaus zu verfolgen. (Auf das Relief PM 1954 aus Chios hatte ich schon hihgewiesen).
Bei einer Reihe von Reliefs aus Bithynien findet sich das auRergewdshnliche Mobelstiick ebenfalls.
Wie dieser Zusammenhang zu erkliren ist, bleibt ungewif. Doch finden sich noch weitere Indi-
zien, die eine Beeinflussung dieser bithynischen Reliefs durch Samos nahelegen. Auf cinem der
dlteren Exemplare aus Bithynien (PM 1831) zeigt die Totenmahldarstellung eine Reihe von
"samischen" Merkmalen. Neben dem Kylikeion hat auch die groge Dienerin mit dem tibergeschla-
genen Bein, die sich auf die Kline stiitzt, auf einem Relief wie PM 1915 die nachste Parallele, Das
nach unten ausschwingende Gewand der Frau ist zu nennen, deren Typ zwar nicht dem Haupttyp
der "samischen Werkstatt” entspricht, aber auf PM 1561 eine Entsprechung in Samos findet!46,

139 M.-Th.Couilloud, Les monuments funéraires de Rhénée, Délos 30 {1974) 297f; Ph.Bruneau, BCH 99, 1975, 294f.

140 2.B.PM 368, PM 390, PM 728, PM 901, PM 938,

141 z.B. PM 116, PM 374, PM 902, PM 1826, PM 1834,

142 PM 901905, PM 1107, PM 1863.- Eine vergleichbare Figur findet sich auf einem rechieckigen Altar aus Karaga:
P.M.Fraser, Rhodian Funerary Monuments (1977) 17. 24 Anm. 107; 32 Tat. 44{a}.

143 R Hom, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 {1972} 40ff,

44 PM 1514, PM 1581, sowie ein Relief aus Mytilenaioi: R.Felsch, AA 1973, 89ff. Abb. 15f; Pfuhl-Mabius 389 nach Nr.
1582; b64.

145 vgl, Pruhl-Mobius 366,

146 Die Darstellung von Hermes im Handschlag mit dem Toten oder auch als Totengeleiter ist weniger eng einzugren-
zen. Es gibt in verschiedenen Gegenden vereinzelte Beispiele. Von den Kykladen: M.-Th.Couilloud, BCH 99, 1975,
313ff; PM 1105 (s.u, S. 68}.- Aus Athen: Athen NM 756: R.Schdne, Griechische Reliefs aus athenischen Sammlungen
(1872) 59f. Nr. 12 Taf. 29; Conze 2095; H.M6bius, Die Ornamente griechischer Grabstelen 2[1968) 46 Anm. 1; ders.,
AM 71, 1956, 119; S Lymperopoulos, Untersuchungen zu den nachklassischen attischen Grabreliefs unter besonde-
rer Beriicksichtigung der Kaiserzeit, Microfiche Diss. Hamburg {1985) 260f. Nr. A 10.- Aus Agypten: K. Parlasca,
AA 1970, 206 Abb. 4 {mit weiteren Beispielen).- Aus Makedonien; Stele der Adea in Verria (s.u. Anm. 189).- Allge-
mein dazu zul. C.Maderna, luppiter Diomedes und Merkur als Vorbilder fir rdmische Bildnisstatuen (1988) 111.
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Auch die in Samos entwickelten Darstellungsformen scheinen also in begrenztem Umfang bei-
spielhaft in anderen Gegenden gewirkt zu haben.

DIE ARBEIT DER WERKSTATTEN

ZU GRABRELIEFS AUS KYZIKOS, BYZANTION UND MAKEDONIEN

Das Relief PM 1831 gehort zu den sogenannten Stockwerkstelen, einer Grabreliefform mit
mehreren tibereinander gesetzten Bildfeldern, die im norwestkleinasiatischen Bereich haufiger
vorkommt!47. Zu dieser Landschaftsgruppe gehdren Kyzikos und sein mysisches Hinterland,
Byzantion, Bithynien sowie Teile der thrakischen Schwarzmeerkiiste, die von den Formen dieses
Bereichs beeinfluft wurden. Die wichtigste Gemeinsamkeit dieser Gegenden ist die besondere
Vorliebe fOr Totenmahldarstellungen.

Hatten wir bei den bisher betrachteten Bereichen vor allem die Landschaftsgebundenheit
bestimmter Typen beobachten konnen, ermoglicht die relativ dicht tiberlieferte Grabreliefproduk-
tion aus dem Nordwesten Kleinasiens, insbesondere aus dem Bereich von Kyzikos, die Abgren-
zung einiger Werkstatten. Damit ergeben sich teilweise genauere rdumliche Differenzierungen.
Zudem bietet sich in einigen Fiillen die Moglichkeit, die Produktionsweise der Werkstitten wenig-
stens anndherungsweise zu beleuchten.

Viele der Stockwerkstelen aus dem Bereich Mysien und Bithynien lassen sich Werkstatten
zuweisen, die in bestimmten Bereichen anzusiedeln sind, wie durch die Fundorte nahegelegt
wird. Eine erste Werkstatt 148t sich in der Gegend sudlich des Sees von Nikaia vermutenl48: Die
vergleichbaren Totenmahldarstellungen verbinden die Erzeugnisse dieser Werkstatt ebenso wie
die Verwendung von auffilligen Figurentypen, die sonst in diesem Bereich uniiblich sind. Dazu
gehodren die Pudicitien und die stehenden Minner. Die Adlerbekronungl49, die zwei der Stelen
zeigen, ist dagegen kein Werkstattimerkmal, denn auch in einer zweiten Gruppel® taucht sie

haufiger auf.

147 H.Mobius, AA 1971, 454; Pfuhl-Mobius 41. 51f; Schmaltz 225.- Die Form der Stockwerkstelen geht in dicsem Be-
reich auf die graeco-persischen Stelen aus Daskyleion zuriick, deren fritheste Beispiele wohl aus dem beginnenden
5.Jahrhundert stammen (PM 3-5), Spiter sind PM 73-75, wohi dem ausgehenden 4.Jahrhundert oder dem
3.Jahrhundert zuzurechnen sind PM 1271: A Hermary, RA 1984, 289ff. Abb. 11; vgl. R Fleischer, AA 1984, 92{f., und
ein Relief in Bursa Mus Nr. 3156: 1K 18, Nr. 182 Taf. 15. Wihrend die frithen Stiicke nur in Daskyleion, dem alten
Satrapensitz am Manyassee, gefunden wurden, sind die weitaus zahlreicheren Reliefs der spathellenistischen Zeit
tber den gesamten mysisch-bithynischen Bereich verteilt zu Tage gekommen.

148 PM 509; PM 835; ein Relief in Yenisehir: IK 10, 2, Nr. 1588 Taf, 34.- Ev. nahestehend: PM 1658 und Iznik Mus.Nr.
1733: IK 9, Nr. 195a Taf. 17.

149 Schmaltz 226; jetzt ausfihrlich A Pekridou, Das Alketasgrab in Termessos, 32. Beih. IstMitt (1986) 88ff.

150 PM 291; PM 1402; PM 1648 - Ev. nahestehend PM 1429,
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Besonderes Kennzeichen dieser zweiten Werkstatt, die wohl in der Gegend des antiken
Miletopoelis in Mysien produziert hat, ist die frontal auf der Kline sitzende Frau, die von dem lie-
genden Mann bekranzt wird. Diese Gestaltung verbindet die Reliefs eng mit einer Reihe von ein-
fachen Totenmahlreliefs, die aus Bithynien stammenl51. Doch ist die Haltung und Faltenanlage
der Sitzenden leicht abweichend und das “samische" Kylikeion, das in Bithynien vorkommt, ist bei
den Exemplaren der mysischen Werkstatt durch einen zweiten, dreibeinigen Rundtisch ersetzt.

Ebenfalls in der Gegend um Miletopolis ist wohl eine dritte Werkstatt zu vermutenl52, Thre
Reliefs fallen durch die einfachen Formen auf. Stehende Figuren werden meist in leicht gedrehter
Haltung gezeigt, wobei sie das Spielbein abspreizen. Gerade die stehenden Figurentypen machen
deutlich, dag diese Werkstatt auch eine Reihe von Weihreliefs produziert hat, die aus dem glei-
chen Gebiet stammen153, Fiir die Totenmahle auf den Grabstelen dieser Werkstatt ist charakteri-
stisch, daR die Frauen auf der Kline sitzen und so hinter ihrem Riicken geniigend Platz ist, eine
groBere Dienerin darzustellen. Das unterscheidet sie von dem spiter im mysischen Bereich tibli-
chen Totenmahl, bei dem die Frauen auf eigenen Hockern sitzen, die direkt an die Bildbegrenzung
stofen; fiir die Dienerinnen bleibt dabei nur der Platz neben dem Sitz, der sehr kleine Figuren er-
forderlich macht. Auch diese Form des Totenmahls wird in einigen Fillen auf Stockwerkstelen
verwendet154,

Insgesamt zeigen die Stockwerkstelen recht vielfaltige Bildmotive. Gerade im Gegensatz zu
der eher eintdnigen Verwendung der Totenmahlreliefs in diesem Bereich ist hier eine grogere Viel-
falt von Themen zu finden und auch ungewdhnliche Darstellungen kommen vor. Neben den
Totenmahlen gibt es Reiter und abgesessene Krieger, Jagdszenen und Familiengruppen mit Kin-
dern sowie Prothesisszenen, die sonst unbekannt sind.

151 PM 1649.- PM 1650; IK 29, Nr, 59; vgl. ebenda 62f.- PM 1656.- Ahnlich: PM 1647.- PM 1651.- PM 1277: 1K 29, Nr. 58;
Vgl. cbenda 62f.

152 PM 687- PM 717; zul. E.Schwertheim, EpigrAnat 5, 1985, 80ff Nr. 5~ Ein Relief in Bandirma, Slg. Tolunay:
Schwertheim ebenda 79f. Nr. 4 Taf. 14.- Ein Relief in Mustafakemalpasa: Schwertheim ebenda 82f. Nr. 6 Taf, 15.-
Ein Relief in Bursa: IK 18, Nr. 54 Taf, 9.- PM 20%4; jetzt abgebildet: 1K 18, Nr. 302 Taf, 43.- Nahestehend: PM 1572 -
Ein Relief in Biikkay: Schwertheim a.0. 85f. Nr, 10 Taf. 15,

153 1K 26, Nr. 3 Taf. 3 Abb. 6; Nr. 16 Taf. 6 Abb. 18; Nr. 20 Taf. 7 Abb. 19; Nr. 23 Taf. 7 Abb, 21.

134 Aus Kyzikos: PM 111; PM 961; PM 1021; PM 1452.- Bei Karasu am Schwarzen Meer PM 1941.- Aus Mysien (?):
Basel, Priv.- Bes. (als Leihgabe in der Antikenslg. Ausstellungsnr, § 693).- Ohne Fundort: PM 282,
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KyzIkos und das Gebiet um den Manyassee sind als Kunstlandschaft kaum voneinander zu
trennen. Die groRe Zahl der Uiberkommenen Grabreliefs zeigt, daf dieser Bereich, dhnlich wie
Smyma, zu den Gegenden gehort, die Gblicherweise Grabreliefs als Grabzeichen verwendeten155.
Ebenso bietet sich hier ein weitgehend typologisch und stilistisch einheitliches Bild.

Bei den Formen der Stelen herrschen einfache Platten mit einer oberen Abschlufleiste vor
(in einigen Fillen kann dartber auch ein Giebel sein). Das Bildfeld ist dabei im oberen Teil einge-
tieft. Durch unprofilierte Kapitellplatten werden die seitlichen Rénder zu Pilastern oder Anten, so
daR die Stele eine einfache Naiskos-Form erhilt. Die Inschriften finden sich in der Regel unter den
Bildfeldern und dabei oft asymmetrisch unter einer bestimmten Person. Eine zweite charakteristi-
sche Form, die aber weniger verbreitet ist, bilden einfache Bildfeldstelen mit einem sehr niedrigen
Giebel, bei denen das Bildfeld in flachem Relief angegeben ist (z.B. PM 935, PM 1005, PM 1613, PM
1933).

Bei den Darstellungen tiberwiegen die Totenmahle eindeutig. Gerade die einfachen Naiskoi
zeigen in recht eintdniger Weise kaum ein anderes Motiv, In seltenen Féllen finden sich sitzende
Frauen alleine oder zusammen mit einem gleichfalls sitzenden Mann und einem stehenden Kna-
ben15%, Einzig in den kieinen Bildfeldern, die sich manchmal unter dem Totenmahl befinden, tau-
chen neben Reitern auch ganz verschiedene Darstellungen auf.

Auf den Reliefs der zweiten Form sind die Themen dagegen etwas vielfaltiger. Aber auch
hier gibt es keine Darstellung eines stehenden Erwachsenen. Nur Kinder und Halbwtichsige wer-
den stehend dargestellt. Die einzige Ausnahme von dieser Regel bilden wenige Reliefs, die einen
stehenden Mann meist als Beifigur zeigenl57. Dabei wird ein Typus verwendet, der die Hande vor
dem Bauch ineinanderlegt. Dieser Gestus ist hauptsichlich von der Statue des Demosthenes
bekannti5s,

Durch die reichhaltige und typologisch dichte Uberlieferung der Grabreliefs aus Kyzikos
und Umgebung sind wir in der Lage, einzelne Reliefgruppen zu erkennen, die in unterschiedli-
cher Weise Aspekte der Werkstatten beleuchten kénnen.

Die erste recht umfangreiche Gruppe hat schon Pfuhl als zusammengehorig erkannt158. In
vielen Einzelheiten zeigen sie genaue typologische Entsprechungen Abb. 75. 76. Unterschiedlich
sind nur die Anzahl der dargesteliten Personen; es gibt ein oder zwei Manner auf der Kline, ge-

155 Neuere Materialvorlagen, die iber Pfuhl-Mébius hinausgehen: ESchwertheitn, Die Insdhriften von Kyzikos und
Umgebung 1 (1980) = IK 18; ders. Die Inschriften von Kyzikos und Umgebung 2 (1983) = IK 26; ders. EpigrAnat 1,
1983, 107ff; ders. EpigrAnat 5, 1985, 77ft.- Ein versprengtes Exemplar in Istanbul Mus.Nr. 188: Mendel III, 202 Nr,
989; IG X,H 1, 844; G.Daux, BCH 104, 1930, 534 Abb. 4.

156 PM 1037 ist dabei eine Ausnahme. Ein Togatus findet sich zwar auf einem weiteren Relief aus dieser Gegend (PM
282). Fir eine Pudicitia-Figur ist hier aber der einzige Beleg.

157 PM 111; Schmaltz 132.- PM 1008; Schmaltz 132~ Ein Relief aus Yeniziraatli: IK 18, Nr, 123 Taf. 9; die Figur im
“Normaltypus® in der Mitte wird in der Gblichen Weise einen Jlingling meinen.- Ein Relief in Bandirma,
Slg.Tolunay: E.Schwertheim, Epigr.Anat 1, 1983, 116 Nr. 13 Taf. 14; dabei ist unklar, ob ein Erwachsener gemeint
ist,

158 Vielleicht ein Trauergestus: s. zuletzt L.Giuliani, Bildnis und Botschaft {1986) 140 Anm, 155.

159 Pryhl-Mobius 393 Text zu PM 1599 (PM 1825 jetzt abgebildet: 1K 18, Nr. 332 Taf. 26; IK 26, Nr. 101.- PM 1926 jetzi

abgebildet: IK 18, Nr. 366 Taf. 29).- Dazu kommen als Ergianzungen: Bandirma, Slg. Tolunay: E.Schwertheim,

EpigrAnat 1, 1983, 116 Nr. 14 Taf. 14; Istanbul Arch.Mus,Nr, 5356: IK 18, Nr. 365 Taf. 29; Erdek, Mus.Nr. 31: IK 18,

Nr, 244 Taf. 19; aus Manyas: IK 18, Nr. 71 Taf. 6; Yesilcombu: IK 18, Nr. 307 Taf. 23; aus Emrekoy: IK 18, Nr. 310 Taf.

24.- Als spater Nachklang gehort auch PM 1930 hierher,
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nauso kann eine zweite sitzende Frau auf der rechten Seite das Totenmahl erweitern. Die charak-
teristischen Merkmale bleiben aber immer die gleichen; Die sitzende Frau hat den Mantel mit der
linken Hand tiber den im Schog liegenden rechten Arm gezogen und hélt thn vor der Brust. Bis in
die einzelnen Faltenziige hinein entsprechen sich dabei die Figuren der verschiedenen Reliefs. Ein
zweites fir alle Exemplare gleiches Merkmal ist der dreibeinige Rundtisch. Nicht nur die verhilt-
nismafig dinnen Beine sind in ihren Angaben gleich, sondern auch die Friichte sind stets auf die-
selbe Weise angeordnet: Links und rechts liegt je ein Granatapfel, dazwischen werden zwei Trau-
ben mit den Spitzen nach innen gezeigt. Auch an den liegenden Mannern fallt ein Detail auf, das
immer vorkommt: Der Gewandzipfel, der von der linken Hand herabfallt, bildet vor der Matrat-
zenkante eine charakteristische Raute.

Obwohl die Reliefs dieser Gruppe stilistisch teilweise recht unterschiedlich sind, so dag
man nicht von einem einzigen Handwerker sprechen kann, lassen sie sich doch durch die immer
gleichen Merkmale von Reliefs absetzen, die blof dhnlich sind, aber nicht direkt zu der Werk-
stattgruppe gehoren.

Die zwei Reliefs PM 1928 und PM 2012 lassen sich untereinander stilistisch verbinden und
werden wohl von dem gleichen Handwerker stammen. Sie unterscheiden sich von den Reliefs der
ersten Gruppe nur in Details. Zwar entspricht der Tisch dem beschriebenen, aber die Fruchtan-
ordnung variiert leicht: Die Trauben liegen mit den Spitzen nach auRen. Auch fehlt den Mannern
der charakteristische rautenférmige Zipfel. Das Gewand der Frauen ist in gleicher Weise drapiert,
doch zeigt es auf den Oberschenkeln ganz eigenwillige Rundfalten. Nun kénnte man sagen, diese
geringen Abweichungen kénnen durchaus in derselben Werkstatt vorkommen. Da jedoch die
vielen unterschiedlichen Hande innerhalb einer Gruppe immer wieder die gleichen Details ver-
wenden, wird man Reliefs mit geringen Abweichungen schon als blo2 nahestehend bezeichnen
miissenl6o,

Bei der stilistischen Bandbreite der Werkstatt und der typologischen Nahe vieler anderer
Handwerker ist es schwierig, Reliefs zuzuweisen, die kein Totenmahl zeigen. Zwel Reliefs mit
einem Paar, das sich gegentiber sitzt und einen stehenden Jungling rahmt161, zeigen zwar die ty-
pologisch gleiche Frauenfigur, doch ist es nicht moglich, zwischen der Zugehorigkeit zu der
Werkstatt der ersten Gruppe oder einem anderen nahestehenden Handwerker zu unterscheiden.

Die stilistische Vielfalt, die innerhalb eines typologischen Schemas herrschen kann, mag
eine weitere Gruppe belegen162, Auch hier sind mehrere Merkmale in immer gleicher Weise ange-
geben. Die Frau entspricht in ihrer Haltung den Figuren, die wir bisher betrachtet haben. Die
Drapierung des Mantels ist dagegen unterschiedlich. Der obere Saum des Mantels i&uft in einem
Bogen vom Kopf zum rechten Unterarm. Der Mantel wird also nicht tiber die Brust gezogen.
Ebenso ist der Tisch charakteristisch. Er hat diinne, starkgeschwungene Beine und tragt immer
zwei dreieckige Kuchen rechts und links, dazwischen liegt links ein Granatapfel, dann zwei Trau-
ben und rechts eine weitere runde Frucht ohne ausgepragten Blutenstand. Bei den liegenden
Ménnern zeigt das rundliche Kissen einen betonten Knick.

160 z.B. PM 1170, PM 1786, PM 1878 und ¢in Relief in Bandirma, Slg. Tolunay: E.Schwertheim, EpigrAnat 1, 1983, 113f.
Nr. 7 Taf. 12.

161 PM 1110 und ein Relief in Bursa: IK 18, Nr. 522 Taf. 38, _

162 Ein Relief in Bursa: IK 18, Nr. 355 Taf. 28; PM 1608; PM 1609; PM 473; PM 1305.
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Die stilistische Ausarbeitung der Reliefs ist trotz dieser verbindenden Merkmale sehr unter-
schiedlich. Wiahrend PM 1609 und ein Relief in Bursal63 weichere Falten zeigen, sind die Gewan-
der bei PM 473 und PM 1305 durch stark stilisierte Faltenkerben angegeben. Auch hier ist mit Si-
cherheit nicht allein ein cinziger Bildhauer am Werk gewesen. Doch wie 1d8t sich die Verbindung
zwischen den verschiedenen Handen beurteilen?

Gegen eine Bildiiberlieferung etwa durch ein Musterbuch oder etwas Ahnliches spricht, dag
die einzelnen Elemente verschieden kombiniert werden, das heit, wir finden die Figuren in un-
terschiedlicher Anzahl und auch unterschiedliche Diener verwendet. Bei einer einheitlichen Vor-
lage miifte man ein festes Bild in verschiedenen stilistischen Formen erwarten. Andererseits wird,
da nur bestimmte Kombinationen vorkommen - so tritt dieser Tisch nur mit dieser Frau auf - klar,
daR es sich hier nicht nur um zufallige Entsprechungen handelt. Der Schlug liegt nahe, hier eine
Werkstatttradition zu sehen, in der Uber eine langere Zeit hinweg eine Reihe von Handwerkern
die gleichen Elemente zur Herstellung von Bildern verwenden.

Wie weit die Variationsmoglichkeiten einer gleichzeitigen Produktion gehen konnten, kann
eine dritte Gruppe beleuchten164, Die Reliefs dieser Gruppe gleichen sich in einer Reihe von De-
tails. Charakteristisch ist der Tisch mit den stabilen Beinen und der Querstrebe. Auch der kieine
Diener mit den vor dem Bauch zusammengelegten Hénden kommt immer vor. In den meisten
Fallen ist am linken Bildrand eine kleine Dienerin dargestellt, die eine Pyxis mit kegelférmigem
Deckel tragt. Uber diese Entsprechung hinaus sind die Reliefs in ihrer stilistischen Ausarbeitung
so einheitlich, da® wir hier einen einzigen Handwerker vermuten dirfen. Umso interessanter ist
es, zu beobachten, welche Moglichkeiten dieser "Pyxis-Meister", wie wir ihn nennen kdnnten, be-
sal: Zum einen variiert er die Personengruppierungen. Meist zeigt er zwei liegende Mianner mit
zwei Frauen, aber auch einen Mann mit drei Frauen {PM 1897) oder zwei Mianner mit einer Frau
und einem Knaben {PM 1111); sogar ein grofes Relief mit drei Mannern kommt vorlé5, Trotz der
scheinbaren Eint&nigkeit dieser Totenmahireliefs zeigt diese Abwechslung, daR auch hier wohl
nur wenig auf Vorrat gefertigt wurde, sondern durchaus auf die jeweiligen Farmilienverhiltnisse
hin Auftrage ausgefiithrt wurden.

Zum anderen hatte der Bildhauer auch unterschiedliche Figurentypen im Repertoire. So
finden sich bei den sitzenden Frauen sowohl solche, die den Mantel vor die Brust ziehen, als auch
solche, bei denen der Mantel an dieser Stelle offen ist.

Ein Relief in Basell66 Abb. 74, das wohl auch von diesem Bildhauer stammt, weist noch auf
einen weiteren Aspekt hin: Das Relief ist grofer als die tibrigen und dadurch in den Details diffe-
renzierter ausgearbeitet. Die meisten Grabreliefs, die uns tiberliefert sind, gehdren eher zur Mas-
senware. DaB es daneben fir Kunden, die mehr anlegen wollten, auch aufwendigere Grabreliefs
gab, die wohl in denselben Werkstitten entstanden, zeigt dieses und eine Anzahl weiterer

Reliefs167,

163 s, vorh, Anm,

164 PM 1982; PM 1938; PM 1111; PM 1985, PM 1986 Abb. 73; PM 1897; PM 1890; sowie ein Relief in Basel, Antikenmus.
Inv.Nr. BS 254 Abb. 74: demnichst R Kéanel, EpigrAnat {i. Vorb.}.

165  Relief Basel s. vorh. Anm,

166 5.0, Anm. 164,

167  wahrend die einfachen Totenmahil-Stelen selten eine Breite von ca. 50 cm erreichen, weisen die aufwendigen Reli-
efs meist eine Breite von iiber 80 an auf, teilweise von fiber einem Meter: PM 111; PM 1187; PM 1555: PM 1918; PM
1990; PM 1991; PM 2001; PM 2015; PM 2016; Bursa Mus.: IK 18, Nr. 300 Taf. 23; aus Manyas: IK 18, Nr, 71 Tad. 6

28




Selbst monumentale Grabmaler muf man vermuten. Eine Sitzstatue aus der Gegend von
Kios in Istanbul weist darauf hin168, Es handelt sich um einen Frauentyp, der ganz shnlich auch
auf den Totenmahlreliefs vorkommti69. DagR allerdings auch bei solchen Werken die gleichen
Werkstatten beteiligt waren, ist eher unwahrscheinlich.

Wahrend wir als Standort der Werkstatt des “Pyxis-Meisters” Daskyleion am Manyassee aus
den Fundorten der Reliefs erschliessen koénnen, sind andere Werkstatten nicht so eng begrenzt.
Von den meisten finden sich Exemplare sowohl in Kyzikos als auch an verschiedenen Stellen des
Hinterlandes. Ein Relief, das einer vierten Werkstattgruppel70 angehort, ist bis nach Chios gelangt
(PM 1625 Abb. 72). Ob das allerdings schon in der Antike geschah, ist nicht sicher. Die Reliefs die-
ser vierten Gruppe differieren in Einzelheiten stirker als die bisher betrachteten. Trotzdem lassen
sie sich zusammenschlieRen. Zwei qualitativ schwache Stelen der einfachen kyzikenischen Form
gehdren dazu (PM 1624, PM 1626) und zeigen die einzigen Merkmale, die alien gemeinsam sind:
Der kleine Diener mit Ubereinandergelegten Handen und {ibergeschlagenen Beinen sowie der
sockelartige Aufbau hinter dem Riicken des Liegenden. Auch die Frau mit dem in den Mantel ge-
schlungenen, angewinkelten rechten Arm ist typisch. Doch ist sie auf dem Relief PM 1631 Abb. 71
durch einen Typ mit aufgestiitzter rechter Hand ersetzt. Auch dieses Relief muR aber zu der
Werkstattgruppe gezihlt werden, da ein eigentiimliches Detail hier wie bei PM 1625 und PM 1628
auftaucht: Das Tuch, das von der Kline herabhingt, bildet hinter dem Tisch Zugfalten, die wie ein
erginzendes Muster zu den Tischbeinen wirken und véllig unmotiviert sind. Die gleiche Art von
Falten zeigt auch das Relief PM 1556, obwohl ein viereckiger Tisch dargestellt ist. Der Typ der
Frau und des Dieners sowie der Aufbau hinter dem Liegenden, auf dem hier ein Pferdekopf er-
scheint, unterstreichen auch fiir dieses Relief die Zugehérigkeit zur Werkstatt.

Den Reliefs aus Kyzikos sehr dhnlich sind die zahlreichen Grabreliefs aus BYZANTION171,
Viele der Ubereinstimmungen sind aus der Nachbarschaft der Gebiete zu verstehen, Allerdings
gibt es entscheidende Unterschiede, wenn sie sich auch manchmal nur in Details erweisen.

Bei den Formen der Steinel72 sind ebenso wie im Bereich von Kyzikos einfache Platten mit
grofen Bildfeldern vorherrschend. Der obere AbschluR besteht meist in einer Leiste, die
manchmal Antefixe tragt oder auch einen Giebel. Die Kapitellangaben, die wir bei den Beispielen
aus Kyzikos herausstellen konnten, fehlen hier meist, Ebenso kann das Profil fehlen, das den ein-

von unbekannter Herkunft: PM 1951; PM 1994.- Da haufig eine groRe Anzahl von Personen abgebildet ist, wird es
sich meiet um Familienmenumente handeln,

168 Istanbul Arch.Mus.Nr. 1617; Mendel 111, Nr. 802; Linfert 44 Abb, 701,

169 Haufiger findet sich eine sitzende Frau mit aufgestiitztem rechien Arm, wie z.B. PM 111. Mit angewinkeltem
linken Arm, wie es der Figur Kios entspricht, gibt es nur wenige Exemplare; PM 282: PM 1420; PM 1944: Istanbul
Arch.Mus.Nr. 5677; 1K 18, Nr.33 Taf. 27.- Der mit Fransen verhingte (?) Hocker hat Parallelen auf PM 1006; PM
1187; PM 1990.

170 PM 1631; PM 1625; PM 1628; PM 1624; PM 1626; PM 1556; PM 2057; dazu aus dem Kunsthandek: Sotheby’s, 12. 12
1988, 52 Nr. 94 Abb.

171 Gesammelt vorgelegt durch N.Firatli, Les stéles funéraires de Byzance gréco-romaine (1964), im weiteren = Firatli;
Ch.Clairmont, BCH 91, 1967, 451ff; N.Firatli, Istanbul Arkeologji Mizeleri Yilligi 13/14, 1967, 188ff; teilweise durch
Neueres in Pfuhl-Mabius erginzt; N.Asgari-N.Firatli in: Studien zur Religion und Kultur Kleinasiens. Festschrift
EX.Dorner {1978) 1ff;, M.H.Sayar, ZPE 48, 1982, 291ff; G.Koch, Roman Funerary Sculpture. Catalogue of The
Collections, J.P.Getty-Museum Malibu (1988) 93ff, mit weiteren Einzelzitaten.

172 Firatli 126,

29



fachen Giebel von der Stele absetzt. Neben dieser Massenware gibt es auch in Byzantion an-
spruchsvollere Totenmahle, die aufwendig gestaltete Naiskos-Architekturen, teilweise mit Stitzfi-
guren, zeigen. Solche Stutzfipuren kommen in einigen Fillen auch neben Rundbogenfeldern
vorl73,

Ein wichtiges Detail sind die Inschriften der Stelen. Wiahrend sie in Kyzikos in der Regel
unter dem Bildfeld angebracht waren, sind sie in Byzantion immer tber dem Bildfeld zu
findenl74,

Auch bei den Typen der Darstellungenl75 gibt es eine Reihe von Gemeinsamkeiten der bei-
den Bereiche, Gerade die Totenmahle besitzen sehr viele Ahnlichkeiten. Doch sind die Totenmahl-
reliefs aus Byzantion noch etwas monotoner. In der Regel stellen sie nur einen liegenden Mann
und eine sitzende Frau darl76, Neben den Uiblichen Dienerfiguren kann in einigen Fillen ein Kind
vor oder auf der Kline dazukommen. Diese Beschrankung fallt als Unterschied zu den kyzikeni-
schen Totenmahlen besonders auf, die, scheinbar beliebig erweiterbar, als Familiengrabsteine die-
nen konnten.

Neben der Figurengruppierung sind auch die Darstellungen der sitzenden Frauen weniger
abwechshungsreich. Aufer einigen seltenen Abweichungen bei aufwendigen Grabreliefs zeigen
alle Totenmahle denselben Typ, bei dem der Mantelsaum in einem leichten Bogen vom Kopf zum
rechten Unterarm verlauft, wihrend der linke Arm zum Kopf hin angewinkelt ist. Diesen Typ
kennen wir schon aus Kyzikos, doch finden sich dort noch weitere Typen der sitzenden Frau. Ein
letztes typologisches Unterscheidungsmerkmal ist der liegende Mann, der in der Rechten einen
Kranz hochhélt. Diesen Typ, der in Byzantion recht haufig auftritt177, gibt es in Kyzikos und Um-
gebung nicht. Einzig auf den Stockwerkstelen der zweiten Werkstattl78, die aus Miletopolis
stammen, gibt es kranztragende Manner, allerdings in einem typologisch vollig unterschiedlichen
Totenmahl.

Auch stilistisch setzen sich die byzantischen Totenmahle von den kyzikenischen in charak-
teristischer Weise ab. Die Figuren sind im allgemeinen glatter und die Falten stirker als Linien
ausgepragt. Ganz typisch ist die Gestaltung der Frauenkopfe. Die vom Mantel tiberdeckten Kopfe
haben eine hohe einheitliche Ei-Form, die manchmal noch durch radiale Faltenlinien betont wird.

173 Aufwendige Beispiele: PM 1570; PM 2035.- Mit Stutzfiguren: PM 891; PM 892; PM 2034; PM 2037; PM 2038.- Istan-
bul Mus.Nr. 79.12: IK 32, Nr. 109 Taf. 3; M.Cremer, EpigrAnat 9, 1987, 115ff.- Mit Stutefiguren und Rundbogen-
feldern: PM 322; PM 507.

174 Firatli 14f.- Nurscheinbar eine Ausnahme bildet ein Grabstein in Istanbul, Die Stele wurde von E.Schwertheim in
IK 18, Nr. 60 Taf, 4 als unverdffentlicht publiziert mit der Inventarnummer Istanbul 5298 und der Herkunft Satur
Koy {vgl. Istanbul Arkeoloji Mtzeleri Yilligi 8, 1958, 14. 58}, d.h. aus dem Gebist von Kyzikos. Die Stele war vorher
mit der Nummer Istanbul 5780 und der Herkunftsangabe Catalca, Ahmetlikdy (Papazburgaz) bekannt, d.h. aus
dem Gebiet von Byzantion, die zum Typ besser passen wiirde {N.Firatli, Istanbul Arkeoloji Mtzeleri Yilligi 13/14,

1967, 194 Nr. 232 Taf. 16; Pfuhl-Mo6bius 388 nach PM 1577),

175 Firatli 18ff.

176  Mehrere Manner auf der Kline finden sich in Ausnahmen: PM 2037; Istanbul, Halkate Koyi: Firatli 68 Nr. 65 Taf,
13, kaiserzeitlich.- Wenn PM 1980 nach Byzantion gehdrt, ist es ebenfalls eine Ausnahme. Das flache Relief des
Beiwerks deutet auf Byzantion, die Stelenform mit den dorischen Saulen hat allerdings in Kyzikos die nachsten
Parallelen: PM 882; Istanbul Arch.Mus.Nr, 5299: IK 18, Nr. 6 Taf. 1.

177 vgl. R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 {1972) 9.

178 5.0, Anm, 150.- Daritberhinaus ist PM 1681 ein Einzelstiick in Mysien. Die eindeutig byzantische Stele ist anschei-
nend in Mysien verwendet worden, was durch die unter dem Bild angebrachte Inschrift nahegelegt wird.
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Das bedeutet, daf der Haarknoten, den die Frauen unter dem Mantel tragen, mit dem Kopf zu
einer einheitlichen Form verschmilzt. Bei den Frauen aus Kyzikos wird dieser Knoten meist als
Einzelmotiv am Hinterkopf gezeigt, indem von ihm eine ausgeprigte Mantelfalte herabfallt, Auch
sonst sind die Figuren aus Kyzikos insgesamt als etwas gliedriger zu bezeichnen.

Anders als in Kyzikos ist die Produktion in Byzantion nicht so stark auf die Totenmahlre-
liefs beschrankt. Eine ganze Reihe anderer Darstellungen ist festzustellen. Dazu gehoéren auch
Handschlagszenen, die in Kyzikos nicht anzutreffen sind. Hier dagegen gibt es sogar Totenmahle
mit Handschlag. Meist findet er sich allerdings zwischen sitzenden Frauen und stehenden Figu-
ren. Uberhaupt sind stehende Figuren auf den Reliefs in Byzantion haufiger vertreten. Zwar ge-
lingt es nicht immer, Jugendliche von Erwachsenen zu unterscheiden, da sie haufig mit den glei-
chen Gewindern dargestellt werden, wie die oft auf den Totenmahlen mitdargestelliten Kinder
und Halbwriichsigen zeigen. Aber bei Stelen, auf denen ein stehendes Paar abgebildet ist, werden
wir es wohl mit Erwachsenen zu tun haben, auch wenn nur in einem Falle die Frau inschriftlich
als Ehefrau bezeichnet ist179,

Gerade die stehenden Paare sprechen fiir einen gewissen EinfluR smyrniischer Formen auf
die Grabreliefs aus Byzantion. Zwei der Beispiele!80 zeigen gar die sonst in diesem Bereich duerst
seltenen Pudicitia-Figuren, zwei weiterel8! verwenden dagegen einen in Smyma ungebriuchli-
chen Frauentyp, der entfernt an die Muse mit der kleinen Kithara erinnert182. In beiden Fllen ist
der Mann im "Normaltypus” mit linkem Standbein dargestellt, der in Smyrna nicht verwendet
wird. In Byzantion ist diese Form dagegen auch bei Einzelfiguren die Regel. Es wird also das
Schema der stehenden Paare aus Smyrna verwendet und ein dhnlicher Eindruck hervorgerufen,
jedoch unter Benutzung einheimischer Typen. Ebenso folgt auch die Darstellung von Beiwerk, das
in Byzantion besonders typisch ist183, der schon in Smyrma gesehenen Sitte, Bereits in Smyma sind
die attributiven Gegensténde nicht nur auf Pfeiler gestellt, sondern sie wurden - wie in Byzantion
zu finden - auch auf durchgehenden Mauersimsen aufgereiht, Zwar kommt Beiwerk auch auf den
Totenmahldarstellungen der "Samischen Werkstatt" vorl84, Doch verbindet die ausschliefliche
Verwendung von- blirgerlichen Attributen fiir Minner {Buchrolien etc.) Byzantion enger mit
Smyrna als mit den samischen Reliefs, auf denen Waffen mit den Mannern dargestellt werden.

173 Istanbul Arch.Mus.Nr. 5224: IK 7, Nr. I 14 Taf. 9.

180 PM 561; Istanbul Arch Mus.Nr. 5224 {s. vorh. Anm.).- Von einem mehrfigurigen Relief: Istanbul Arch.Mus.Nr,
5880: N.Asgari-N.Firatli in: Studien zur Religion und Kultur Kleinasiens. Festschrift F.K.Dérner (1978) 66 Nr. 5 7
Taf, 5 Abb. 9.

181 PM 590; PM 603; sowie als Einzelfigur auf PM 466.

182 Zu dem Musentyp auf Grabreliefs vgl. Schmaltz 132f. Dort sind die getreueren Verwendungen angefithrt.- Die
byzantischen Figuren unterscheiden sich hauptsichlich im Unterkérper: lingerer Mantel, linkes Bein als Spielbein.
Sie sind daher nicht als Wiederholung des Musentyps zu verstehen, sondern byzantische Abwandlungen des
"Normaltypus” bei Frauen {Pfuhl-Mobius 61f, 148; dort, wie im Katalogtext PM 466, unzutreffend als Kleine Her-
kulanerin bezeichnet, vgl. 2.B. PM 548). Bei anderen Abwandlungen dieses Typs auf PM 348, PM 469 sowie Istan-
bul Mus.Nr. 5225: IK 7, Nr. II 15 Taf, 9, geht das Verhiltnis der Figuren zu der Muse auf der Basis von Mantinea:
R.Horn, Stehende weibliche Gewandstatuen, 2, Ergh. RM {1931) Taf. 4, 2; Raftopoulou a.O. (s.0. Anm, 98] 4ff, Taf.
7,1, ebenfalls nicht {iber motivische Ahnlichkeiten hinaus.

183 Firatli 30ff.

184 z.B. PM 1581; PM 1915.- Allgemnein: R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 (1972) 52.- Die Waffen
als Beiwerk auf Totenmahlreliefs lassen sich bis in klassische Zeit zuriickverfolgen: R.Ténges-Stringaris, AM 80,
1965, 58; vgl.u. Anm. 630.
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Auch tiber den engeren Bereich von Byzantion hinaus lassen sich Grabreliefs finden, die
den byzantischen entsprechen. Besonders in den Kuistenstadten am Marmarameer verwundert das
nicht. DaR aus der Gegend von Yalova qualititvolle byzantische Reliefs bekannt sind185, deckt sich
mit der Vermutung, daB dieses Gebiet direkt unter byzantischer Herrschaft stand186, Aber auch in
Apameia sind byzantische Reliefs gefunden worden?$7,

Wihrend wir es in diesen Fallen mit einer direkten Verbindung zu tun haben, sind die
Stadte an der thrakischen Schwarzmeerkiste eher allgemein von den Formen aus Byzantion wie
aus Kyzikos beeinflut. Auf vielen Reliefs finden sich immer wieder Merkmale, die auf die eine
oder andere Landschaft zurtickgefiihrt werden konnen. Das Relief PM 1611 aus Odessa zum Bei-
spiel kénnte ein Importstiick aus Kyzikos sein, Wire es dort gefunden, miRte man es in den Um-
kreis der Werkstatt des "Pyxis-Meisters" stellen. Eine kleine Reliefgruppe188 zeigt in ihren Formen
starke Einflusse aus Kyzikos, daneben allerdings auch den erhobenen Kranz, der in Byzantion
vorkommt, Diese Verbindung von Merkmalen und die Fundorte an der Schwarzmeerkiste ma-
chen klar, dag es sich in diesem Fall um einheimische Produkte handelt, die nur dufere Anregun-
gen aufgenommen haben. Wichtig ist hier noch der Hinweis, daB diese Gruppe dem ausgehenden
1Jahrhundert n.Chr. angehért, wie die Inschrift auf PM 1782 lehrt. Ebenfalls kaiserzeitlich ist PM
922, das dagegen in allen Einzelheiten ein byzantisches Vorbild deutlich werden 14gt.

Als eine der Landschaften, die eigene, lokale Formen entwickelt, stellt sich MAKEDONIEN
weitgehend unabhingig dar. Obwohl die Reliefs aus dieser Landschaft nur spirlich veroffentlicht
sind, lassen selbst die verstreuten Hinweise einige allgemeine Beobachtungen zu.

Die Hauptbliitezeit der Grabreliefproduktion beginnt auch hier erst im 2.Jahrhundert. Doch
zeigen einzelne Reliefs, daB auch davor in hellenistischer Zeit Grabreliefs gefertigt wurden: Die
Stelen der Adea und des Amyntas aus Verria, wie auch der Phila aus Kalamotos diirften aufgrund
der frithen Inschriftenformen wohl noch vor der Mitte des 2 Jahrhunderts entstanden seinl89,
Ebenso setzen sie sich deutlich von der Gruppe spaterer Grabreliefs ab, die typologisch wie stili-
stisch eng zusammengehoren, Diese Gruppe wird in der Literatur meist mit-einem Kinstler na-
mens Euandros aus Verria in Verbindung gebrachti®, Euandros, Sohn des Euandros, hat ein be-
kanntes Relief aus Liti in Thessaloniki signiert, das zu dieser Gruppe zahlt. Die charakteristischen

185 istanbul Arkeoloji Muzeleri Yilligi 7, 1956, 54 Nr. 5224-5232 Abb. 6.~ S.5ahin, Bithynische Studien, IK 7 {1978) 29ff.-
Th.Corsten, Die Inschriften von Apameia/Bithynien und Pylai, IK 32 [1987) 163£f.- Vgl. auch PM 1058,

186 Corsten a.0. 101ff. insbes. 162, ,

187 Corsten a.0. 94f. (die beiden Reliefs der Gruppe I).

188 PM 1660, PM 1661, PM 1782; einen Werkstattzusammenhang vermuten schon Pfuhl-Mébius 407; M.Alexandrescu-
Vianu, Dacia 21, 1977, 1404,

189 Stele der Adea, Verria Mus Nr. 160: M. Karamanoh-Siganidou, ADelt 18, 1963, Chron 233 Taf. 256; G.Daux, BCH 89,
1965, 792 Abb. 1; Ph.Petsas, Makedonika 7, 1966/67, 321f. Taf. 32; D.Kurtz- J.Boardman, Greek Burial Customs
{1971) 241 Abb. 49; Schmaltz 224; s, Anm. 77ff; A.Tataki, Ancient Beroea: Prosopography and Society (1988) 85
Nr. 26 Taf. 1.- Stele des Amiyntas, Verria Mus.Nr. 115: J.M.R.Cormack, BSA 39, 1938/39, 94f. Nr. 2 Taf. 30, 2; Tataki
a.0. 105 Nr. 164; zum Helm vgl. P.Dintsis, Hellenistische Helme {1986} 23ff; G.Waurick in: Antike Helme (1988)
163ff - Stele der Phila, Thessaloniki Mus.Nr, 6920: K.Rhomiopoulou, ADelt 29, 1973/74, Chron 691 Nr. 13 Taf. 497 ¢;
dies. in: Ancient Studies in Honor of Charles F, Edson [1981) 299f. Nr. 2 Taf. 2.

190  M.Andronikos, MonPiot 51, 1960, 51f; ARasch, JdI 84, 1969, 68ff, G.Touratsoglou in: KEPNOZX. Festschrift
G.Bakalakis [1972) 158f; G.Bakalakis, AA 1973, 672fF; Linfert 129; P.Karanastassis, AM 101, 1986, 218f.
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Formen, die diese Gruppe ausmachen, finden sich auf Reliefs ganz unterschiedlicher GréRe und
Qualitat, die Gber ganz Zentralmakedonien verstreut zutage traten?91,

Zu den verbindenden typologischen Einzelheiten geh6ren zuerst die Figuren. Einer der
haufigsten Typen ist die sitzende Frau, die, in Chiton und Mantel gehillt, die rechte Hand zum
Kopf fuhrt und mit der Linken Uber den Schof hinweg einen Gewandzipfel auf dem rechten
Oberschenkel ergreift. Wir finden sie auf der Stele des Paterinos aus Verria genauso wie auf einer
Stele in Kilkis. Auch auf einer jlingeren Stele aus Thessaloniki ist dieser Typus in einer leichten
Abwandlung zu finden192. Die Frau fiihrt hier die rechte Hand nicht zum Kinn, sondern reicht sie
dem vor ihr stehenden Mann. Bis auf diesen Handschlag und einige Verdanderungen, wie den Ty-
pus des Mannes, das Fehlen des Vorhangs und die Position des schlangenumwundenen Baumes,
zeigt dieses Relief die gleiche Komposition wie die Stele des Paterinos. Das deutet daraufhin, dag
auch Kompositionsweisen langer tradiert worden sind und nicht nur die Figurentypen, wie es an-
dere Reliefs nahelegen, die verschiedene Typen immer wieder neu zusammenstellen. Das er-
wéhnte Relief aus Kilkis zeigt neben der Sitzenden auch den Mann im selben Typ wie die Pateri-
nos-Stelel3, aber in leicht veranderter Anordnung. Dagegen sehen wir auf zwei Reliefs im
Museum von Verria (Nr. 121 und Nr. 123)194 den Frauentypus mit einem anderen Typ eines Man-
nes in langer Chlamys. Wihrend der Mann im Paterinos-Typ die rechte Hand mit einem Finger in
die Halsschlaufe der Chlamys einhangt, fagt der Mann im zweiten Chlamys-Typ mit der Rechten
quer Uber den Leib seinen linken Arm. Einem weiteren Typ gehort die Hintergrundfigur auf dem
Relief im Verria Nr. 123 an. Diesen Mann mit einer langen Chlamys, die auf die linke Schulter auf-
geschlagen ist, finden wir auch auf dem schon erwihnten Euandros-Relief in Thessalonikil9.
Obwohl der Gréfen- und Qualititsunterschied beachtlich ist, handelt es sich um eine weitgehend
identische Wiedergabe desselben Typs (nur der Kopf ist anders gewendet). In noch starker imter-
schiedlichen Dimensionen finden wir den Typ der zweiten Figur des Euandros-Reliefs verbreitet.
Der Mann in Chiton und Mantel belastet das linke Bein und faft mit dem rechten Arm, der in
einer Mantelschlinge liegt, einen Zipfel, der iber die linke Schulter herabfillt19, Besonders cha-
rakteristisch ist der halbkreisformige, ornamentale Faltenbausch, der tber der rechten Hand auf
der Brust sichtbar wird. Weitere Wiederholungen dieses Typs finden sich sowohl auf einem klei-

191 Die Fundorte Hegen in der Umgebung von Verria sowie in Thessaloniki und in Liti. Beispiele finden sich auch in
den Museen von Kilkis und Edessa.

192 Stele des Paterinos, Verria Mus.Nr. 132 {neu 294]): Touratsoglou a.0. 153ff; Schmaltz 226 Anm. 531; Tataki 2.0, 249f.
Nr, 1043.~ Stele Kilkis: A Vayritsas, ADelt 27, 1972, Chron Taf, 429 a rechte.- Stele Thessaloniki Mus.Nr. 10773, mit
bilinguer Inschrift: J.P.Michaud, BCH 95, 1971, 954 Abb. 346; 8zocalovixn, Ausstellung Thessaloniki (1986} 136
Abb. 142.- Weitere Beispiele: Verria Mus.Nr. 121: JM.R.Cormack, BSA 39, 1938/39, 95f. Nr. 6 Taf. 30, 6; Tourat-
soglou a.0. 159 Anm. 22; Tataki a.0. 211 Nr. 788 Taf. 2.- Verria Mus.Nr. 123: Touratsoglou a.0, 159 Anm, 22; Tataki
a.0. 187 Nr. 664.- Verria Mus.Nr. 173: A K.Orlandos, ADelt 2, 1916, 154f, Nr. 10 Abb; Touratsoglou a.0. 158f; Tataki
2.0. 157 Nr. 491.- Stele in Edessa: J.M.R.Cormack in: Ancient Makedonia 1 {1970) 201f. Taf. 40a.- Thessaloniki
Mus.Nr. 7338: K.Rhomiopoulou, ADelt 31, 1976, Chron 238 Taf. 192 c- Istanbul Arch.Mus.Nr. 667: PM 1013.-
Verria, Museurr: G.Daux, BCH 92, 1968, 892 Abb, 10,

193 Weitere Beispiele dieses Typs: Verria Mus.Nr. 173 und in Edessa {s. vorh. Anm.}.
194 g0, Anm. 192,

195 Thessaloniki Mus.Nr. 1935B; Ch.Makaronas, Makedonia 2, 1941- 52, 618 Taf. 12 ; ALRuisch, JdI 84, 1969, 182ff. Nr. 93
Abb. 97; G.Bakalakis, AA 1973, 672f. Abb. 3; Touratsoglou a.0. 159 Anm 22f; Linfert 129 Anm. 583b Abb. 328;
Tatakia 0. 154 Nr, 496; 366; E.Voutiras in: Festschrift fiir Nikolaus Himmelmann (1989) 356, Taf. 57,4.

196 Figuren eines dhnlichen Typs finden sich auf delischen Reliefs: CD 169; CD 278; CC 10.
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nen Relief in Verria als auch in einer Statue aus dem Heroon von Kilkis!¥, Diese extrem unter-
schiedlichen Auspragungen, in denen die Typen vorkommen, machen es schwer, an eine einheitli-
che Werkstatt zu denken. Vielmehr wird man dazu neigen, eine groBere Anzahl von Handwer-
kern anzunehmen, die - moglicherweise von einem richtungsweisenden Atelier gepragt - tiber den
ganzen Bereich Zentralmakedoniens verteilt gearbeitet haben, Der Begriff einer Schule konnte
dem am besten entsprechen.

Auf eine engere Verbindung der Bildhauer als die einer landschaftsspezifischen Typologie,
wie wir sie bei den Reliefs aus Smyrna sahen, deuten die Ubereinstimmungen in einigen Details
der Darstellung hin, die tiber die festen Typen hinaus an ganz verschiedenen Figuren festzustellen
sind. Besonders eigentumlich ist die Hervorhebung einer Haarlocke unterhalb der Ohren bei
miénnlichen Kopfen. Ebenso fillt meist eine gezierte Fingerhaltung auf. Sehr viele Figuren fassen
nur mit den beiden mittleren Fingern einer Hand zu. Der Zeigefinger und der kieine Finger,
manchmal auch der kleine Finger alleine, bleiben ausgestreckt. Durch diese Kleinigkeiten sind
weitere Reliefs in den Kreis der Schule aufzunehmen, die ansonsten ausgefallene Figurentypen
zeigen, wie ein Relief aus Thessaloniki mit einem Sitzenden oder die groRen Reliefs mit einem ste-
henden ménnlichen Typ im Museum von Thessalonikil%. Genauso finden wir diese Merkmale
auch auf den stilistisch unterschiedlichen Reliefs, die zu dem Fundkomplex aus Liti gehéren199,

197 Verria Mus.Nr. 173 (s.0. Anm. 192}.- Heroon von Kilkis: Ph.Zaphiropoulou in: KEPNOE. Festschrift ¢.Bakalakis
{1972) 43it. Taf. 19, 2; vgl. C.Maderna, Juppiter Diomedes und Merkur als Vorbilder fiar Romische Bildnisstatien
(1988) 233 H 11,

198 Thessaloniki, vom Letaion-Tor: J.P Michaud, BCH %4, 1970, 1062 Abb. 384; R.Senff, Boreas 8, 1985, 90.- Thessaloniki
Mus.Nr. 1067: G.Bakalakis, AA 1973, 672 Anm. 4; Linfert 129 Anm. 538d Abb, 329; E.Voutiras in: Festschrift fir
Nikolaus Himmelmann {198%) 356 Taf, 57,2.- Thessaloniki Mus.Nr. 1068: E.Pfuhl, JdI 50, 1935, 44ff; Bakalakis a.0.
672 Abb. 2; Voutiras a.0. 356 Taf. 57,1; vgl. dazu EPfubl, Jdi 22, 1907, 115 Abb. mit erhaltenem Kopf.- Ebenfalls
durfte ein Relief in Ketteringham Hall hierhergehéren: Senff a.0, 81ff Taf, 6,3.

199 Thessaloniki Mus.Nr. 1934: Ch.Makaronas, Makedonika 2, 1941-52, 616 Taf. 11; A.Riisch, JdI 84, 1969, 180f. Nr. R 91
Abb. 96; Bakalakis a.0. 673f. Abb. 4; Linfert 129 Anm. 528a Abb. 324ff,
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TRADITIONEN IN DER VERWENDUNG VON BILDERN

ZU GRABRELIEFS VON DELOS UND DEN KYKLADEN

Delos und seine Kykladen-Umgebung ist nach Smyrna und Nordwest-Kleinasien der dritte
Bereich, der eine ausgesprochen reiche Produktion von Grabreliefs aufweist200, Der Anzahl der
uberlieferten Stiicke nach mussen die Grabreliefs sehr beliebte Grabmonumente auf Rhenaia, der
Toteninsel von Delos gewesen sein, cbwohl wir auch andere Formen kennen, wie Rundaltire und
aufwendige Grabbauten201, Diese Monumente scheinen aber zum Teil auch unter Verwendung
von Grabreliefs errichtet worden zu sein, wie das Grabmal der Tertia Horatia zeigt?02,

Die Mehrzahl der Stelen von Rhenaia entsprechen in ihrer Grundform den Stelen von Rho-
dos. Sie bestehen aus einer Platte, die sich Gber einem Fufprofil erhebt und oft mit einem Giebel
bekront ist. Diese Verwandtschaft, insbesondere in der Verwendung des Fufprofils, deutet auf
eine gleiche Quelle fiir Stelen von Rhodos und Delos hin. Zu dieser Grundform tritt ein ganzes
Spektrum von verschiedenen Arten architektonischer Bildfeldrahmungen203. Dabei ist charakteri-
stisch, da® die Saulen oder Pilaster auf dem FuBprofil ansetzen. Dadurch ensteht zwischen ihnen
scheinbar ein "Podest” unter der Darstellung204. Mit einem “Podest” hat diese Fliche allerdings
nichts zu tun, da die Stelenform sich typologisch nicht von den klassischen Naiskoi herleiten 1agt,
sondern aus den Bildfeldstelen zu verstehen ist. So ist hier keine basisartige Erhdhung der Dar-
stellung gemeint, sondern wir haben es mit einem Rudiment des eigentlichen Stelenschaftes zu
tun, wie wir es in einem Fall {CD 124) auch Uber dem Bildfeld finden. Das wird auch nicht durch

i i’} " " iy i i tal it ITAallho Xl Lo Aat TV aoA
dig galoarvie Ausfithrung das "Podestes” widerlegt, dia sich an Stelen mit Halbsiulen Sndet. Disse

Form mufte entstehen, wenn man den Halbsiulen gentigend Relieftiefe geben wollte.

Uber den Pilastern oder Halbs3ulen sind in variablen Kombinationen Architrave oder die
besonders charakteristischen Bdgen zu finden; teilweise {CD 89, CD 126, CD 132) gab es wohl
auch Versuche, beides zu verschmelzen. Den oberen Abschlug der Stelen bildet, wie gesagt, meist
ein Giebel, aber auch horizontale Abschliisse mit Antefixen gibt es, sowie in einigen Fillen
Anthemien-Bekrénungen205,

200 Die delischen Grabreliefs sind durch M.-Th.Couilloud, Les monuments funéraires de Rhénde, Délos 30 {1974), im
weiteren = Couilloud, zusammengestelit und durch dieselbe mehrmals erginzt: BCH 98, 1974, 494ff; BCH 99, 1975,
313ff; BCH 102, 1978, 853ff; BCH 105, 1981, 853 Abb. 154ff; BCH 108, 1984, 345ff- Da die Grabreliefs tiber viele
europdische Museen verteilt sind, ist die Zuweisung der Stelen an den Herkunftsort Delos nicht immer eindeutig;
es bleiben manchmal berechtigte Zweifel: CD 91 ist eindeutig byzantisch (vgl. PM 1085; G.Daux, BCH 108, 1984,
400ff.) ebenso CC 86. Andererseits sind dadurch sicher einige Reliefs unerfalt, wie die Nachtriige zeigen.- Zu wei-
teren Reliefs von den Kykladen s.u, Anm, 216,

201 Couilloud 217ff.

202 s. insbes, M.-Th.Couilloud, BCH 94, 1970, 533ff.

203 Couilloud 263ff.

204 A H.Borbein, MarbWPr 1968, 85f. Anm. 43; Schmaltz 224f; H.v.Hesberg, JdI 103, 1988, 328.

205 Couilloud 271ff; Schmaltz 226f.- Auch die Bekronung von Stelen mit Anthemien deutet auf die typologische Her-
kunft der Grabsteine von Bildfeldstelen und nicht von Naiskoi, bei denen ein Anthemion weitgehend ungebrauch-
lich ist (vgl. als Ausnahme Conze 454, 108).
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Bei den Darstellungen sind die alten Themen, Handschlag zwischen sitzender und stehen-
der Person, sowie stehende Finzelfiguren vorherrschend auf den delischen Reliefs. Hatten wir fir
die Reliefs aus Smyrna Anregungen von den Ehrenstatuen her feststellen kénnen, so sind in Delos
die traditionellen Bilder der Grabkunst pragend. Diese Anlehnung an iberkommene Formen und
auch das fast ganzliche Fehlen von Beiwerk deuten auf eine mehr oder weniger bewufte Wider-
spiegelung der attischen Grabkunst der klassischen Zeit, was bei den Bewohnern der attischen
Kleruchie Delos nach 166 v.Chr. durchaus erklarlich ware206, Diese anderen Voraussetzungen
wirken sich nattrlich in der Kompositionsweise aus. Wahrend die Bildhauer in Smyrma die un-
verbundenen und damit austauschbaren statuarischen Figurentypen variieren konnten, verwen-
det man in Delos mit der Handschlaggruppe ein zusammengehdriges Bild, das immer in ahnlicher
Weise wiederholt wird207, Trotz dieser Bindung an feste Bildschemata ist auch bei delischen
Reliefs die relativ freie Kombinierbarkeit zu beobachten. Eine Moglichkeit ist, mehrere Schemata
zusammenzufiigen. Fin besonders auffalliges Beispiel (CD 110 Abb. 50) kann das verdeutlichen.
Auf der Stele fiir einen Mann wird wohl an zwei Verwandte, die im Meer umgekommen sind, er-
innert. Vier Bilder sind hier kombiniert: Der Schiffbriichige auf dem Felsen und sein spiegelbildli-
ches Gegenstiick, die Handschlaggruppe mit dem stehenden und dem sitzenden Mann, sowie ein
einzeln stehender Jingling im Mantel, Die zweite Moglichkeit der Variation 148t sich beispiels-
weise auf CD 332 erkennen: Zu einem Schiffbriichigen wurde ein Knabe oder ein junger Mann aus
einer Handschlaggruppe hinzugefigt.

Daneben finden wir aber gerade in diesem Bereich auch feste Kompositionen, die als un-
veranderliches Bild wiederholt werden. Die Frau, die leicht bekleidet, lassig auf einem Klinenteil
mehr lehnt als sitzt, wahrend ihr von einer Dienerin ein Kistchen entgegengehalten wird Abb. 60,
ict oineg dieser Rilder208. Die Frau erinnert in ihrem lissigen, mit dem rechten Ellbogen aufge-
stlitzten Sitzen stark an klassische Aphrodite-Darstellungen, wie wir sie auf dem Parthenon-Ost-
fries und in der Statue der "Aphrodite Olympias” finden209. Die betont schonlinige Komposi-
tionsweise verrat die Anregung der klassischen Grabreliefs. Wie auf demn Relief der Hegeso210, ist
die Dienerin mit den schrag verlaufenden Chitonfalten, die dem Unterschenkel der Sitzenden fol-
gen, in den Platz vor ihrer Herrin genau eingepagt. Die Dienerinfigur selbst ist allerdings nicht
klassisch. Die gedrehte Haltung und die Betonung der Ruckenansicht lassen sich vielmehr mit
einer Dienerin vom Telephos-Fries in Pergamon und neuattischen Figurendarstellungen des
2 Jahrhunderts v.Chr. vergleichen2il, Wir haben es hier also mit einer Bilderfindung zu tun, die
versucht, ein "klassisches" Bild zu bieten, wobei sowohl hellenistische Formen wie auch klassische

206 Schmaltz 227f; A.Geyer, ]dI 104 1989, 7.

207 CD 57 Abb. 49, CD 19, CD 59, CD 1 Abb. 51, CD 56, CD 70 Abb. 54, kdnnen als Beispiel dienen flir eine immer glei-
che Gewandanlage der Figuren.

208 CD147; CD 148; CD 149; CC 15; CC 16; CC 17; CC 34(?); PM 974.- Schmaltz 131f.

209  Parthenonfries, Platte Ost VI: F.Brommer, Der Parthenonfries {1977) 262 Taf. 179.- Aphrodite Olympias: E.Langlotz,
Aphrodite in den Garten (1954); A Delivorrias, AM 93, 1978, 1ff; B.Vierneisel-Schlirb, Klassische Skulpturen des 5.
und 4.Jhs, v.Chr, Katalog Minchen {1979) 106ff;, LIMC II {1984) 90ff. s.v. Aphrodite (Delivorrias); vgl. M.-Th.
Couilloud, BCH 98, 1974, 491f.

210 R.Lullies, Griechische Plastik 4{1979) Taf. 182; zul. Schmaltz 1ff.

211 Telephos-Fries: K.Stahler, Das unklassische am Telephosfries (1966) 16ff. Taf, 2a; Schmaltz 131 Anm. 310.- Neuatti-
sches: W.Fuchs, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs, 20. Ergh. JdI (1959} 114 (zur Méanade mit den Krotalen);
160ff .- Vgl. allgemein: HMOobius, Alexandria und Rom {1964) 19ff.
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- aber fir Grabreliefs weitgehend ungebrauchliche - Formen verwendet werden. Dieses Bild
wurde dann haufig auf Stelen und spiter auf Sarkophagen im Bereich der Kykladen und einmal in
Ephesos verwendet?212,

Ein weiteres Bild (CD 88) erweckt einen noch stirkeren klassischen Findruck. Die Form des
Mantels, den der stehende Mann triigt, ist rein klassisch. Dabei ist nicht die Tragweise ausschlag-
gebend, sondern die vor dem Standbein herabfallenden Vertikalfalten finden sich an helleni-
stischen Mantelfiguren nicht; sie sind vielmehr fiir die klassischen typisch. Bei hellenistischen Fi-
guren ist der Mantel tber das Standbein gespannt und bildet dort Zugfalten213, Auch fur die
Komposition mit der kleinen Dienerin an dem Knie der Sitzenden finden sich klassische Paral-
lelen214, Und doch macht eine weitere hellenistische Replik dieses Bildes aus Lesbos {PM 1077)
deutlich, daR es sich hier nicht um tradierte klassische Formen handelt, sondermn dag ein bewugt
"klassisch” gemachtes Bild in Umlauf gebracht wurde?15,

Die Grabreliefs der tibrigen Kykladeninseln als typologisch eigenstandige Produktion von
den delischen abzusetzen, gelingt nur zum Teil. Unter den bisher bekannten Reliefs216 lassen sich
zwei unterschiedliche Gruppen erkennen. Zu der ersten Gruppe zshlen die Reliefs, die stilistisch
und typologisch von den delischen Stelen nicht zu unterscheiden sind. Dazu gehéren insbeson-
dere die Reliefs mit Handschlagszenen oder einer anderen Verbindung einer sitzenden und einer
stehenden Figur2l7, Aufgrund der Ubereinstimmung mit den delischen Darstellungen werden die
Reliefs auch gleichzeitig mit diesen, also nicht nach der Mitte des 1.Jahrhunderts v.Chr., entstan-
den sein. Die zweite Gruppe von Kykladenreliefs zeigt oft Typen, die wir von delischen Stelen
nicht kennen. Zudem unterscheiden sie sich stilistisch, das heift, oft sind sie grober gearbeitet,
und Gewandfalten werden besonders linienartig oder als Kerhen angegeben, Auf parischen Sar
kophagen aus der Kaiserzeit218, die eine Fiille von Einzelbildern tragen, finden wir einen ganzen
Typenkatalog fur diese zweite Gruppe, die spiter angesetzt werden mu8 als die erste,

Man kann also annehmen, daf auf den tibrigen Kykladeninseln die gleichen Formen und
Darstellungen wie in Delos vorgeherrscht haben. Erst nachdem die richtungsweisende Produktion
auf Delos aufhorte, wurden auf den Inseln neue Typen entwickelt, die die delisch gepragten er-
setzten. Flir diese spiteren Typen kénnen uns die parischen Sarkophage gleichsam als Muster-
buch dienen.

212 Vgl Schimaltz 131 Anm. 309. 311,

213 Vgl Couilloud 287.

214 z.B. N .Kiparissis, ADelt 10, 1926, Parar 58f. Abb, 1,

215 Auch bei dem Relief PM 1103 lag wohl dieses Bild zugrunde, trotz starker Verdnderungen.

216 Die Sammlung von M.-Th.Couilloud, BCH 98, 1574, 3971f, ist erklartermaRen unvollstindig: ebenda 489,

217 CC 3-8 CC10; CC 11; CC 14; CC 25; CC 40; CC 45; CC 47; CC 48; CC 50; CC 51; CC 54; CC 81.- CC 28 ist grofer als
die iblichen Reliefs in Delos, doch durch den Vergleich mit CD 162 wird die Zugehdrigkeit zu dieser Gruppe
deutlich.- Die Schiffbrachigen CC 92-95 sind auch sonst an den Ktisten der Agdis verbreitet (s.0. Anm, 139).

218 M.-Th.Couitloud, BCH 98, 1974, 402ff; dazu kommt ein Sarkophagfragment, das in das Museum von Rhodos ge-
langte (PM 553), aber sicher zu den parischen gehort: vgl H.Herdejtirgen, JdI 96, 1981, 425 Anm. 37; zuletzt
G Koch-H Sichtermann, Ramische Sarkophage {1982} 363f.- Ein genaues Datum 148t sich fir die Sarkophag-Gruppe
zwar nicht gewinnen, aber die hnlich verzierten Sarkophage aus Byzantion: Firatli 118ff Koch-Sichtermann a.0.
345, die durch Minzen bis in das 3Jahrhundert n,Chr. datiert werden, machen zumindest die Einordnung in die
Kaiserzeit verstindlich.
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Es zeigt sich, daR auch die spiteren Werkstitten nicht vollig unabhéngig von ihren Vorldu-
fern waren219, Zwei auffallige Motive werden namlich nach wie vor verwendet: Das schon be-
trachtete Bild der lassig sitzenden Frau auf dem Klinenteil kommt auf einem Sarkophag vor und
wird auf einzelnen Stelen seitenverkehrt wiederholt220, wobei in Einzelheiten Abweichungen fest-
steflbar sind. Ein zweites, fir die Inseln typisches Motiv, ist die liegende Frau. Anders als in Rho-
dos, wo die Frauen in reguliren Totenmahldarstellungen liegend vorkommen, gibt es aus Delos
eine eigenartige Mischform. Dabei liegt die Frau auf einer Kline und hat den Kopf auf den linken
Arm gelehnt, aber der Tisch fiir das Totenmahl fehlt221, Diese liegende Frau findet sich auch auf
den spateren Kykladenstelen, wobei die Klinen eine charakteristische hohe Riickenlehne erhalten
und auch in einigen Féllen ein kleiner Tisch vorkommen kann?22,

Ein ganzlich neuer und oft verwendeter Typ ist dagegen die Frau in einer der Tyche von
Antiochia dhnlichen Haltung. Die Sitzende stitzt sich mit dem linken Arm auf den Sitz und zieht
mit der rechten Hand das Gewand so liber die Brust, dag eine charakteristische diagonale Zerr-
falte entsteht223. Der stehende Mann im Mantel, der den rechten Arm zu einer Herme erhebt, ist
ebenso ein haufig vorkommender spater Typ224,

Die Ausstrahlung der delischen Grabreliefproduktion tiber den Bereich der Kykladen hin-
aus scheint recht umfangreich gewesen zu sein. An den Randern der Agéis finden sich Reliefs mit
delischen Charakteristika in verschiedenen GebietenZ25, Wiahrend sich bei diesen Stiicken immer

219 Auch an dem Einzelstiick CC 9 148t sich dies beobachter: Die Anordnung von mehreren stehenden Personen, von
denen zwei durch Handschlag verbunden sind, hat auf delischen Reliefs Parallelen: CD 127; CC 1§ Avignon
Mug Nr, E 17 E Fspérandien, Recuail général des bas-raliefs de la Gaula romaine 1 {16071 87 Nr. 110 Abb. [s.u.
Anm, 350). Die stilistischen Formen aber entsprechen den jlingeren Reliefs wie z.B. CC 39.

220 Stelen: CC 16; CC 17; sowie ev, CC 34 mit starken Abwandlungen; vgl. Anm. 212.- Sarkophag Paros: CC 15.- Auf
demselben Sarkophag ist in einem weiteren Bildfeld {CC 52) ein stehender Mann dargestellt, der das rechte Bein
als Standbein zeigt und mit dem rechten Arm einen von der linken Schulter fallenden Mantelzipfel faft. Dieser
Typ kommt sonst auf den jingeren Reliefs nicht vor. Vielmehr hat er seine Parallelen auf dlteren Inselstelen: aus
Naxos: CC 50; aus Anaphe, Athen NM 4508 EPfuhl, JdI 50, 1935, 42ff. Abb. 28; S.Karousou, Archiologisches
Nationalmuseum. Antike Skulpturen (1969) 180; in Smyrna erworben, aber sicher von den Inseln: PM 253; aus
Karpathos: PM 119, Da die Bilder des Sarkophags zu dlteren Typen gehdren und der Typ des Mannes spater nicht
mehr vorkommi, wird es sich bei diesem Sarkophag win den &Hesten der Gruppe handeln,

221 CD 316; sowie die Stele der Arsinoe Klodia, Delos Mus.Nr. A 7710 {bisher unpubliziert).- Nicht zu den delischen
Beispielen zihit CD 313, das aufgrund der hohen Rickenlehne der Kline zu den jiingeren Stticken gehort: vgl.
H.Herdejtirgen, JdI 96, 1981, 425 Anm. 38.

222 Zu den von M.-Th.Couilloud, BCH 98, 1974, 471ff. 490 aufgefthrien Beispielen lassen sich weitere stellen {vgl.
Herdejiirgen a.0. 425 Anm. 38): Verona Mus. Maffeiano: T.Ritti, Iscrizione e Rilievi greci nel Museo Maffeiano di
Verona {1981) 145 Nr. 80; mit hadrianisch-antoninischer Frisur.- Auch PM 240, PM 1852-55, PM 2020, PM 2023
kdnnten in den Bereich der Kykladen gehoren.

223 Zur Tyche: T.Dohrn, Die Tyche von Antiochia [1960).- Auch hier konnen weitere Reliefs angeschlossen werden: aus
Syme: PM 927; Verona Mus, Maffeiano: Ritti a.0. 106f. Nr. 48f; Paros Nr. 597: Deutsches Archiologisches Institut
Athen, Neg Nr. Paros 105.

224 CC3zCC33:CC3%CC46,

225 Aus Ephesos: .0, Anm. 129.- Aus Elea: PM 956.- Aus Samos: PM 968.- Aus Argos: ]. Marcadé-E.Raftopoulou, BCH
87, 1963, 174ff; ] Marcadé in: Etudes arginennes, BCH Suppl. 6 (1980} 148 Nr. 171 Abb. 18; sowie ebenda 159 Nr. 185
Abb. 24.- Aus Kos: L.Laurenzi, ASAtene N.5. 17 /18, 1955/56, 147 Nr, 219 Abb.- Aus Kalymnos: M.Serge, ASAtene
N.5. 6/7, 1944 /45, 203 Nr. 220 Taf, 119,
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auch die Frage nach moderner Verschleppung der Steine stellt, lassen sich in noch grégerer Ent-
fernung auch sichere Auswirkungen der delischen Vorbilder finden: zum einen die Stele des
Sarapion in Beirut226, die zwar formal den delischen Stiicken bis aufs Haar gleicht, aber in der
Darstellung der Tyche so auffillig von Delischem abweicht, daR eine Verwendung im Osten sicher
ist. -
Ganz dhnlich verhalt es sich mit einer Gruppe von Grabreliefs in Ancona2?7. Auch diese
Reliefs entsprechen weitgehend den delischen Typen. Nur zwei Reliefs228 zeigen einen Togatus,
der von den Himationtragem an der lacinia, die vor den Fuien herabfillt, zu unterscheiden ist229,
Da Togati auf delischen Reliefs nicht zu finden sind, kann man den Schlug ziehen, daR wir es bei
den Reliefs in Ancona mit einer oder mehreren Werkstitten zu tun haben, die in Italien ansissig
waren und dort Reliefs fir eine lokale Kundschaft produzierten. Dabei folgten sie in den formalen
Charakteristika weitgehend delischen Vorbildern.

TYPUS-FORMEN IN VERSCHIEDENEN ZEITEN UND LANDSCHAFTEN

Der Uberblick tiber die Landschaften der hellenistischen Grabreliefs hat uns immer wieder
Darstellungen und Figurentypen gezeigt, die lokal begrenzt vorkommen. Dabei ist nicht in jedem
Fall zwischen landschaftsbezogenen Vorlieben und Werkstatttradition zu trennen. Aber immer
wieder haben wir es mit ganz klar bestimmbaren, faltengleichen Typen zu tun, die fir bestimmte
Gebiete charakteristisch sind. Diese Beobachtung fithrt dazu, daf wir bei den hellenistischen
Grabreliefs mit einem Typus-Begriff operieren, der ausgesprochen eng gefalt ist und auch nur auf
wirklich in Details weitgehend Uibereinstimmende Figuren angewendet wird. Eine solch strenge
Verwendung entspricht derjenigen, die sich in der Forschung an rémischer Kunst herausgebildet
hat. Formuliert wurde sie etwa durch H.Sichtermann fur die Betrachtung von Sarkophagen oder
von T.Holscher fur historische Reliefs230, ebenso ist sie maRgebend fir die neuere Forschung an
romischen Portraits. Die Forschungen zur griechischen Kunst verwenden dagegen meist einen
weitergefafiten Typus-Begriff, wie er zum Beispiel in einer Uberlegung von V.M.Strocka zum

226 H.Wrede, Consecratio in formam deorum {1981) 25 Anm. 154; 68 Taf. 13,2.- K.Pariasca, Syrische Grabreliefs heile-
nistischer und rémischer Zeit, 3, TrWPr (1981) 8 Taf. 1,2.- Die Zugehorigkeit der Stele in Form und Typ zu den de-
lischen Werkstitten ist nicht verwundertich, gibt es doch in Delos haufig Nennungen von Syrern und Phonikern,
die engste Handelsbeziehungen dokumentieren {Couilloud 316f, 324£.).- Delische Parallelen hat eine weitere Stele
in Beirut, Amerikanische Universitit Nr. 4798: Parlasca a,0. 71, Taf. 5,2; vgl. aus Delos CD 154-156.- Zu dem Motiv
der erhobenen Hiande: vgl, G.Klaffenbach, Griechische Epigraphik (1957) 55; RAC 12 {1983) 480f. s.v. Grabinschrift
I (Pfohl).

227 LMercando in: Hellenismus in Mittelitalien (1976) 168ff. Abb. 70ff.- Bemerkenswert fir die Verbindung zu Delos
ist das Vorkommen sog. "delischer” Portraits in Ancona: A Stewart, Attika {1979) 754,

228 Ancona Mus.Naz., Inv,Nr, 31323: Mercando a.0Q. Abb. 70.- Ancona Mus.Naz., Inv.Nr. 31324: Mercando a.0. Abb.
71

223 Vgl 2.B. D.EEKleiner-F.S.Klemer, BullCom 87, 1980/81, 125ff. Taf. 43; 47, 1: 48 1.

230 HSichtermann, Spite Endymion-Sarkophage (1966) 5f.- T.Hélscher, Victoria Romana [1967) 2.- Vgl M.36ldner,
Untersuchungen zu liegenden Eroten in der hellenistischen und ramischen Kunst (1986} 285,
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Ausdruck kommt®3!, Gleichzeitig weist Strocka aber auch auf werkstattgebundene Wiederholun-
gen und Serien hin, die es auch in der vorhellenistischen Zeit gegeben hat. Solche werkstattge-
bundenen Gleichheiten und Uberlieferungsstrange empfahl jiingst D.Willers mit den an rémischer
Kunst erfolgreichen Begriffen zu bezeichnen?32, Er nennt dabei die innerhalb einer Gattung oder
eines Werkstattzusammenhangs auftretenden gleichen Formen "Typus”, die dartiber hinaus ver-
breiteten Anlehnungen und dhnlichen Auspriagungen “Motiv".

Doch diese Bestimmung, wollte man sie als Begriffsdefinition benutzen, wéare zu starr fiir
allgemeine Aussagen. Da ein Typus aus einer Reihe von tibereinstimmenden Motiven bestehen
kann {Haltungsmotive, Gewandmotive, Haarmotive etc.}, ist es zuerst der modemne Betrachter,
der aus seinen jeweiligen methodischen Zielsetzungen heraus die Anzahl der Motive bestimmt,
die die Zugehdrigkeit eines Stiickes zu einem Typus ausmachen. Als Beispiel haben wir den Fall
des "Normaltypus" gesehen. Von E.Pfuhl und H.Mobius wie von K.Polaschek wird dieser Typ
durch das Himation und den angewinkelt darin eingelegten rechten Arm definiert233, Dartber
hinaus ist es aber moglich, solche Figuren nach dem unterschiedlichen Standmotiv und, in Smyrna
etwa, noch weiter nach einzelnen Faltenmotiven aufzugliedern. Diese Moglichkeit weist auf den
zweiten bestimmenden Faktor einer Typengliederung. Das Material birgt je eine bestimmte Band-
breite von Motiven, die sich tiberhaupt nur typologisch auswerten lassen.

Besonders anschaulich wird das, wenn wir vor dem Hintergrund der hellenistischen Grab-
reliefs eine verwandte Gattung aus dem klassischen Athen betrachten. Die Reliefs auf den mar-
mornen Grabvasen sind lokal gebunden und stammen nur aus wenigen Werkstitten. Ebenso
kommen hier immer wieder Figuren mit gleichen Haltungsmotiven vor, die mit Recht als Typen
bezeichnet werden?34. Trotzdem unterscheiden sich diese Typen in ihrer Motivdichte erheblich
von den hellenistischen, die wir in Smyrna kennengelernt haben. Ein Typ, der in etwa der helleni-
stischen Pudicitia vergleichbar ist, 148t sich an den klassischen Beispielen durch kaum mehr als die
Armhaltung definieren235, Einzig, ob die Figur nach rechts oder links gewendet steht, unterschei-
det gleichzeitig auch, ob der rechte oder der linke Arm nach oben gefithrt ist. Die Pudicitien aus
Smyrna dagegen unterscheiden in den drei Typen zusatzlich das Standmotiv sowie einzelne Ge-
wandmotive, In der Bestimmung eines Typus ist also nicht nur ein neuzeitlich terminologisches
Problem zu sehen, sondern auch Verdnderungen der antiken Handwerksarbeit schlagen sich hier
nieder. Der klassische Bildhauer folgte einer blof ungefihren Haltungsvorgabe fiir die Figur; das
Gewand wurde dagegen von ihm immer wieder neu angelegt und der Haltung der Figur ange-
pakt. Der hellenistische Bildhauer schrankte seinen Gestaltungsspielraum starker ein, indem er die
Figurentypen bis in einzelne Gewandanlagen wiederholte. Wahrend der klassische Bildhauer eher
damit beschaftigt ist, Abbilder von Menschen zu schaffen, benutzt der hellenistische seine Fahig-
keiten nur mehr zur Gestaltung der Oberfliche von vorgegebenen, vorgepragten Figuren und

231 V.M.Strocka, Jdi 94, 1979, 159,

232 D.Willers, AntK 29, 1986, 137ff.

233 K.Polaschek, Untersuchungen zu griechischen Mantelstatuen. Der Himationtypus mit Armschlinge {1969).- Pfihl-
Mobius 61f. 90.

23 BSchmalz, Untersuchungen zu den attischen Marmorlekythen (1970) 28f .- Vgl M. Meyer, Die griechischen Urkun-
denreliefs, 13, Beih. AM {1988) 241ff,

235 Als Beispiele seien hier nur die Abbildungen angefihrt bei Schmaltz a.0. A 54 Taf. 19; A 60 Taf, 20; A 130 Taf. 31; A
132 Taf. 32; A 115 Taf. 33; A 186 Taf. 37; A 207 Taf. 40.- Bei G.Kokula, Marmorlutrophoren, 10. Beih. AM (1983} L 95
Taf, 20, 2; 1, 92 Taf. 25, 1; L 93 Taf. 25, 2.- Zu dem Motiv in der Klassik: vgl. Linfert 147;
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Formen. Die verstarkte Typisierung, die sowohl in der kleiner werdenden Auswahl der Figurenty-
pen als auch in deren stirkeren Festlegung besteht, bringt immer erstarrtere Figuren hervor, die
geradezu statuarisch wirken. Dadurch geraten sie haufig in den Verdacht, von grofplastischen
Prototypen abzuhéngen, was aber sicher nicht immer der Fall ist,

Bei dem Durchgang der verschiedenen Gebiete haben sich Alexandria und Rhodos als Be-
reiche erwiesen, die weniger typengebundene Darstellungen zeigen. Ein Grund dafiir mag sein,
daR viele der Grabreliefs dieser Gebiete noch aus dem 3Jahrhundert stammen; also der lteren,
weniger dichten Typenauffassung des 4.Jahrhunderts nahestehen. Ein weiterer Grund fiir die
kaum erkennbare Typisierung ist daneben die untergeordnete Bedeutung der Reliefs als Grabzei-
chen, die sich im Gesamtbild der GroBstadtnekropolen abzeichnet. Durch die eher vereinzelte
Verwendung von Grabreliefs konnte nur schwer eine typenbildende Tradition entstehen. Fir das
3.Jahrhundert scheint das allgemein Gultigkeit zu haben, sind doch Grabreliefs aus dieser Zeit
weitgehend vereinzelt. Das muR nicht verwundern, da sich unsere Vorstellungen von der Vielfalt
der Grabreliefs des 4.Jahrhunderts an der iiberreichen Produktion in Attika orientieren. Wirde
man sich diese Masse der attischen Reliefs aus dem 4.Jahrhundert wegdenken, bliebe auch dort
nur Vereinzeltes in verschiedenen Gegenden. Dem entspricht nach der tatsichlichen Einstellung
der Produktion in Atftika unter Demetrios von Phaleron (317-307)236 die Situation des
3. Jahrhunderts, a

Erst mit dem Aufkommen einer besonders ausgepragten Produktion von Grabreliefs in
einigen Landschaften, &ndert sich im 2.Jahrhundert das Bild. Dag gerade in dieser Zeit in mehre-
ren Gebieten die Grabreliefproduktion verstérkt einsetzt, ist wohl als Phinomen einer klassizisti-
schen Rickbesinnung zu werten237, Die verstirkte Wiederbelebung alter Darstellungsschemata
wie Handschlagszenen und Totenmahle auf der einen Seite {in Delos und Samos) sowie anderer-
seits die Betonung und Weiterentwicklung der alten Bildfeldstelen {in Smyrna und Delos) sind
Anzeichen fir die Abhéngigkeit der neuen Massen-Produktion von den kiassischen Formen.

Die Bildhauer von Smyma sind mit ihren Typenpragungen und -erfindungen besonders er-
folgreich. Smyrniische Darstellungsformen lassen sich in ihren Auswirkungen in vielen Bereichen
Westkleinasiens feststellen. Dabei gibt es direktere Abhéngigkeiten wie in Kyme oder Magnesia
am Sipylos, wo Handwerker aus Smyma wohl selbst titig waren. Oder aber die charakteristischen
Formen smymaischer Grabreliefs, wie die unverbundenen frontalen Figuren und das Beiwerk,
werden von lokalen Werkstitten als Vorbild eigener Arbeiten benutzt, etwa in Chios oder
Ephesos.

Wahrend in Smyra die Anregungen fir die Typenbildung, aufgrund des besonderen Cha-
rakters der Grabreliefs als kleines Fhrenmonument, zum Teil tatsichlich aus der GroBplastik der
Ehrenstatuen kamen, wurde in anderen Landschaften Anderes typisiert. In Samos waren gleich-
zeitig Totenmahle die beliebtesten Formen. Zwar bildeten sich auch hier im 2 Jahrhundert feste
Darstellungstypen heraus, und auch die Dichte der Produktion war betrachtlich, doch die Wir-
kung tiber den engeren Kreis der Insel hinaus war bei weitem nicht so deutlich wie die Ausstrah-

236 Vgl dazu zuletzt Meyer 2.0, 258ff.
237 Die kinstlerische Herausforderung der grofen Altarbauten (Magnesia, Priene, Pergamon, Milet) sicht Linfert 138
als Ausitser,
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lung von Smyma. Auch die in Pergamon bevorzugten Reiterreliefs sind als lokale Typen zu
betrachten.

Die Typen auf den Reliefs aus Smyrna wurden anscheinend von verschiedenen Werkstitten
in immer gleicher Weise verbreitet; speziellere Werkstatttraditionen lassen sich innerhalb der
Landschaft kaum ausmachen. Die typisierten Totenmahlreliefs aus Samos dagegen sind anschei-
nend in einer Werkstatt entstanden. Entscheidend dafiir sind die Ubereinstimmungen, die sich in
vielen Details und den Geritschaften des Beiwerkes immer wieder finden lassen.

Durch die Beobachtung solcher Details gelingt es auch in der reichen und ausgepragten
Produktion von Grabreliefs in Nordwestkleinasien einzelne Werkstatten namhaft zu machen.
Viele der Reliefs dieses Gebietes sind zwar erst in der Kaiserzeit entstanden; die Anfange jedoch
lassen sich in die hellenistische Zeit zuriickverfolgen. Innerhalb des landschaftlichen Rahmens
weisen bestimmte Detailkombinationen auf bestimmte Werkstatttraditionen hin. So kénnen Werk-
stitten Giber lingere Zeit-und mehrere Handwerker hinweg beobachtet werden; oder aber es 4Rt
sich im Falle eines einzigen Bildhauers die Bandbreite der Moglichkeiten erkennen. Landschaftlich
gebunden erscheinen dabei ein Grundrepertoire an Figurentypen sowie das allgemeine Bild-
schema, also meist das Totenmahl. Variabel sind dagegen die Kombinationen der Typen und auch
die Dimensionen der Reliefs, was auch bei der stark typisierten Reliefproduktion ein Hinweis auf
Auftragsarbeit ist. |

Fine weitere Méglichkeit der typologischen Verknipfung innerhalb einer Landschaft 148t
sich in Makedonien beobachten. Dort gibt es tiber ein allgemeines Typenrepertoire hinaus auch
Detailshnlichkeiten, die aufgrund der weiten Verbreitung und der teilweise sehr unterschiedli-
chen Arbeiten eher als Schulabhangigkeiten gewertet werden miissen.

Delos und die Kykladen geben als Landschaft mit ebenfalls umfangreicher und bestimmen-
der Produktion im 2. und frithen 1.Jahrhundert einen Einblick in die Rezeption von Bildvorlagen.
In Delos werden die alten Bildschemata der klassisch-attischen Grabreliefs in zeitgendssischen
Formen wiederbelebt. Zeitgenossische Formen bedeuten dabei die betonte Darstellung von Figu-
ren in Frontale oder Profil, die Erginzung der Tracht ménnlicher Mantelfiguren durch den Chiton,
sowie die hiufig mit tiber den Kopf gezogenem Mantel dargestellten Frauen?38. Dag die Bilder,
wie etwa Handschlagszenen oder die sitzende Frau mit Dienerin, als Ganzes zu fest tiberlieferten
Typen werden kénnen, machen einige Neuschdpfungen deutlich, die, in den Formen an klassische
Vorbilder angelehnt, dhnlich den Bildern der neuattischen Werkstétten reproduziert werden.

Den Landschaften, die sich, aufgrund ihrer umfangreichen Produktion und den Wirkungen
{iber die lokalen Grenzen hinaus, als pragend fiir das Bild der hellenistischen Grabreliefs erwiesen
haben, soll -in der chronologischen Betrachtung besondere Aufmerksamkeit gewidmet werden.
Die chronologische Gliederung der Grabreliefs aus Delos, Smyrna und Nordwestkleinasien Lift
spater auch die Einordnung weiterer, davon abhéngiger Reliefbeispiele aus anderen Gebieten
moglich erscheinen. '

238 Vel Couilloud 250,




ZUR CHRONOLOGIE DER GRABRELIEFS IM FRUH- UND
HOCHHELLENISMUS

VORBEMERKUNGEN

Nachdem am Ende des 4.Jahrhunderts v.Chr, in Attika die Produktion von Grabreliefs auf-
hért, sei es wegen der Gesetzgebung des Demetrios von Phaleron oder aber weil sich die Gattung
Relief Giberlebt hat (wofiir einiges spricht)239 finden sich in Attika nur noch verschwindend we-
nige reliefierte Grabstelen. Die vereinzelten Stiicke wurden von J.Kirchner und H.M&bius zusam-
mengestellt und jingst von S.Lymperopoulos einer kritischen Wurdigung unterzogen240, Zwar
scheint die Gruppe der attischen Grabreliefs aus hellenistischer Zeit gegentiber diesen Autoren
durchaus noch erweiterbar241, doch sind die Beispiele zu selten und zu unterschiedlich, um tiber
die weitere Enthcklung der attischen Darstellungsformen im Hellenismus Aufschlug geben zu

LArmen

gL L Y

Die bislang als frithes Beispiel attisch-hellenistischer Grabreliefs angesehene Stele der
Menokrita242 148t zudem einige grundsitzliche Fragen offen. Die tibliche Datierung dieses Stiickes

239 Dazu zuletzt M.Meyer, Die griechischen Urkundenreliefs, 13, Beih. AM {1989) 258ff.

240 jKirchner, AEphem 1937, 338if; ders., Die Antike 15, 1939, 94ff; H.Mdbius, Die Ornamente der griechischen Grab-
stelen 2(1968) 46 Anm. 1; 113f; ders., AM 71, 1956, 119¢: 5, Lymperopoulos, Untersuchungen zu den nachklassischen
attischen Grabreliefs unter besonderer Beriicksichtipung der Kaiserzeit Microfiche Diss. Hamburg {1985] 5ff - Die
Bewertung der Stele des Pythodoros als wiederverwendetes Weihrelief des 4.Jhs. durch Lymperopoulos a.0. 10
{Nr. A 8 Kirchner a.O. Nr. 4] kann nicht Giberzeugen. Da die stehenden Figuren nach unten blicken, konnte der
verehrie Heros nur liegen; aber daftr fehit der Piatz; safe er, wire er grofier als die "Adoranten” zu erwarten {vel
dagegen als Beispiel eines Grabreliefs des 4.Jhs.: Conze 755. 147} Ebenso-ist-der-Ausschlug -einer weiteren Stele
(Nr. A 16; Conze 1888. 403) nicht sicher. Die eigentimliche Haltung und Ansicht des Sitzenden wiare fir das 4.}h.
ungewdhnlich, Das Argument, die Kapitellangaben des Bildfeldes wiirden eher auf das 4Jh, deuten
{Lymperopoulos a.0. 10 Anm, 67) ist nicht haltbar (s.0. Anm. 35). Selbst in der Kaiserzeit treton diese Angaben
noch vereinzelt auf (so bei dem Relief des Tryphon im Garten des Museums Thebeny),

241 Weitere moglicherweise attische Grabreliefs der hellenistischen Zeit: Conze 1870, 392 (DAIAthen Neg.Nr. GR 4j;
Conze 1876, 399; Conze 1877.398; Conze 2092.- Ein Relief, dessen Entstehung im 4.Jh. zweifelhaft erscheint: Conze
130; C.W.Clairmont, Gravestone and Epigram (1970) 95f. Nr. 25 Taf. 12; G.Daux, BCH 96, 1972, 532if. Abb. 2;
D.Woysch-Méautis, La représentation des animaux et des étres fabuleux sur les monuments funéraires grecs (1982}
116 Nr. 142 Taf. 23.- Ein Relief vom Kerameikos, Briissel Mus.Nr. 3577 W Peek, Attische Versinschriften {1980)
84ff. Nr. 120 Taf. 3 Abb. 5 (Zeichnung].- Ein Relief, dessen attische Herkunft nicht sicher ist: Athen NM, Slg. Kara-
panos Nr. 1013 (DATAthen Neg. Nr. GR 367.)

242 H.Mbbius, AM 71, 1956. 119 Beil, 66, 2; Lymperopoulos a.0. 12ff, ud. Nr. A 7.
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schwankt zwischen dem spaten 3.Jahrhundert und dem frithen 2 Jahrhundert. Die Darstellung des
sitzenden Mannes, dessen strikte Profilansicht viel von seinem Ricken erkennen 148, ist in glei-
cher Weise auf zwei delischen Grabreliefs (CD 163, CD 164} zu finden, die aus der Zeit der atti-
schen Kolonie Delos, das heift frithestens aus der Mitte des 2.Jahrhunderts stammmen. Die Unter-
schiede der Darstellungen sind so gering, daR ein zeitlicher Abstand von fiinfzig bis einhundert
Jahren eigentlich nicht denkbar ist. Andererseits 138t sich die Ausarbeitung der Gewandpartien
durch langgezogene Faltenmulden am Menokrita-Relief am besten mit einem Relief aus Alexan-
dria vergleichen, das bisher in die Mitte des 3.Jahrhunderts datiert wurde243. Nun ist diese frithe
Datierung nicht tiber jeden Zweifel erhaben. Man kénnte sich fir das alexandrinische Relief mit
einigen Vorbehalten?44 auch eine spétere Entstehungszeit vorstellen. Doch die Inschrift der Meno-
krita-Stele ist kaum im fortgeschrittenen 2.Jahrhundert unterzubringen. Sie bleibt ein deutliches
Indiz fir die relativ friihe Datierung der Stele?45. Ich vermag diese Widerspriiche nicht miteinan-
der zu vereinbaren.

Solche Aporien mussen davor warnen, allzu groBe Hoffnungen in die Datierung hellenisti-
scher Grabreliefs durch formgeschichtliche Kriterien zu setzen. In der groBen Menge der Reliefs
wird es immer eine Reihe von Stiicken geben, fir die man einzig das Entstehungsjahrhundert an-
geben kann; und selbst das wird fir einige nicht moglich sein. Zu viele Faktoren bedingen die
Formen der Reliefdarstellungen, von denen die meisten oft unbekannt bleiben. Das fingt beim
Herstellungsort und dessen lokaler Entwicklung an und reicht iiber Abhingigkeiten, sei es von
anderen Kunstlandschaften, sei es von Vorbildern aus anderen Kunstgattungen, bis zu werkstatt-
internen Typentraditionen. Der Glicksfall der attischen Grabreliefs des 4.Jahrhunderts, die durch
ihre Dichte und Gleichférmigkeit und zusétzlich durch datierte Urkundenreliefs eine recht ver-
lagliche Chronologie zuliefen, ist bei den hellenistischen Grabreliefs nicht gegeben. Nur an weni-
gen Stellen und zudem erst im 2Jahrhundert lassen sich geschlossene landschaftliche Reihen
erkennen.

Trotzdem sprechen solche Einschrankungen nicht grundsitzlich gegen ablesbare Wandlun-
gen an den Formen der Grabreliefdarstellungen. Im 3.Jahrhundert ist die Vereinzelung der Reliefs
in verschiedenen Landschaften zwar nicht geeignet, einen flieBenden Verlauf der formge-
schichtlichen Entwicklungen zu beschreiben; dazu sind die Einzelstiicke in Stil und Darstellung zu
unterschiedlich. Aber es 148t sich zumindest an einigen Beispielen zeigen, in welcher Art und

243 Alexandria Mus.Nr, 21520: E.Breccia, BArchAlex 20, 1924, 254f, Nr. 2 Taf. 26 rechts; G.Kleiner, Tanagrafiguren, 15.
Beih. JdI (1942} 68f. Anm. 6.

244 Ein Vorbehalt sind insbesondere die michtigen Figuren der bekannten alexandrinischen Reliefs aus dem 2.Jh. {s.0.
Anm. 20£.). Dazu passen die schmalen, eckigen Gestalten des besprochenen Reliefs eigentlich nicht.

245 Die attischen Inschriften lassen durch ihre relativ dichte Abfolge eher zeitliche Schltisse aus dem Inschriftencha-
rakter zu als Inschriften anderer Landschaften,
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Weise allgemeine Tendenzen des sich verandernden Formverstindnisses?* in Grabreliefs ihren
Niederschlag finden kénnen.

Da es nicht darum gehen kann, aus der Gattung heraus eine giiltige Entwicklungsgeschichte
fur das 3.Jahrhundert zu erstellen, spielen qualitative Unterschiede der einzelnen Stiicke nur eine
untergeordnete Rolle. Die zu beobachtenden Merkmale lassen sich entweder auch an Reliefs von
geringer Qualitdt aufzeigen oder aber die Stiicke sind aufgrund ihrer ungenauen Ausfiihrung
schon von vornherein zeitlich nicht niher bestimmbar.

DER VERLUST DER KORPERVORSTELLUNG

DIE ERSTEN JAHRE DES 3.JAHRHUNDERTS

Die Entwicklung der traditionellen attischen Grabreliefdarstellungen auch nach dem Ab-
bruch der Produktion in Attika weiter zu verfolgen, ist in Landschaften méglich, die zwar von
attischer Bildhauerarbeit gepriigt wurden, aber nicht der Gesetzgebung des Demetrios unterwor-
fen waren. AufschluRreich sind dabei drei einfache Reliefs aus Alexandria247,

An den dargestellten Midchen mit tibergegiirtetem Chiton werden die Verdnderungen an
der Wende zum 3.Jahrhundert deutlich248, Die friiheste der drei Stelen Abb. 7 148t sich noch mit
Beispielen aus Athen selbst vergleichen?4. Der Chiton folgt dem schwachen Koérperschwung, von
dem die Figur durchlebt wird, indem die Falten des hingenden Gewandes leicht geneigt verlau-
fen. Das Spielbein drickt sich nur wenig durch die geschlossen wirkende Gewandpartie vor dem
Unterkérper. Der Uberfall des Chitons ist nur als Linie angegeben und auch am Kontur nicht
durch einen Absatz hervorgehoben.

246 Die allgemeine Formenentwicklung der hellenistischen Plastik ist eines der kontroversen Themen der Forschung,
wie zuletzt 1.J.Pollitt, Art in the Hellenistic Age (1986) 265, in einer kurzen [bersicht herausgesteiit hat. Ubergrei-
fende Wandlungen des handwerklich-kiinstlerischen Formverstindnisses und der Sichtweisen kénnen trotz viel-
faltiger regionaler und zweckgebundener Unterschiede festgestellt werden, G.Krahmer kornte, nach seinem zu
stark auf die Figurenkomposition gerichteten programmatischen Aufsatz in RM 38,39, 1923/24, 138ff,, spiter,
durch-die Analyse des Aufbaues der einzelnen Formen, anwendbarere Kriterien entwickeln: NGG N.F. 1, 1936,
217ff. Dabei folgte er einemn Weg, den schon R.Horn, Stehende weibliche Gewandstatuen, 2.Ergh, RM {1931) be-
schritten hatte, Auch wenn eine Reihe von Stiicken in der Diskussion immer wieder umstritten bewertet werden,
hat sich das Bild der Formentwicklung in der hellenistischen Plastik doch bewihrt {so auch Polliit a.0. insbes.
269f.).

7 Zur attischen Tradition in Alexandria s.0. Anm. 18.- Besonders aufschlu@reich st der Import eines alten attischen
Grabreliefs aus dem frithen 4.Jh.: Alexandria Mus.Nr. 3893 zuletzt K.Parlasca, MDIK 31, 1975, 303 Taf. 93, dort
falschlich als frithhellenistisch bezeichnet. In die Zeit um 390 weist schon der Vergleich von E.Pfubl, AM 26, 1901,
265 mit dem Relief Athen NM 726: Conze 69. 31; zu dessen Datierung zuletzt Schmaltz 202f, Taf, 13,1.

248 Zur Entwicklung der rundplastischen Madchenfiguren im Chiton; Ch.Vorster, Griéchische Kinderstatuen (1983}
92fF,

249 Alexandria Mus.Nr, 10988; E.Breccia, La Necropoli di Sciatbi {1911} 4 Nr, 4 Taf. 20 Abb. 23.- Am nachsten kommt
Conze 831. 163; vgl. Woysch-Méautis a.0. (s.0. Anm. 241) 120 Nr. 240 Taf. 29.
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Die Figur der Mysstas auf einer jungeren Stele*® ist demgegentiber strenger gebaut. Die
hingenden Falten des Chitons verlaufen hier senkrecht, und die Zisur, die das Spielbein von den
tibrigen Falten trennt, ist dabei besonders tief, Sie setzt sich in diesem Falle sogar in dem UberfalI
des Chitons fort und betont anschaulich die senkrechte Mittelachse der Figur.

Am weitesten von dem ’attischen’ Ausgangspunkt entfernt hat sich die Gestaltung einer
dritten Méadchenstele2>1 Abb. 2, Der Zusammenhang eines einheitlichen Kérpers ist hier am stirk-
sten durch Gewandmotive verdringt. Wahrend an den beiden fritheren Figuren durch die ge-
wolbte Einziehung zur Glrtung die Hiften der Madchen gezeigt wurden, ist bei der dritten der
Chitontiberfall zu einem gleichmiRig konischen 'Bauteil’ geworden, das durch die Falten geriefelt
ist. Die gleiche Zerlegung in bestimmte Teile zeigt auch das Gewand vor den Beinen. So wie das
Spielbein durch stemférmig vom Knie ausgehende Falten hervorgehoben wird, ist auch das
Standbein durch ein vertikales Faltenbiindel gekennzeichnet. Von dem Uberfall des Chitons sind
beide Teile durch dessen dicklich vorspringenden Rand deutlich abgesetzt. Hatte sich bei der Fi-
gur der Mysstas der Oberschenkel des Spielbeines auch auf dem Kolpos abgezeichnet, ist hier die
Gestaltung des Spielbeines auf den Bereich unterhalb des Uberschlagrandes beschrankt.

Die Wandlung von einer einheitlichen Figur, die durch ein korperbezogenes Gewand be-
kleidet ist, zu einer Figur, bei der einzelne gewandbedeckte Korperteile wie Bauelemente zusam-
mengefOgt sind, 148t sich in dieser Zeit hiufiger finden. Eindrucksvoll abzulesen ist die Entwick-
lung an einigen Peplosfiguren. Eine Statue aus Halikarnassos252, die aus der Zeit um 330 v.Chr.
stammt, steht fir die &ltere Art des Figurenaufbaus, der von einem tragenden Koérper ausgeht. Der
anschmiegsame Peplos betont die Rundungen der Huifte iiber dem Standbein, und in den asym-
metrischen Faltenangaben auf dem Apoptygma findet die Bewegung des Korpers unter dem Ge-
wand ihren Ausdruck. Damit erweist sich die Figur als Nachfolgerin der Firene253, hei der das
Gewand als getragener Stoff klar herausgestellt wird. Nicht nur die Apoptygma-Falten, auch die
schriaggestellten Falten vor dem Standbein betonen eine Stauung des Stoffes vor der nach vorne
herausgedriickten Standbeinhtifte.

Die neuen Formen am Ende des 4.Jahrhunderts zeigt eine Peplophore, die zu einem der
spéatesten attischen Grabmaler gehort254, Zwar wird auf dem dichten Gewand das Spielbein deut-
lich gezeigt, und auch das Standbein ist durch eine Steilfalte gekennzeichnet, doch der Zusam-
menhang der Teile in einer einheitlichen Kérperbewegung wird nicht dargestellt. Vielmehr wirkt
der vorspringende Kolposrand wie ein Rif im Aufbau der Figur; die Falten des Oberkdrpers zei-

250 Alexandria Mus.Nr. 10981: E.Breccia, Iscritioni greche e latine (1906} 147f. Nr, 281 Taf, 42 Abb. 100; ders, La
Necropoli di Sciatbi [1911] 3f. Nr. 3.

251 R.Pagenstecher, Expedition Ernst von Sieglin If 1 A [1923) 2f. Taf. 2, 1.

252 R.Kabus-Jahn, AntP] 11 {1972) 56f, Abb. 8f. (mit Lit.); R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samaos, Samos 12 (1972}
78 Anm, 15.

253 Zuletzt B.Vierneisel-Schlorb, Klassische Skulpturen des 5. und 4Jahrhunderts v.Chr, Katalog Miinchen (1979}
255ff.- Zur Datierung ausfithrlich: HJung, JdI 91, 1976, 97ff.- Zur Abbildung der Statue auf Panatheniischen
Preisamphoren des Jahres 360/5% v.Chr. zuletzt: N.Eschbach, Statuen auf Panatheniischen Preisamphoren des
4.Jhs. v.Chr. (1986) 58(f.

254 O.Alexandri, AAA 2, 1969, 262f. Abb. 4.- Die strenge Darstellung des Peplos weckt Erinnerungen an Figuren der
frithen Klassik; zu den Anklingen des frithen Hellenismus an den strengen Stil vgl. N.Himmelmann, Drei helleni-
stische Bronzen in Bonn, AbhMainz (1975} 19f; ders, Alexandria und der Realismus in der griechischen Kunst
(1983} 871f.
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gen fast keinen Bezug zu einer Ponderation, die durch die Beine zumindest als Zitat angedeutet
wird.

Weiter geht die "Hera"-Statue von Samos255, Der gebauschte Kolposrand trennt hier zwei
weitgehend unabhéngige Teile der Figur. Der Bereich des Kolpos, der die nach rechts verschobene
Standbeinhiifte kennzeichnen soll, findet in den Falten des Unterkérpers keinerlei Entsprechung.
Die glatte Faltenpartie vor dem Standbeinfug reicht senkrecht nach oben und verliert sich chne je-
den Bezug in den Falten, die unter dem Kolpos verschwinden. Ahnlich reicht auch die Wolbung
des Spielbeines nicht so weit, dag eine Verbindung mit dem Oberkérper ablesbar wire.

Von besonderer Bedeutung fiir die alexandrinischen Madchenstelen ist das attische Urkun-
denrelief aus dem Jahr 295/94 v.Chr,25, auf dem ein shnliches Gewand vorkommt. Die Darstel-
lung der Athena ist in vielem der jlingsten Madchenfigur ahnlich. Nicht nur die starke Auflésung
des Gewandes in je einen Abschnitt fir das Standbein und fiir das durch sternférmige Falten be-
zeichnete Spielbein gleicht sich. Auch der schmale knappgegiirtete Oberkérper und die Zuspit-
zung der Figur nach oben zwischen geraden Konturlinien ist vergleichbar. Fur die dritte Stele aus
Alexandria ergibt sich daraus ein Entstehungsdatum in der Zeit um 290 v.Chr.

Ein weiterer Ort, an dem attische Grabrelieftraditionen nach dem Ende in Attika weiterle-
ben, ist Amphipolis. Aus dem Gebiet der Stadt, die bis 357 v.Chr. eine Kolonie Athens war, sind
aus dem 4.Jahrhundert eine Reihe von Grabreliefs bekannt, die den direkten EinfluR der attischen
Vorbilder dokumentieren257,

Wie dhnlich die Produkte der Landschaften sind, in denen Athen pragend wirkte, zeigt das
Fragment einer kleinen, einfachen Grabstele mit einer gemalten Anthemien-Bekrénung und der
Darstellung eines Knaben namens Arrabaios aus Amphipolis?58. Nicht nur in Athen finden sich
solche Grabmaler?59, sondern auch eine frithe, marmorne Stele aus Alexandria260 zeigt sowohl die
bemalte Bekrénung als auch die beliebte Darstellung eines Knaben mit seinem Hund.

Aufgrund dieses gleichformigen Ausgangspunktes fallen neue Formen, die sich in Amphi-
polis wie Alexandria finden, aber in Athen nicht auftauchen, besonders ins Auge. Zu diesen Ver-
anderungen, die daher an die Wende zum 3Jahrhundert zu datieren sind, gehdrt die Darstellung

255 Horn a0. 1ff. 77ff. Nr. 1 Taf. 1ff. 10, 1; AH.Borbein, JdI 88, 1973, 134; M.Gernand, AM 90, 1975, 11ff. Taf. 3 (mit
falschen Schhuffolgerungen zur Datierung).

256 M.Meyer, Die griechischen Urkundenreliefs, 13. Beih. AM (1989) Nr. A 169 Taf. 45,2,

257 Zuden Stelen aus Amphipolis vgl, D.Lazaridis, Nefiwohe, Xo1ototmohts, Kafiéra. Katalog Kavalla {1969) passim.-
Beispiele des 4.jhs.; Kavalla Mus.Nr. L 199: Lazaridis a.0. 134f. Taf. 47; Kavalla Mus.Nr. L 203 Lazaridis 0. 112f,,
dort in das 3.Jh. datiert. Die Ahnlichkeit der Anthemienbekrénung mit der attischen Stele der Aphrodisia; Conze
1576. 334; H.Mobius, Die Omamente der griechischen Grabstelen 2(1968) 35f. 41 Taf. 21, aus der Mitte des 4 Jhs,
macht die Entstehung der Stele aus Amphipolis in der selben Zeit wahrscheinlich und verdeutlicht daneben die
enge Verbindung der Landschaften. )

258 Ch.Koukouli, ADelt 24, 1969, Chron 355 Taf. 361 a.

253 zB. Piraus Mus.Nr. 1623; Woysch-Méautis a.0. {s.0. Anm. 241} Nr. 176 Taf, 28.- Ahnliche Darstelmgen etwa:
Conze 969. 188; Woysch-Méautis a.0. Nr. 160 Taf. 26.- Conze 965. 191; zul. E.1.Bastet-H.Brunsting, Corpus
Signorum Classicorum (1982) 68 Nr. 135 Taf. 37. )

260 R.Pagenstecher, Expedition Ernst von Sieglin II 1 A (1923} 1f. Taf. 1, dort irrtimlich als Madchen bezeichnet - Auf-
grund des Materiales wire es sogar méglich, daR diese Stele aus Athen eingefiihrt wurde.
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von sitzenden Figuren. Ein Relief im Museum von Kavalla?6! Abb. 4 zeigt einen sitzenden Mann
im Handschlag mit einer stehenden Frau, von einer weiteren, die zwischen ihnen im Hintergrund
steht. Anders als die Relieffizuren aus dem 4.Jahrhundert, deren Oberkorper immer schrig, zum
Bildgrund hin gestaffelt, dargestellt wurde, ist der Sitzende jetzt im betonten Profil gezeigt. Der
Oberkdrper erhalt so eine blockartige Geschlossenheit. Durch den dicken Mantelwulst, der deut-
lich abgesetzt um den Kérper herumgelegt ist, wird diese rundliche, klotzartige Form noch betont.
In gleicher Weise ist ein sitzender Jingling mit Hund auf einem Relief aus der Nekropole von
Alexandria-Sciatbi Abb. 3 dargestellt262, Und auch die sitzende Frau, die auf einem Relief von
Astypalaia im Handschlag mit einer stehenden gezeigt ist?63, entspricht diesen 'nachattischen’
Formen. Neben der blockhaft wirkenden Geschlossenheit, ist, wie gesehen, die Trennung von ein-
zelnen Abschnitten der Figuren fiir den Beginn des 3.Jahrhunderts charakteristisch. In diesen Fil-
len ist es die Unterscheidung zwischen Ober- und Unterkérper durch den ausgepragten Absatz,
den der Mantel bildet.

Die Einzetheiten dieses neuen Bauprinzips lassen sich an groRplastischen Figuren der Zeit
deutlicher herausstellen. Die Themis von Rhamnous sowie die Komodia eines thasischen Weihge-
schenkes sind zwar nicht genau datierbar, sie lassen sich jedoch im Zusammenhang mit den epi-
graphischen Beifunden dem Zeitraum zwischen 320 und 280 v.Chr. einigermafen zuverlassig zu-
weisen264. An beiden Figuren fallt der Absatz auf, den der locker umgelegte Mantelwulst bildet.
Dadurch wird die zusétzliche Stoffschicht, die der Mantel darstellt, ablesbar gemacht265. Die ein-
zelnen Schichten werden zudem unterschiedlich behandelt. Der Oberkérper wird von dem eng
anliegenden plissierten Chitonstoff bedeckt, wihrend der Mantel vor den Beinen als dichter,
schwerer, nur mithsam den Kérperformen folgender Wollstoff angegeben ist. Diese Bereiche, in
denen das Gewand in ganz unterschiedlicher Weise auf den Korper reagiert, zerfallen fiir den Be-
trachter, da sie nicht mehr durch die Vorstellung eines einheitlich bewegten Korpers zusammen-

261 Kavalla Mus.Nr. L 208: Lazaridis a.0. 114.- Weitere Reliefs, die maoglicherweise nach dem Ende des attischen Pro-
duktion in Amphipolis entstanden sind: Kavalla Mus.Nr. L 211: Lazaridis 2.0. 113f; ders., Prakt 1958, 81 Taf. 55.-
Kavalla Mus.Nr. L 212: Lazaridis a.0. 113; ders,, Prakt 1958, 81 Taf. 56 .- Kavalla Mus Nr, I, 201: Lazaridis a.0.
137E.- Aus Amphipolis: Ch.Koukouli, ADelt 24, 1969, Chron 355 Taf. 361 b.- Kavalla Mus,Nr. L 1241: dies.,, ADelt
34, 1979, Chron 335 Taf. 147 b (vgl. PM 881}.- Die Darstellungen dieser Reliefs entsprechen ihren attischen Vorbil-
dern allerdings hiufig typologisch so genau, da@ sich aus den geringen stilistischen Veranderungen nicht zwin-
gend eine spatere Datierung ergibt,

262 Alexandria Mus.Nr. 10445: E.Brecda, BArchAlex 8, 1505, 75f. Abb. 27; ders, La Necropoli di Sciatbi (1911) 2f, Nr.1
Taf. 21 Abb, 25.

263 PM 1054.- Da dieses Exemplar das einzige bekannte Grabrelief von Astypalaia ist, Jat sich der Weg des attischen
Einflusses hier nur vermuten, Fraglich ist, ob er direkt erfolgte oder iiber die rhodische Kunstlandschaft, in der sich
schon im 4 Jh. haufiger "attisierende” Grabreliefs finden: z.B. PM 55, PM 60, PM 66, PM 67, PM 72.

264 Zur Themis von Rhamnous zuletzt: Mantis a.O. (s.0. Anm. 81) 132ff. Taf. 43; W.Geominy, Die Florentiner Niobiden
{1984) 243f. Anm. 646, dort das Datum 320, m.E. etwas zu frith; A.Ragler, Die columnae caelatae des jangeren
Artemisions von Ephesos, 34, Beih. IstMitt (1988) 86 Anrn. 358.- Zur Komodia aus Thasos: G.Kleiner, Tanagrafi-
guren, 15. Ergh. dI {1942) 101. 150, 190 Taf. 53f; A.H.Borbein, JdI 88, 1973, 50. 54. 134 Abb, 6; ein neuer Datierungs-
vorschlag von F.Salviat, Thasica, BCH-Suppl. 5 {1979} 155£f. erscheint zu frith (vgl. Geominy a,0. 247).

265 Kieiner 2.0. 189f; Borbein a.0. 134.- F.Hiller, RM 86, 1979, 2714t stellt in anderem Sinne die Schichtung als grund-
sétzliches Phinomen der hellenistischen Kunst heraus. Zugleich betont er ebenda 273 die Wandlungen, denen die-
ses Prinzip unterliegt.
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gehalten werden kénnen. So entsteht der Eindruck einer Figur, die aus einzelnen Abschnitten zu-
sammengesetzt ist.

Auch an den Wiederholungen der Tyche Antiochia266, der einzigen fest in die 90er Jahre des
3.Jahrhunderts zu datierenden Statue, 148t sich dieses Phanomen becbachten. Die Anordnung ist
hier allerdings umgekehrt. Wihrend der Oberkérper von - den dicklichen Zerrfalten des Mantels
uberzogen ist, erscheint unterhalb des betont zusammenfassend tiber den rechten Arm gezogenen
Mantelbausches, der locker fallende plissierte Chitonstoff iiber der Beinpartie. In der Tyche verei-
nigen sich zudem in ganz eigentGmlicher Weise die beiden Hauptmerkmale, die sich auch auf den
Grabreliefs herausgestellt haben. So wird besonders in der rechten Seitenansicht die blockartige
Geschlossenheit der Sitzfigur deutlich. Dag dies keine Rickseite ist, zeigen eine Reihe von Mimn-
zen, die gerade diese Ansicht und nicht die eigenlich interessantere linke Seite als Profilansicht der
Statue wihlen?67. Andererseits zeigt sich nicht nur in dem Aufeinandertreffen von Oberkdrper
und Beinpartie die Trennung der Figur in einzelne Abschnitte. Eine Stelle wie die dreieckig zu-
sammengefafte Partie, die den aufgestiltzten linken Arm und die linke Brust verbindet, macht
auch hier deutlich, dag der Aufbau der Figur aus einzelnen Teilen rein duRerlichen, gestalteri-
schen Gesichtspunkten folgt, und dag nicht mehr das Gewand im Bezug auf einen einheitlichen,
tragenden Kérper angelegt wird.

Zu einigen weiteren Grabreliefs, die entsprechend in die ersten Jahre des 3.Jahrhunderts zu
datieren sind, z&hlt ein Relief, das in der Nekropole von Alexandria-Sciatbi gefunden wurde268,
Auffallend ist hier die im ganzen noch altertiimliche Kompositionsweise. Sowohl die Dreivier-
telansicht der Figuren als auch das enge Zusammentreten in der Handschlagszene erinnern an

Reliefs des 4Jahrhunderts. Lediglich die Auffassung der Gewander als dickliche, eigenstandige
Stoffschichten macht die Entstehung am Ende des 4. oder am Beginn des 3Jahrhunderts
deutlich269,

Die neue blockartige Darstellung der Figuren findet sich auf einem Relief aus Rhodos (PM
1060 Abb. 5). Die im strengen Profil gezeigte sitzende Frau ist weitgehend in einen dicken Mantel
gehdllt, der die Figur zusammenfat270, Ahnlich schwer erscheint der Mantel des Stehenden, der
als zéhe Schicht um die Figur gezogen ist. Durch den kraftigen Absatz des Querbausches erscheint

der nackte Brustbereich wie ein eigenstindiges, eingesetztes Teil271,

266 leiner a.0. 114. 144; T.Dohn, Die Tyche von Antiochia (1960); zuletzt Linfert 56, gibt der Replik Vatikan (Helbig
41, Nr. 548) zu Unrecht wiederum den Vorzug vor der "Variante" Budapest.

267  Dohrn a.Q. Taf. 30. :

268 Alexandria Mus Nr. 10444: E.Breccia, BArchAlex 8, 1905, 76 Abb; ders., La Necropoli di Sciathi (1911) 3 Nr. 2 Taf. 21
Abb, 26; Kleiner a.0. 68, datiert Mitte 3Jh.; K. Parlasca, AA 1970, 206 Anm 122 Abb. 6 U.Vedder, AM 103, 1988,
173f, Anm. 58. _

269  Die gleiche Entstehungszeit gilt fiir eine Zhnliche aber einfachere Stele aus Alexandria: E.Pfuhl, AM 26, 1901, 266f.
Nr. 3 Abb.

270 Die beiden verwandten Reliefs PM 965 und Venedig Mus.Arch.: H. Mébius, AM 71, 1956, 117¢f. Beil. 65; Lympero-
poulos a.0. (s.0. Anm. 240} 9. Nr. A 6, zeigen sitzende Frauen in dhnlich strikter Profilansicht. Auch sie werden
daher an den Beginn des 3.Jhs. gehdren.

271 Vgl. ahnlich gebaute Mannerfiguren aus dem 3 Jh.: Kassettenplatte N IV vom Mausoleum in Belevi: U.Stissenbach,
Der Frithhellenismus im griechischen Kampf-Relief {1971} 55f, Abb, 3; Das Mausoleum von Belevi, FiE 6 (1975) 74.
126ff, Abb. 5.- Aus Kyrene, London BM 797: E.Mitropoulou, BCH 99, 1975, 335f. Abb. 1.
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Ein weiteres Grabrelief aus Rhodos (PM 1059)%72 zeigt sich in- der Darstellung des Stehen-
den noch den Figuren des 4.Jahrhunderts verpflichtet. Der starke Schwung des Kérpers und der
glatte, nur’ mit wenigen Faltenziigen die Kérperbewegung nachzeichnende Mantel entsprechen
den Formen auf attischen Grabreliefs?73, Die auffallige Profilansicht des Oberkérpers der sitzen-
den Frau weist aber auch hier bereits {iber das 4.Jahrhundert hinaus. -

DIE GEOMETRISIERUNG DES FIGURENAUFBAUES

DIE ZEIT VOR DER MITTE DES 3.JAHRHUNDERTS

Die weitere Entwicklung des Figurenaufbaues im 3.Jahrhundert kann die Betrachtung eini-
ger grofplastischer Gewandfiguren umreifen. Die Repliken der 280 v.Chr. entstandenen Statue
des Demosthenes274 zeigen noch die Charakteristika der vorhergehenden Zeit. Der Mantel hingt
in einfachen, oft parallelen Falten locker um den Unterkdrper. Nur an wenigen Stellen wirkt sich
der unter dem Gewand zu denkende Koérper auf der Manteloberfliche sichtbar aus. Es scheint, als
ob zwischen Mantel und Beinen viel Platz wire, Diese lockere Schichtung ist das besondere
Kennzeichen der Frithzeit des 3.Jahrhunderts. Bei jungeren Figuren tritt diese Bildung etwas in
den Hintergrund. Wichtiger wird die lineare Gliederung der Figuren. Die Bauteile, in die sltere
Figuren zerlegt wurden, gewinnen jetzt zunehmend an geometrischer Festigkeit. Schon an der
Demosthenes-Statue ist das zu erkennen. Uber der locker verhingten Beinpartie grenzt das regel-
maRige Sechseck von Ammen und Schultern den Oberkdrper ab. Fast genau in der Mitte wird die
gewandbedeckte Bauchpartie durch den horizontalen Mantelbausch vom unbekleideten Brustbe-
reich abgesetzt. Die linke Halfte des Oberkérpers ist zudem durch den vertikal herabhangenden
Mantelzipfel verdeckt. An vielen Stellen des Aufbaues ergeben sich feste Winkel, so dag der Zu-
sammenhang der einzelnen Teile geometrisch bestimmbar ist.

Weiter geht eine Statue aus Velanidezza in New York275. Die betonte rechteckige Mantel-
partie Giber dem langen Kolpos des Chitons wirkt hier weniger durch die Schichtung als eigen-
stindiges Bauteil der Figur, sondern durch die strenge geometrische Trennung von unterschied-
lich gemusterten Oberflichen. Dazu kommt die ruckartige Bewegtheit der Figur, die die horizon-
talen Gliederungen des Aufbaues zu regelrechten 'Bruchstellen’ werden 1a8t.

272 Zul P.M Fraser, Rhodian Funerary Monuments [1977) 33 Abb. 92(c).

273 Vgl. z.B. Athen NM 787: Conze 969. 188; Woysch-Méautis a.0. [s.0. Anm. 241) 117 Nr. 160 Taf. 26.

274 RR.RSmith-G.M.A Richter, The Portraits of the Grecks (1984) 108ff; vgl. K.Fittschen {Hrsg.), Griechische Portraits
(1988) 93 Taf. 114, 2.- Zur formgeschichtlichen Beurteilung der Statue: R Hom, Stehende weibliche Gewandstatuen,
2. Ergh. RM (1931} 3f. Taf. 1, 2. 3; L.Alscher, Griechische Plastik 4 (1957) 15¢f. Abb. 1; vgl. J.C.Balty, BMusArt 50,
1978, 49ff,

275 GM.A-Richter, BMetrMus 6, 1911, 91 Abb. 2; Horn a.0. 92f. Taf. 43 {2.-1Jh. v.Chr.); G.M.A Richter, Catalogue of

" Greek Sculpture. Metropolitan Museum of Art (1954) 104 Nr. 201 Taf. 142f; Kleiner a.0. 148; R.Hom, Hellenistische

Bildwerke auf Samos, Samos 12 (1972) 160 (2. Viertel 3.Jh. v.Chr.); Linfert 107 Anm. 397; Schmaltz 159 Anm, 474;
B.Vierneisel-Schlorb, Klassische Grabdenkmiler und Votivreliefs, Katalog Mtnchen 3 (1988) 76 Anm, 12,

50




Die Statue des Priesterin Nikeso aus Priene, die aufgrund der zugehérigen Inschrift in das
3.Jahrhundert gehort276, zeigt die Geometrisierung des Figurenaufbaues auf andere Weise, Die
betonte Trennlinie, die parallel zum unteren Mantelsaum unter der Brust verlauft, ist hier kein
Absatz zwischen unterschiedlich geschichteten Partien, sondem eine durch Verschattung hervor-
gehobene Falte, die auch Gber den linken Arm verljuft. Genauso sind die Falten des Gewandes
nicht volumind&se, eigenstandige Gebilde wie vorher, sondern als lineare Verspannung gliedern sie
in haufig parallelem Verlauf die ganze Figur in geometrische Abschnitte.

Ein weiteres Datum flr diesen strengen Figurenaufbau ergibt sich aus der Darstellung der
ptolemaischen Konigin Arsinoe II. auf einer Fayencekanne in London277, In der sicher aus dem
zweiten Viertel des 3.Jahrhunderts stammenden Figur findet die Tendenz des klaren Figuren-
aufbaues aus geraden Linien und geometrischen Abschnitten ihren deutlichen Niederschlag.

In entsprechender Weise 148t sich auch auf den Grabreliefs diese Tendenz ablesen. Ein Re-
lief aus Rhodos {PM 1053 Abb. 6) zeigt eine Handschlagszene zwischen einer sitzenden und einer
stehenden Frau. Wahrend die Sitzende den Darstellungen vom Beginn des 3.Jahrhunderts sehr
ahnlich ist, 148t sich am Gewand der Stehenden eine ausgeprigte Linearisierung beobachten. Die
Kanten des Uber die linke Schulter fallenden Mantelzipfels treffen sich mit dem Rand des dreiecki-
gen Mantelberfalls an einem Punkt vor den Oberschenkeln. Eine weitere ausgeprigte Gewand-
falte, die vom Standbeinknie kommt, 148t diesen Treffpunkt sternformig erscheinen. Die eckigen,
geometrischen Flachen, die zwischen diesen Linien entstehen, sind durch unterschiedliche
'Faltenschraffuren’ gegeneinander abgesetzt. Die ganze Figur ist aus winklig bestimmten Ge-
wandabschnitten gebaut, wobei die verspannungsartigen Linien gleichsam die gliedernden Fugen
bilden. In Gbertriebener Form zeigt das Relief der Priesterin Laodike in Volos dasselbe?8, Die fast
nur als tiefe Ritzung angegebenen Falten lassen hier den geometrisch strengen Aufbau durch die
horizontalen Kolposlinien und den in zwei Dreiecke zerfallenden Mantel der Priesterin um so
deutlicher hervortreten,

Die Figur auf einem Grabrelief von Andros279 gehort typologisch in die Nahe der Reihe
alexandrinischer Midchenfiguren, die oben besprochen wurden. Uber diese hinaus weist die
schmale hohe Gestalt des Madchens aus Andros, die durch die ganz knappe Gurtung im Brustbe-
reich hervorgehoben wird280, Der Mantel, den das Miadchen zu dem leicht gekreppten Chiton
tragt, ist in einer etwas gekunstelt wirkenden Art von rechts iiber den Oberschenkel des Standbei-
nes gezogen. Er ergibt so ein rechteckiges Feld, das die Hilfte der Figurenbreite einnimmt, Wih-
rend auf der linken Seite der Chiton durchgehend gezeigt wird.

H

276 R Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 (1572) 80 (mit alterer Lit.}; Linfert 24f; J.].Pollitt, Art in the
Hellenistic Age {1986) 267, 269, Abb. 287.

277 D.Burr Thompson, Ptolemaic Oinochoai and Portraits in Faience (1973) 125f. Nr. 1 Taf. 1f.- Das Datum der Kanne
istnicht aus der Regierungszeit der Kénigin {279-270 v.Chr.) abzuleiten. Sondern die Schaffung eines Kultes nach
ihrem Tod ist der terminus post quem. Nach dem Tod ihres Bruders und Gatten Ptolemaios I1. {246 v.Chr.) wird
man allerdings bald die nachfolgende Berenike II, auf den Kannen erwarten (Burr Thompson ebenda 47. 714f.).

278 S Ferri, Historia 8, 1934, 464 Abb. 6; Linfert 107 Anm. 396.

279 Th.Sauciuc, Andros (1914) 17 Abb. 17; R.Horm, Stehende weibliche Gewandstatuen, 2.Ergh. RM (1931} 80 (L]h.
v.Che.); Linfert 117 Anm. 464; 133 {3.Jh. v.Chr.).

280 Aus der GroRplastik ist eine Statue aus Thespiai vergleichbar: Ch.Vorster, Griechische Kinderstatuen (1983) 142 Nr.
57, sowie das dort genannte Umfeld.
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In einem Raster aus rechtwinkligen Linien baut sich die Figur des Kapion auf einer Grab-
stele aus Thespiai auf281 Abb. 79. Der Mantel scheint zwar aus einem dicklichen Stoff, doch ist er
durch vielfach gezerrte Sjume und Falten angegeben. Der Saum des Mantelteiles, in den der
rechte Arm verpackt ist, zieht vom Hals senkrecht zur Hand, wo er mit dem Querwulst des Man-
tels einen annihernd rechten Winkel bildet. Der Querwulst wiederum bildet tiber der linken Hand
mit einer herabfallenden Mantelpartie einen weiteren rechten Winkel. So wird die Figur in genau
begrenzte Abschnitte gegliedert, die an den "Fugen’ des linearen Rasters aneinanderstofen, Die als
Zitat noch erhaltene ponderierte Korperhaltung wird weitgehend in den Hintergrund gedrangt,

Wihrend verschiedene Auswirkungen des neuen Figurenaufbaues an den stehenden Figu-
ren deutlich zu beobachten waren, lassen sich an den sitzenden kaum klare Unterscheidungen ge-
gentiber der vorhergehenden Zeit feststellen. Nach wie vor scheint die strikte Profilansicht die Re-
gel. Ein Relief aus Rhodos (PM 945)282 zeigt dariiber hinaus einige Merkmale, die eine spate Ent-
stehung vor der Mitte des Jahrhunderts nahelegen. Die Sitzende ist nicht Iocker in ihren Mantel
gehllt, sondern der Stoff scheint sie festgezerrt zu umspannen, Der obere Mantelbausch umzieht
die Figur in Hohe der Schulterblitter als eher lineare Angabe. Es entsteht kein Absatz, der im
Kontur ablesbar ware, zwischen dem mantelbedeckten Teil der Figur und der Schulterpartie.
Vielmehr 148t sich hier eine gewisse Tendenz zur Vereinheitlichung des Figurenumrisses erken-
nen, die mit der Reduktion der volumintsen Gewandschichtung zu eher linearen Begrenzungen
einhergeht.

Um noch einige charakteristische Totenmahlreliefs aus der ersten Hilfte des 3.Jahrhunderts
anzufiihren, ist es notwendig, einen Schritt zurtickzugehen. Am Ende des 4 Jahrhunderts bzw. am
Beginn des 3. werden zwei Totenmahle aus Mytilene (PM 1868 Abb. 61) und Kyme [PM 17911283
entstanden sein, die in ihren Formen an attische Heroenmahlreliefs angelehnt sind. Insbesondere
die Frau, die schrig nach links auf der Kline sitzt und sich dabei nach rechts wendet, ist im ausge-
henden 4.Jahrhundert in Athen beliebt284, Die gelangten und in geschwungenen Haltungen dar-
gestellten Figuren auf PM 1868 entsprechen dabei den Formen auf zwei attischen Heroenmahlre-
liefs in Athen und Romz285, In gleicher Weise sitzen die Frauen betont in einer Diagonale auf der
Kline und scheinen sich regelrecht zu strecken. Dabei verlaufen die Konturlinien der Figuren in
weitgehend parallelen, sanften Schwiingen. Auch die Méanner liegen ausgestreckt und richten den

" 3 3ew mn Llo Al e T s o o F
Oberkorper in einer flachen Kurve auf.

281 Ch.Karousos, To poveeio mc 8fpac (1934) 47; K Demakopoulou-D.Konsola, Archaclogisches Museum Theben
{1981) 32 Nr. 162; s.u. Anm. 536.

282 G.Gualandi, ASAtene 38, 1976, 202f. Nr. 209 Abb. 261; vel. dazu auch PM 980.

283 . Zuletzt H.Heres in: Anatolian Collection of Charles University, Kyme 1 (1974) 99f.

284  R.Thonges-Stringaris, AM 80, 1965, 16.- Attische Beispiele: ebenda Nr. 42; Nr. 75; Nr. 76; Nr. 78; Nr. 79; Nr. 80: Nr.
115 (s. B.Vierneisel-Schlorb, Klassische Grabdenkmiiler und Votivreliefs, Katalog Mtnchen I1I {1988) 155ff, Nr., 28
Taf, 61); Nr. 119; Nr. 127.- P Lazaridis, ADelt 16, 1960, Chron 71f, Taf. 51 b.- EA 4138- Athen NM 2909
J.P.Svoronos, Das Athener Nationalmuseum {1908) 654 Taf. 179.- Athen NM 2920: ebenda 655 Taf, 180.- Beispiele
aus anderen Landschaften: Thonges-Stringaris a.0. Nr. 60; Nr. 94; Nr. 123; Nr. 128.- F.L Bastet-H Brunsting, Corpus
Signorum Classicorum (1982) 121£. Nr. 221 Taf, 61,

285  Athen NM 1503 Thénges-Stringaris a.0. Nr. 78 Rom, Villa Albani: FA 4138 {stark erginzt).- Vgl. Berlin
Staatl.Mus.: Thonges-Stringaris a.0, Nr. 75.
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Die attischen Beispiele lassen sich durch den Vergleich mit einem Urkundenrelief aus dem
Jahre 318/17 v.Chr.286 in die Zeit um 320 v.Chr. weisen. Die Adoranten sind wie die Figur des
Demos auf dem Urkundenrelief schmal und gelingt. Die Rundlichkeit der Figuren ist durch die
spiralférmige Drehung betont, die besonders an den sitzenden Frauen der Mahlreliefs zu beob-
achten ist, Aber auch an den stehenden Adoranten und dem Demos des Urkundenreliefs wird die
leicht gedrehte Haltung durch das Spielbein verdeutlicht, das, wie nachgezogen, frontal darge-
stellt ist, wahrend sich die Figuren nach links wenden.

Auch fir die Thronende am rechten Rand-von PM 1868 finden sich unter den sitzenden Fi-
guren auf Reliefs aus dem ausgehenden 4.Jahrhundert Parallelen. Die gedehnte Haltung mit den
tberlangen Oberschenkeln im Verhéltnis zum eher kleinen Oberkdrper zeigen auch die sitzenden
Figuren auf einem einfachen Totenmahlrelief und auf der sogenannten Basis von Epidauros287,

Inhaltlich neuartig ist bei PM 1868 die Verkniipfung verschiedener Elemente288. Gerade die
sitzende Frau am rechten Rand macht als 'reales’, familisres Motiv die Darstellung zu einem To-
tenmahl, das heit zu einem Mahlrelief, das als Grabrelief verwendet wurde. Der Pferdekopf und
der nackte Schenkknabe gehoren dagegen eigentlich zu einem Heroenmahl. Bis ins 4.Jahrhundert
werden sie nur auf Mahlreliefs verwendet, die als Votive dienen. Das erstmalige Eindringen sol-
cher Heroenattribute in profane Grabmaler ist in gleicher Weise auf dem Relief aus Kyme (PM
1791) zu konstatieren. Hier sitzt ein Knabe oder junger Mann am rechten Rand des Bildes.

Die gedrangten Formen, die weniger flieBend bewegten Figuren des Reliefs aus Kyme las-
sen an eine geringflgig jlingere Entstehungszeit denken. Die Sitzende auf der Kline ist stirker
aufgerichtet und in sich begradigt. Das linke Bein ist nicht mehr angewinkelt, sondern erscheint
durch die frontale Ansicht gestreckt. Mit der Fortsetzung dieser Geraden im Oberkérper bis zur
linken Schulter, entsteht eine beherrschende Achse, die von der Hand des Mainnes auf ihrer
Schulter bis zum linken Fug verlauft und die Figur stabilisiert. Die Bewegungen der tibrigen Glie-
der erscheinen zu dieser Geraden eckig und gebrochen. Insbesondere der zur Seite geneigte Kopf
ist nicht der obere Endpunkt des Kérperschwunges, wie auf PM 1868, sondern konkurriert gleich-
sam mit der linken Schulter,

Auch auf einem attischen Heroenmahlrelief289 148t sich die entsprechende Tendenz zur
starkeren Aufrichtung und Begradigung der Frauenfigur erkennen. Zusammen mit einem Hero-
enmahl, das wahrscheinlich aus Kos stammt2%0, zeigt das Athener Sttick die charakteristische Ls-
sung der Gewandschichtung vom tragenden Kérper. Diese Wandlung hin zu einer stirker block-
artig zusammengefaten Figur findet sich auf dem Relief aus Kyme nicht. Doch lassen sich die
drei Reliefs durchaus als dhnliche Méglichkeiten der gleichen Entstehungszeit, kurz vor und kurz
nach 300 v.Chr., verstehen.

28  MMeyer, Die griechischen Urkundenreliefs, 13, Beih. AM (1989) A 134 Taf. 39, 1.- Vgl. Schmaltz 204,

287 Totenmahl, Athen NM 1515: Thénges-Stringaris a.0. Nr. 63 Beil. 8, 2.- Basis [?) von Epidauros, Athen NM 1425;
zuletzt A Riigler, Die columnae caelatae des jiingeren Artemisions von Ephescs, 34. Beih, IstMitt (1988) 103ff. Taf.
33,2

288 Zu diesen inhaltlichen Wandlungen: N.Himmelmann in: Akten des 13. internationalen Kongresses fur Klassische
Archaologie 1988 (1990} im Druck.

289 Athen NM 1523: Thonges-Stringaris a.0. Nr. 76,

290 Istanbul Mus.Nr. 70: Thonges-Stringaris a.0. Nr. 128 Beil. 15, 1.
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Formen, die sich in die Mitte der ersten Hilfte des 3.Jahrhunderts einordnen lassen, zeigt
ein Totenmahirelief in Treviso (PM 1911 Abb. 62)291. Die in Profilansicht gezeigte Frau auf der
Kline ist in einen dicklichen Mantel gewickelt, dessen Bausch hoch tiber den Riicken verlauft. Die
Schulterpartie und die Arme scheinen auf diesen Mantel aufgesetzt zu sein, als ob sie aus einem
Schneckengehause herausschauen wiirden. Ubertrieben plakativ kénnte man die Frau auf dem
Totenmah! zwischen die Sitzende auf PM 1054 mit dem locker umgelegten Mantel und die Frau
auf PM 945 einordnen, die von dem stiirker linear aufgefaRten Mantel umspannt wird. Daneben
ist auch das dickliche, vom Korper nur schwach bestimmte Gewand, in dem der Schenkknabe
steckt, kennzeichnend.

Bereits in der Mitte des 3.Jahrhunderts wird ein Relief auf Samos entstanden sein (PM 1826).
Der Aufbau der beiden stehenden Figuren am rechten Rand entspricht dem beobachteten Prinzip.
Die einzeinen, geometrisch bestimmbaren Abschnitte, aus denen sich die Figuren zusammenset-
zen, sind weniger durch unterschiedliches Stoffvolumen als vielmehr durch andersartige
'Faltenschraffuren’ von einander abgehoben. In diesem Fall ist es die rechteckige Mantelpartie, die
sich von dem chitonbedeckten Oberk&rper und den hdngenden Falten vor den Unterschenkeln ab-
setzt. Die Sitzende auf der Kline zeigt demgegeniiber etwas Neues. Sie 16st sich deutlich aus dem
strengen Profil. Sowohl im Oberkoérper wie auch an den unterschiedlich stark angewinkelten Bei-
nen 148t sich ein Abriicken von der blockartigen Zusammenfassung der Figur erkennen.

Noch ausgepragter findet sich dies bei einem etwas jingeren Heroenmahlrelief aus Tralles
{PM 1836). Die Frau sitzt hier wie aufgefachert auf der Kline, Dariiber hinaus ist die gesamte
Komposition des Reliefbildes lockerer. Anders als bei den alteren Beispielen PM 1911 und PM
1826, deren Figurenanordnung in ein gleichmagiges Raster eingebunden waren, sind die Figuren

hier unregelmigig und nach eher malerischen Gesichtspunkten verteilt,

In die Mitte des 3.Jahrhunderts, also in die Nihe des samischen Totenmahles PM 1826, ge-
horen zwei Grabreliefs, in denen sich ebenfalls in unterschiedlicher Weise die formgeschichtlichen
Merkmale fritherer und spéterer Zeit mischen. Ein Relief aus Rhodos {(PM 929)292 zeigt cine weit-
gehend im Profil sitzende Frau, die ein linear aufgefaftes Gewand umspannt. Die lockere und
bewegte Komposition des Reliefs 148t aber bereits die neuen Tendenzen erkennen. In anderer
Woeise ikt sich an dem Relief der Demetria aus Alexandria293 die Mischung beobachten. Hier ist
zwar die Sitzende selbst stirker in einer Dreiviertelansicht gezeigt und gar nicht blockhaft zu-
samnmengefaft. Dafir wirkt die Komposition recht altertiimlich, in der die Sitzende und die Die-
nerin in ein starres lineares Raster geprefit sind.

291 Zyl V.Galliazo, Sculiure greche e romane del Museo Civico di Treviso [1982) 70f. Nr. 16.- Vergleichbar ist ein He-
roenmahlfragment in Samos, das R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 {1972) 8. 129 Nr. 104 Taf.
68 in das 1. Viertel des 3 Jhs, datiert.

292 Zul P.M Fraser, Rhodian Funerary Monuments (1977) 9 Abb. 17(c).

293 G.Grimm in: Gotter und Pharaonen, Ausstellung Hildesheim (1979) Nr, 105 Abb, (mit Lit.); U.Vedder, AM 103,
1988, 173f. Anm. 58 Nr. 2.
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EINFLUSS DER MALEREI
UND ORGANISCHE VEREINHEITLICHUNG DER FIGUREN

DIE ZEIT NACH DER MITTE DES 3. JAHRHUNDERTS

Wenn ich die Tendenz zur Auflockerung der Darstellung nach der Mitte des 3.Jahrhunderts,
wie sie an dem Heroenmahl PM 1836 zu beobachten war, als malerisch bezeichnet habe, ist das
ganz konkret zu verstehen. Zu einer Reihe von Grabreliefs aus derselben Zeit lassen sich formale
Entsprechungen auf gemalten Grabbildem finden, die eine Beeinflussung nahelegen294. Besonders
auffallend ist dies bei der eigenartigen rdumlichen Darstellung der Sitzenden auf einem Relief aus
Rhodos (PM 966 Abb. 7)295, die nur im Vergleich mit gemalten Bildern zu verstehen ist. Der
hochansetzende hintere Oberschenkel und die unentschiedene Angabe des Oberkérpers zwischen
Profil- und Dreiviertelansicht erklért sich aus der in die Flache projizierten Perspektivitat bei den
gemalten Figuren. Als Vergleichsbeispiele kénnen zwei Grabgemalde aus Alexandria dienen296.
Weitere Reliefs, die der Darstellungsweise auf PM 966 entsprechen, sind zum Beispiel eine
Grabstele aus Kyzikos {PM 935) oder das Weihrelief fur Leukathea in Volos297, auf dem erstmals
eine reliefierte Hintergrundangabe vorkommnt, was ebenfalls auf den Bezug zur Malerei weist298,
Auch fur die Stele aus Sardes (PM 969), auf der die Beinpartic der sitzenden Frau in
Dreiviertelansicht gezeigt ist, findet sich eine weitgehend vergleichbare Parallele auf einem be-
malten Grabstein2%9. So erkliren sich neben der lockeren, ungebundenen Kompositionsweise eini-
ger Reliefs, auch die 'perspektivischen’ Ansichten der Figuren, die die blockhafte Profildarstellung
ablégen, aug dem FinfluR dor Malerai,

Diese verstiarkten Anlehnungen der Reliefs an die Gemilde auf Grabstelen ist nicht ver-
wunderlich3®, Wihrend die Grabreliefs im 3.Jahrhundert cher die Ausnahme darstellen, sind ge-

294 Zuy der Sitzenden des Totenmahlreliefs PM 1836 vgl. etwa Volos Mus.Nr. L 46; V.v.Graeve in: La Thessalie, Actes
de la Table-Ronde Lyon 1975 {1979) 116 Anm. 24 Taf, 6, 2.

295 Zul, Fraser a.0. 33 Abb. 92(a).

296 R.Pagenstecher, Nekropolis (1919) 33f. Nr. 1 Abb. 19.- Ebenda 37 Nr. 7 Abb. 22; B.R.Brown, Ptolemaic Paintings
and Mosaics and the Alexandrian Style (1957) 25. 30 Nr. 19 Taf. 8, 2,

297 Volos Mus.Nr. L 404: A S.Arvanitopoulos, AEphem 28, 1910, 378ff. Abb. % R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf
Samos; Samos 12 {1972) 160.- Ein Weihrelief an-die Dioskouren {Paris, Louvre Nr. 746) konnte von der selber; Stif-
terin stammen: IG IX2 Nr. 581; Encyclopédie photographique de I'art. Le musée du Louvre 3 (1938} 253 Abb. c;
J.Charbonneaux, La Sculpture Grecque et Romaine au Musée du Louvre {1963) 121 Abb.

298 Zu vergleichen ist die sorgfaltige Hintergrundgestaltung der bekannten HedisteStele: A.S.Arvanitopoulos,
Toanvai ovijhar Anustouddos-Toyaody (1909) 1476, Taf. 2; Graeve a.0. 114 Anm. 17 (mit weiterer Lit.); ders., JdI
96, 1981, 128ff. Farbabb. 1; U.Vedder, AM 103, 1988, 183f.- Sowie eine entsprechende Darstellung in Volos Mus.Nr.
L 350 Graeve a.0. 114 Anm. 15 Taf, 2, 3.

299 Brown a.0. 27f. 32 Nr. 25 Taf. 17; vgl O.Brendel, AJA 65, 1961, 213.

300 Die Malerei auf Grabsteinen unterliegt einer eigenen Entwicklung, die bislang noch nicht eindeutig geklart ist. {Der
einzige systematische Vorschlag von Brown a.0. 30ff. wird durch Ergebnisse der Untersuchungen von V.v.Graeve
2zt den Stelen von Demetrias und E.Utecht zu den alexandrinischen Stelen auf neuer Materialgrundlage zu fiber-
priifen sein}. Wenn hier Vergleiche zwischen Gemilden und Reliefs gezogen werden, ohne unbedingt eine gleich-
zeitige Entstehung vorauszusetzen, sollen sie lediglich das Eindringen gattungsspezifischer Eigenheiten der male-
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malte Bilder weitaus haufiger zu finden oder zumindest vorauszusetzen®!, Dag in den seltenen
Fallen, in denen ein Relief auf einer Stele entstand, die gemalten Darstellungen als Vorbilder
dienten ist daher verstindlich, Uberhaupt wird die Malerei auf den Grabsteinen das Medium ge-
wesen sein, in dem die ikonographischen Traditionslinien der Grabbilder vom 4. Jahrhundert bis
zum Wiedereinsetzen der winfangreichen Grabreliefproduktionen im 2.Jahrhundert hauptséchlich
verliefen.

Wiahrend es sich bei den Beztigen zur Malerei um ecine gattungsspezifische Entwicklung
handelt, zeigen sich zum Beispiel an stehenden Figuren auch allgemeine Veranderungen des Figu-
renaufbaues. In der Art der Gewandangabe der Philoumena auf einem rhodischen Grabrelief (PM
391 Abb. 8) macht sich etwas Neues bemerkbar302. Anders als bei fritheren Figuren, wie etwa den
stehenden auf PM 1826 oder PM 1053 Abb. 6, bei denen Gewandteile als unterschiedlich gemu-
sterte Kompartimente gegeneinander gesetzt waren, verdeutlicht gerade das Verhiltnis zwischen
Spielbein und Mantel der Philoumena die Tendenz zu einer organischen Vereinheitlichung der
ganzen Figur. Nicht mehr der in Kniehohe verlaufende Mantelsaum ist ein beherrschendes
Merkmal des Aufbaues und trennt so wie vorher den Bereich der Unterschenkel von dem der
Oberschenkel; sondern die durchgehende Vertikalfalte, die das abgespreizte Spielbein begleitet,
bestimmt die Erscheinung und gliedert die Figur Uber die Gewandgrenzen hinweg. Ebenso sind
der Mantelsaum und der obere Mantelbausch nicht mehr so streng horizontal gefiihrt, Sondemn sie
verlieren durch ihre parallele diagonale Richtung den Charakter von gliedernden Einschnitten im
Figurenaufbau.

In diesen Tendenzen dhnlich ist ein Relief aus Messembria (PM 2104}, Zwar bilden die
Saumlinien auf dem Gewand der Frauenfigur in der Mitte durchaus einzelne geometrische Fla-
chen: So etwa bei dem normalerweise dreieckigen Manteliiberfall, der hier als rechteckig be-
grenzter 'schirzenartiger’ Abschnitt vor dem Unterleib hangt. Doch werden die scharfen Begren-
zungen oft Uberspielt von durchgehenden Faltenziigen. Die Mantelfalte, die vom Standbeinknie
zur linken Hifte schwingt, setzt sich auf der eckigen Mantelpartie in ihrem Verlauf fort und ent-
wertet 50 die horizontale Saumlinie um einiges. Ahnlich wird der Querbausch des Mantels unter
der Brust von den Gewandlinien, die vom bedeckten Kopf herabfiihren, tiberschnitten. So wird
der dltere Aufbau, der die Figur in geometrische Teile zergliederte, durch ein neues, eher organi-
sches System von Faltenziigen tiberlagert, und die Figur stirker als Einheit zusammengefalt.

Dazu kommt, dag, ebenso wie die Uppige Chlamys des stehenden Mannes, auch das Gewand der
Frau als dicklich glatt und in weichen stofflichen Falten angegeben ist. Gegentiber den alteren oft
Kleinteilig gekrauselten oder von parallelen Faltenlinien schraffierten Gewandern hebt sich diese
groBflachige Behandlung ab. 7 7

Die herausgestellten Formen lassen sich mit der einzigen datierbaren Gewandfigur dieser
Zeit verbinden. Die in den Jahren zwischen 243 und 222 v.Chr. entstandene Figur der Berenike 11
auf einer Fayencekanne in Antalya303 erscheint in einem grofzligigen Koérperschwung. Der Man-
tel der Figur ist durch schén geschwungene stofflich-weiche Falten und groRe glatte Flichen ge-

rischen Formgebung in die Gestaltung der Reliefs dokumentieren.- Zu den Wechselwirkungen zwischen Malerei
und Plastik vgl. auch G.Krahmer, Die einansichtige Gruppe und die spathellenistische Kunst, NGG 1927, 27ff.

301 s.0.Anm. 29.

302 Auch die gezierte Haltung des linken Armes hat auf weiteren Reliefs dieser Zeit Parallelen (PM 367, PM 1836} und
scheint charakteristisch zu sein.

303 D.Burr Thompson, Piolemaic Oinocheai and Portraits in Faience (1973) 149, Nr. 75 Taf. B. 25ff.
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kennzeichnet. Als vereinzeltes Motiv setzt sich die Chitonfalte neben dem Spielbein auf dem
Mantel bis zur linken Hifte fort und deutet so den Verlauf des Spielbeines wenigstens ansatz-
weise auch Uber den Mantelsaum hinweg an304, Beherrschend ist hier gegenuber &lteren Beispie-
len die verstarkte Vereinheitlichung der Figur durch zusammenfassende Linien und Konturen.

VERSTREBUNG DER FIGUREN DURCH MACHTIGE GEWANDFORMEN

DIE LETZTEN JAHRE DES 3. JAHRHUNDERTS

Die junger zu datierenden Ptoleméerkannen geben in verschiedener Weise einen Eindruck
der Veranderungen und Entwicklungsméglichkeiten der Gewandfiguren bis zum Ende des Jahr-
hunderts. Die wohl am Ende ihrer Regierungszeit entstandene zweite Kanne der Berenike I1.305
zeigt eine hochaufragende machtige Figur, Dieser Eindruck entsteht durch die im Vergleich zum
wuchtigen Gewand schméchtigen Arme und den kleinen Kopf. Das schwere Gewand ist uppig
und vielfiltig gegliedert.

Ein &hnlich groRziigiges Gewand hat auch die Figur auf einer Kanne in Stuttgart306, die aus
der Regierungszeit Ptolemaios IV, Philopator (222-204 v.Chr.) stammt. Im unteren Teil ist die Fi-
gur Uberdies besonders breit angelegt. Auffallend sind hier die Faltenziige, die vom Chiton auf
den Mantel tbergreifen. Deutlicher als an slteren Figuren ist die Zusammenfassung des Aufbaues
durch Angaben betont, die verbindend tiber den Mantelsaum hinweggehen.

Wihrend die beiden genannten Kannen dem Gewandtyp der Arsinoe IL-Kanne entspre-
chend7, gehtren zwei weitere Kannen der Philopatorzeit in London und Kairo zu dem Typ der
ersten Berenike IL.-Kanne308, Zwar scheint bei den Figuren in dem deutlichen Absatz zwischen
dem Mantel und dem Chiton zunichst etwas Gegensitzliches zu der Darstellung auf der Stutt-
garter Kanne zu liegen. Doch ist hier wohl nur ein anderer Aspekt der zeitgendssischen Gewand-
gestaltung betont: Die dickliche, sperrige Eigenstindigkeit des Stoffes ist besonders hervor-

erala T e
EH U,

Insgesamt 148t sich, neben der schon bei den ilteren Figuren beobachteten Tendenz zur
tibergreifenden Vereinheitlichung des Aufbaues, eine betrachtliche Steigerung der Gewandrasse
. feststellen. Thren Ausdruck findet sie in den Gbertriebenen Proportionen und einer zunehmenden
stofflichen Dichte des Gewandes.

Besser als die datierte Kanne paft zu PM 2104 das Fragment Burr Thompson a.0, 152 Nr. 81 Taf, 30, das in das-
selbe zeijtliche Umfeld gehért.

Burr Thompson a.0. 134f, Nr, 29 Taf. C. 11.

Burr Thompson a.0. 139 Nr. 42 Taf. 16f.

8.0. Animn. 277,

s.0. Anm. 303.- London: Burr Thompson a.0. 153f. Nr. 87 Taf. 31f.- Kairo: ebenda 155f. Nr. 92 Taf. 36.

S888 ¥
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Entsprechende charakteristische Merkmale finden sich auch an Figuren auf Grabreliefs. Bei
den sitzenden Frauen auf zwei Reliefs aus Mylasa (PM 972 Abb. 9) und Kyzikos {PM 932)309 fallen
die machtigen Unterkodrper besonders auf. Kaum lassen sich die Beine voneinander unterscheiden.
Vielmehr wird der Unterkérper durch das reiche, dickliche Gewand zu einem einheitlichen Gan-
zen verbunden. Auch diese Darstellungen haben tibrigens Parallelen auf gemalten Grabbildem,
wie schon die alteren Beispiele. Ein Gemalde aus Demetrias zeigt dhnliche Formen310,

Ahnliche Tendenzen lassen sich an einem Relief aus Makedonien311 beobachten, auch wenn
es etwas zurtckhaltender ist. Die Dienerin und die sitzende Frau versinken ebenso in der dichten
Stoffiille der Gewander. Auch das bekannte Relief der Pisidierinnen aus Alexandria ist vergleich-
bar312, Zeigt es doch, neben den tippigen Gewéandern eine in dieser Zeit hdufige Proportionierung,
die den gewandbedeckten Korper gegentiber Armen und Koépfen besonders steigert. Bei dem
alexandrinischen Relief ist zudem die Abhéngigkeit von der Malerei auffillig, wie die eigentimli-
che Perspektive der Sitzenden im Vergleich mit gemalten Beispielen zeigt313.

An die stehende Figur lassen sich weitere anschlieRen. So etwa die Frau auf einem Relief,
das in Delos oder seiner Umgebung gefunden wurde {CD 272 Abb. 10). Auch hier handelt es sich
um eine gestreckte, massige Gewandfigur. Ein Ruckblick auf die Figur der Philoumena (PM 391
Abb. 8) macht in diesem Zusammenhang den verdnderten Aufbau deutlich, der mit der Falligkeit
der Gewéander einhergeht. Der Einschnitt, der bei der &lteren Relieffigur das Spielbein von der
Standbeinseite trennt, steht dabei als Beispiel fir die frithere Auffassung, die Figurenteile an
"Fugen’ aufeinandertreffen zu lassen. Bei der Figur auf CD 272 wird das Spielbein dagegen durch
einen vorspringenden Faltenzug abgesetzt, der von der rechten Hand nach unten verlduft. Einen
weiteren wichtigen Akzent bildet der Mantelsaum, der von der rechten Schulter zum ausge-
streckten linken Arm geschwungen ist. Der Gewandstoff gibt nicht mehr nur die Oberfliche der
gewandbedeckten Figurenteile an, sondern die Falten und Wilste der Kleidung erhaiten eine
eigene Aufgabe als Verstrebungen des Figurenaufbaues314,

Solche Faltensysteme, die den Aufbau entscheidend bestimmen, zeigen in anderer Weise
auch die Figuren des Adea-Reliefs aus Verria315, Die Beine der jungen Frau und ihrer Dienerin,
die beide mit einem tibergegiirteten Chiton bekleidet sind, zeichnen sich deutlich auf dem Stoff
ab. Begleitet werden sie aber durch ausgeprigte Falten, die die Konturlinien der Figur bilden,
sowie von einem Faltenbindel zwischen den Beinen. Wie bei den Dienerinfiguren der betrachte-

309 1K 18, Nr. 137 Taf. 11.- Das Motiv der Sitzenden findet sich schon auf einem attischen Grabrelief des 4.Jhs.: Conze
575.117.

310 Volos Mus Nr. L 50 Arvanitopoulos a.0: {s.0. Anin. 298] 1591, Taf. 8.

311 Thessaloniki Mus.Nr. 6920: zuletzt X.Rhomiopoulou in: Ancient Studies in Honor of Charles F.Edson (1981) 288t
Nr. 2 Taf. 2; vgl. oben Anm. 189. '

312 G.Grimm in: Gotter und Pharaonen, Ausstellung Hildesheim (1979} Nr. 104 Abb. (mit Lit.); U.Vedder, AM 103,
1988, 173f. Anm. 58 Nr. 4.

313 Alexandria Mus.Nr, 10229: Brown a.0. {5.0. Anm. 296} 28f. 32 Nr. 28 Taf. 21, 1.- Volos Mus.Nr. L 49: Graeve a.0.
(s.0. Anm. 294) 117 Anin, 25 Taf. 6, 3; ders, ]JdI 96, 1981, 136 Farbabb. 3 Abb. 18. 19.- Volos Mus.Nr, L 20; Graeve
a.0, 116 Anm. 22 Taf. 5, 4.

314 Weitere Reliefs, die hier einzuordnen sind: PM 702; Schmaltz 232ff. Taf. 21, 2, m.E. etwas zu frith datiert.- PM 390;
zu der lockeren Komposition des Bildes vgl. die gemalte Darstellung des Themas: R.Pagenstecher, Nekropolis
(1919} 54 Nr. 55 Abb. 50.

315 G.Daux, BCH 89, 1965, 792 Abb, 1; s.0. Anm. 189 [weitere Lit).

58




ten Reliefs PM 972 Abb. 9, PM 932 sowie aus Makedonien entsteht der Eindruck als ob nicht die
herausmodellierten Beine die Figuren triigen. Sondern durch die Falten scheint die Figur wie
durch Streben gestiitzt, zwischen denen die Korperangaben lediglich abgebildet werden316,

Diese 'tragenden’ Falten erscheinen im ausgehenden 3.Jahrhundert erstmals deutlicher. Ent-
sprechend beginnt in dieser Zeit das vorspringende Faltenbiindel zwischen den Beinen der Figu-
ren starker akzentuiert zu werden. Beide Merkmale sind fir die Gewandfiguren der folgenden
Zeit oft charakteristisch317, Die Figur der Adea auf dem Relief aus Verria hat unter den Werken
der GroBplastik die nichsten Beziehungen zu der bronzenen Midchenfigur, die sich ehemals im
Palazzo Grazioli in Rom befand318, Starker noch als bei der Grabrelieffigur scheint der reichgefal-
telte Chiton des Bronzemadchens die Figur zu tragen. Die gratartigen Falten, zwischen denen das
Gewand wie eingefallen zurticktritt, sind entscheidend fir den Figurenaufbau.

An das Ende des 3.Jahrhunderts gehért ein grofzigiges Heroenmahlrelief aus Samos (M
1834 Abb. 63). Die hochaufgerichtet und fast frontal auf der Kline sitzende Frau entspricht den
charakteristischen Proportionen der Zeit: Die Schulterpartie ist schmal und der Kopf verhiitnis-
maRig klein angegeben. Das grofziigige Gewand zeigt am Unterkérper Faltenbiindel zwischen
und neben den glatten Partien, die sich tiber den Beinen bilden. Durch eine Reihe von Faltenzii-
gen, die sich tiber den unteren Mantelsaum hinweg fortsetzen, sowie den Mantelzipfel, der zwi-
schen den Beinen liegt und die Hervorhebung der Knie (etwa durch eine Horizontalfalte} vermei-
det, wird der Unterkorper zu einer wuchtigen Einheit verbunden. Das entspricht den Merkmalen
des Figurenaufbaues, die auch schon an den Sitzenden im Profil festzustellen waren.

GEWAND UND KORPER ALS EINHEITLICHES OBERFLACHENMUSTER

DER BEGINN DES 2. JAHRHUNDERTS

Ein Nachfolger des betrachteten Heroenmahles PM 1834 Abb. 63 ist das Relief PM 1863 Abb.

64 aus Samos319, Die thronende Frau, die auf diesem jingeren Totenmahlrelief in Dreiviertelan-
sicht gezeigt wird, kann einen ersten Unterschied gegeniiber dem alteren deutlich machen. Die
massige Wirkung der Gewandfigur entsteht hier nicht, indem die Figur von reichem, dickem Ge-
- wandstoff Uiberdeckt ist, sondern es treten verstirkt Einzelformen in Erscheinung, die von.den
Faltenmotiven des Gewandes scheinbar zusammengehalten werden. So erscheinen die Beine der

Sitzenden durch die horizontal verlaufenden Falten am Mantelsaum wie zusammengeschniirt.

316 Durch diesen ‘tragenden’ Eindruck unterscheiden sich diese Falten von denen, die bei Chitonfiguren des ausge-
henden 4.Jhs. den Kontur des Spiclbeines begleiten.

317 R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 (1972) 13; vgl. EHiller, RM 86, 1979, 274f.

318 Zuletzt H.Rahfel, Das Kind in der griechischen Kunst {1984} 232ff, Abb. 98.- Zur Datierumg: Ch, Vorster, Griechi-
sche Kinderstatuen (1983) 107f. Nr. 31.

319 Von R.Hom, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 (1972} 62 m.E. zu spét in das dritte Viertel des 2.Jhs.
datiert.- Auch zu der Darsteilung der Sitzenden auf diesem Relief gibt es ein Vergleichsbeispiel aus der Malerei:
Arvanitopoulos a.0. (s.0. Anm. 298) 155f. Taf. 6.
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Der Bereich der mantelbedeckten Beine wird buchstiblich gerahmt. Dazwischen breitet sich ein
Netz von Linienfalten aus, zwischen denen wiederum das Gewand in glatten Flachen die Korper-
formen hervorhebt. Weniger die vertikalen Verstrebungen tragen die Figur, sondern die ganze H-
gur wird von dem gertiistartigen Faltennetz zusammengefa®t320,

Ein besonders aufschluBreiches Beispiel aus dem Beginn des 2.Jahrhunderts ist das Grabre-
lief aus Priene (PM 1050 Abb. 11). Die Sitzende entspricht in ihrem Aufbau den festgestellten Phi-
nomenen. Durch die typologische Ahnlichkeit wird der Vergleich mit der Figur der Eos auf dem
grofRen Fries des Zeusaltares von Pergamon erleichtert, der in der ersten Hilfte des 2, Jahrhunderts
entstanden ist321, Die kraftigen Faltenstege, die die Beinpartie iberspannen, finden sich hier noch
ausgepragter. Ebenso auffallig ist die Rahmung dieses Bereiches durch die Zerrfalten des Mantel-
saumes. DaR an der Friesfigur zwischen diesen beherrschenden, linearen Angaben die Rundlich-
keit und das Volumen der Kérperteile zurticktritt, deutet auf eine geringfligig jliingere Entstehung
gegentiber dem Grabrelief hin.

Dem grofen Fries zeitlich besonders nahestehend erweist sich unter den Grabreliefs eine
kleine Stele im Museum von Bursa (PM 947 Abb. 12)322, Das von kriftigen Faltenriicken und ver-
schiedenen gedrehten Gewandwilsten bestimmte Gewand ist ebenso vergleichbar wie die unter
diesem Liniengeflecht etwas eckig erscheinenden Korperglieder. Selbst der Kopf scheint, trotz der
unterschiedlichen Dimensionen, dem rundlichen, aus leicht geblahten Formen bestehenden Kopf
der sogenannten Nyx vom Pergamonaltar nicht undhnlich323,

Etwas frither, das heift am Beginn des 2.Jahrhunderts, wird ein anmutiges Grabrelief aus
Alexandria entstanden sein3?4, Fiur die Einordnung der sitzenden Figur der Niko in diese Zeit
spricht vor allem die Differenzierung der Beinpartie. Beide Beine sind in ihrem Volumen klar ge-
kennzeichnet. Der Stoff des Mantels liegt zwischen den linearen Faltenziigen glatt auf und betont
so die Kérperformen. Lediglich in einzelnen grofziigigen, klammerartigen Falten macht sich das
Gewand bemerkbar und bindet die Figur gleichsam zusammen. Dazu kommt die betont in die
Tiefe weisende Anordnung der Sitzenden. Hocker und FuBbank sind jeweils tiber Eck dargestellt
und verstarken so die Dreiviertelansicht der Sitzenden in ihrer raumlichen Wirkung.

Auch die komplizierte Komposition des Reliefs aus Priene PM 1050 Abb. 11 148t diesen
neuen Zug erkennen. Die seit der Mitte des 3.Jahrhunderts zu beobachtende Tendenz zu perspek-
tivischen Darstellungen findet sich auf vielen Reliefs der ersten Hilfte des 2.Jahrhunderts in be-
sonders ausgepragter Form. Tief gestaffelte Anordnungen von Figuren und Gegenstanden, wie sie

320 Ahnliche Phanomene stellt K.Stihler, Das Unklassische am Telephosfries (1966) 130F, fest.

321 H.Winnefeld, Die Friese des GroRen Altars, AvP 3, 2 (1910) 23f. Taf. 3; W.H.Schuchardt, Die Meister des Grofen
Frieses von Pergamon {1925) 18ff. Abb. 11; E.Schmidt, Der Grofle Altar zu Pergaman [1968) 32, Taf. 23; E.Simon,
Pergamon und Hesiod (1975) 28f. u.6. Taf. 25f- Vgl, Die Sitzende der "Kleinen Gigantomachie™ A.Schober, Die
Kunst von Pergamon (1951) 112 Abb. 85.- Die zeitliche Ansetzung des Altarbaues ist nicht unumstritten. Ob er sich
mit historischen Ereignissen um 180 v.Chr. {H.Kahler, Der GroRe Fries von Pergamon [1948) 143ff.} oder, wie
neuerdings favorisiert wird, um 165 v.Chr. (P.G.Callaghan, BICS 28, 1981, 115f.) verbinden 15£t, ist unentschieden.

322 Zu der Figur der Dienerin vgl. Ch.Vorster, Griechische Kinderstatuen {1983) 109f. Nr. 19 Taf. 15, 1 (Anfang 2.Jh.
v.Chr.).

323 Zuletzt ausfithrlich: ].-P.Niemeier, Kopien und Nachahmungen im Hellenismus (1985} 21 w.6. Abb. 14.

324  G.Grimm in: Gotter und Pharaonen, Ausstellung Hildesheim (1979) Nr. 103 Abb. (mit Lit.); U.Vedder, AM 103,
1988, 173f. Anm. 58 Nr. 3.- Die Datierung dieses auergewdhnlichen Reliefs schwankt zwischen dem frithen 3.Jh.
(Grimm a.0.} und “hochhellenistisch™: G.M.A . Hanfmann, AJA 64, 1960, insbes, 52 Taf, 10 Abb. 6.
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auch auf dem samischen Totenmahl! PM 1863 Abb. 64 zu sehen sind, begegnen ebenso wie Gegen-
stande, die in perspektivisch wirtksamen Ansichten dargestellt werden325. Schriggestellte Sitze
oder FuRbinke, aber auch Kasten und architektoni sche Elemente, wie Pfeiler, mit der Angabe von
Perspektiven sind hiufig. Beispiele sind etwa die gedffnete Truhe auf PM 916, die reiche Hinter-
grundgestaltung bei PM 415, PM 1843 mit dem schraggesehenen Altar oder der tiber Eck gestellte
Steinsitz bei PM 821.

Eine weitere Veranderung, die sich am Beginn des 2Jahrhunderts deutlich bemerkbar
macht, kann neben dem Relief aus Priene auch die Stele in Bursa (PM 947 Abb. 12) dokumentieren,
Die Dienerfiguren haben mehr und mehr an Bedeutung in der Komposition eingebiift. Gerade
das Relief in Bursa zeigt - im Wortsinne - die vollige Verkehrung des alten Bildthemas "sitzende
Frau mit Dienerin“. Wahrend die Frau mit aufgestiitztem Kopf, wie in sich versunken, nach links
sitzt, steht die sehr kleine Dienerin vollig unabhangig hinter ihrem Riicken. Durch das
3.Jahrhundert hindurch 138t sich, wenn auch nicht linear, eine allgemeine Verkleinerung der Die-
nerinnen beobachten. In den meisten Fillen bleibt aber doch eine wie immer geartete dialogische
Beziehung zwischen der Hauptperson und der Dienerin erhalten. Selbst die Dienerin der Deme-
tria auf dem Relief aus Alexandria326, die ebenfalls hinter ihrer Herrin steht, ist durch die Bewe-
gung des Fichers stirker mit ihr verbunden, als etwa die Dienerinnen auf einem Relief aus Notion
{PM 429 Abb. 16). Hier sind die kleinen Figuren nicht nur zu reinen Attributtrigern geworden, sie
sind selbst attributiv der Hauptfigur zugeordnet.

Das Relief PM 429 ist - obwohl es aus Notion stammt - der fritheste Uberlieferte Vertreter
einer neuen Form von Darstellungen auf Grabreliefs, die in Smyrna in der Folgezeit zum beherr-
schenden Thema wird. Die Reliefbilder mit den statuarisch aufgefafiten Figuren, die von attribut-
artigen Dienerfigiirchen flankiert werden, sind ein Thema des Kapitels Giber Smyrna, genauso wia
der damit so beliebt werdende Figurentyp der Pudicitia. Hier soll dieses frithe Beispiel zusammen
mit der Stehenden des Reliefs aus Priene (PM 1050 Abb, 11 ) lediglich die formgeschichtlichen Cha-
rakteristika des frithen 2 Jahrhunderts verdeutlichen.

Obwohl! die grundsitzliche Tendenz zur Vereinheitlichung und Zusammenfassung der
ganzen Figur seit der Mitte des 3 Jahrhunderts gleichbleibt, &ndern sich doch gegeniiber dem aus-
gehenden 3 Jahrhundert die Mittel, mit denen das erreicht werden soll. Die alteren Figuren wur-
den von grofen oft ibergreifenden Gliederungen bestimmt, seien es Faltenztige oder herausmo-

A

dellierte Kérperteile. Durch zusammenfassende Verstrebungen erhielten die Figuren einen ein-

heitlichen Aufbau. Dagegen wirken die Figuren des beginnenden 2.Jahrhunderts im einzelnen
eher kleinteilig. Auch hier finden sich die "tragenden’ Falten, aber sie sind in einen andersartigen
Aufbau eingebunden. Das Spielbein ist zwischen ihnen deutlich angegeben und durch tief einge-
schnittene Faltentiler gerahmt. Diese bildartige Einbindung in das reiche Gewand wird noch un-
tersttzt durch den Mantel, der als eigene Schicht abgesetzt, iber den Bereich der Chitonfalten ge-
fihrt jst. Dadurch werden zwar die Falten horizontal zusammengefaRt, aber gleichzeitig bleibt der
organische Zusammenhang des Spielbeines mit anderen Kérperteilen im unklaren. Auch sonst
finden sich nur kurze Gliederungen, die immer wieder von anderen tberschnitten werden. Der
obere Mantelbausch der Stehenden auf PM 1050 etwa ist keine horizontale Gliederung der ganzen
Figur. Er verlauft schrag und verschwindet unter dem linken Arm. Der Winkel, den beide Ele-

325 Vgl KTuchelt, AA 1972, 96f 1 Jucker, AA 1980, 455£f,
326 5.0, Anm. 293,
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mente bilden, entspricht den winkelférmigen Falten des Mantels darunter. Damit ordnen sich die
Angaben zu einem Oberflichenmuster zusammen. Der Aufbau der Figuren besteht also nicht
mehr in durchgehenden Gliederungen, sondern isolierte, bildhafte Angaben von Falten und Kor-
perteilen erscheinen auf der Figurenoberfliche und bilden ein einheitliches Netzwerk.

Ganz dhnlich wirkt die bekannte Statue der Tragodia aus Pergamon3?7, fiir die allgemein
eine Entstehung am Anfang des 2 Jahrhunderts angenommen wird. Durch den dreieckig (iber den
Unterleib gezogenen Mantel wird der Ansatz des herausmodellierten Spielbeines verdeckt. Da-
durch scheint das Spielbein willktirtich zwischen die Falten gesetzt, die fast das gleiche Volumen
aufweisen. Der ganze Bereich wird von den Mantelsdumen zusammengebunden.

Drei Totenmahireliefs sollen hier noch erwihnt werden, an denen sich Merkmale des be-
ginnenden 2 Jahrhunderts erkennen lassen. Die sitzenden Frauen auf den Reliefs aus Chalkedon
{PM 1548), aus Halikarnassos (PM 1554 Abb. 69} und in Istanbul328 sind in betonter Dreiviertelan-
sicht dargestellt. Besonders durch die weitgehende Draufsicht auf die verkirzt dargestellten
Oberschenkel ergibt sich fiir die Figuren eine starke rdumliche Wirkung. Die Gewandgestaltung
ist von dem Netz linearer Falten gepragt, das sich Uiber rundlich voluminése Korperangaben brei-
tet. Weitere Totenmabhlreliefs, die das gleiche Sitzmotiv wie PM 1554 zeigen, lassen erkennen, wie
sich die geschilderten Phinomene in spéterer Zeit verandern329, Insbesondere auf dem reichen
Relief aus Kyzikos (PM 1555 Abb. 70), das in die Mitte des 2Jahrhunderts gehédrt, ist die
Dreiviertelansicht der Sitzenden, die motivisch schon durch das Sitzen auf der Kline bedingt ist,
weniger stark rdumlich dargestellt; vielmehr nihert sich die Beinpartie der Profilansicht an. Trotz
des fast identischen Faltenbildes zeigen sich Kérperangaben nicht mehr als gerundete Volumen,
sondern nur punktuell dienen schméchtige Koérperteile dazu, das Faltenmuster des Gewandes zu
motivieren.

Da die formgeschichtlichen Wandlungen sich an den Grabreliefs meist nur in Einzelpha-
nomenen niederschlagen, mag ein Vergleich aus der GroBplastik die Veradnderungen an der
Wende vom 3. zum 2]Jahrhundert noch einmal beleuchten. Dabei kann die Kopie der "Tuno
Cesi"330 Abb. 13, deren Original woh! aus dem ausgehenden 3Jahrhundert stammt, die alteren
Formen deutlich machen. Wahrend eine Statue aus Erythrai in London Abb. 14 in der Zeit des Per-
gamonaltares entstanden sein wird331, Da beide Figuren Chiton und Mantel in sehr dhnlicher
Weise tragen und zudem dieselbe Verteilung von Stand- und Spielbein zeigen, lassen sich die
formgeschichtlichen Unterschiede klar ablesen.

Zunichst fallt die unterschiedliche Art des Stehens auf. Das Standmotiv der “Tuno Cesi" ist
relativ schmal; die FliRe stehen eng beieinander und die Beine haben gerade, durchgedriickte

327 K.PStahler, Das Unklassische am Telephosfries (1966) 118f. Taf. 13a; R.Ozgan, IstMitt 32, 1982, 199f, [mit. Lit.);
zuletzt ].-P.Niemeier, Kopien und Nachahmungen im Hellenismus (1985} 58f. u.o.

328 K18 Nr. 60 Taf. 4; s.0. Anm. 174,

329 PM 1555, PM 1567, PM 1568.

330 Helbig 41 Nr. 1427- Gute Abb: Ozgan a.Q. Taf. 46- Zur Datierung in das ausgehende 3Jh. v.Chr.:
N.Himmelmann, Drei hellenistische Bronzen in Born, AbhMainz {1975) 12ff; Linfert 108 Abb. 251ff: Schmalz 232,

331 Vgl Himmelmann a.0. 13; A.H.Borbein, JdI 88, 1973, 136 Abb. 57f; Linfert 61 Abb. 101ff; Schmaltz 231f.- Die Statue
gehort zeitlich in das Umfeld des Grofen Frieses von Pergamon, das schon hiufiger durch die Zusammenstellung
der Statue Pergamon Nr. 54 (s.n Anm. 412) und der Amphitrite sowie der Nyx vom Grofen Fries (zuletzt
Niemeier a.0. 55f.) charakterisiert wurde. '
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Knie. Diesen eigentlich labilen Stand scheint das schwere Gewand durch Falten zu stitzen, die
wie Verstrebungen neben den Beinen wirken. Die Statue aus Erythrai winkelt zwar das Spielbein
an, doch das Standmotiv ist breit und sicher. Verfolgt man den Kérper, der unter dem Gewand zu
denken ist, erweist sich bei der "Iuno” die Hiifte als breiteste Korperstelle, im Gegensatz zu dem
am Boden besonders ausladenden Gewand, Stellt man sich hingegen den Korper der Figur aus
Erythrai ohne Gewand vor, verjiungt sich der Umrif von dem breiten Stand gleichmégig nach
oben. Damit entspricht er bereits dem Aufbau der gesamten Gewandfigur, Schon dies deutet dar-
auf hin, dag der Gegensatz von Kérper und Gewand geringer wird332,

Wichtiger als das Verhiltnis zwischen Kérper und Gewand ist aber das Zusammenspiel der
einzelnen Gliederungselemente im Figurenaufbau. Obwohl der Mantel der "Tuno Cesi" dicklich-
stofflich aufgefalt ist und scheinbar nur sperrig reagiert, setzen sich die Verstrebungen, die
‘tragenden’ Falten des Chitons, in seinem Faltenbild fort, wahrend dazwischen die Beine darge-
stellt werden. Dabei iberschreiten die Angaben der Beine, dhnlich wie die Falten, zuweilen die
horizontalen Mantelsdume. So ist etwa der Zusammenhang zwischen Unter- und Oberschenkel
des Spielbeines betont. Auch das Standbein 148t sich tiber den unteren Mantelsaum hinweg ver-
folgen. Selbst der dreieckige MantelGberfall nimmt sowohl den Faltenzug vom Spielbeinknie, als
auch die Falte, die das Standbein innen begleitet, auf und fiihrt sie bis zur linken Hiifte weiter. Die
Gliederungen lassen hier also die Zusammengehérigkeit der Korperteile deutlich werden, die da-
mit die Grundlage des Figurenaufbaues bleiben.

Anders bei der Figur aus Erythrai. Trotz des diinnen Mantelstoffes werden hier einzelne
Kérperangaben eher getrennt als zusammengefagt. Hauptséchlich beruht das auf dem eigenwilli-
gen Faltenbild, das der Mantel ergibt. Dadurch, daR den unteren Mantelsaum eine Reihe von
Querfalten begleiten, Uiberschneidet er die Chitonfalten und die Angaben der Unterschenkel. So
bleibt das Standbein nur unterhalb dieser Linie ablesbar. Ebenso trennt das dichte Bandel der
Mantelfalten optisch den Oberschenkelbereich des Spielbeines heraus, der auf dem Mantel von
einigen Falten in leichten Rundungen gerahmt erscheint, Der dreieckige Uberfall des Mantels setzt
dann erneut eine Abfolge von quer verlaufenden Falten dagegen, die eine einheitliche Rundung
der Figur zur Anschauung bringen. Die Kérperangaben erscheinen zwar deutlich als gewolbte
Volumen. Aber sie werden nur in einzelnen Abschnitten gezeigt, die durch ein lineares Netz von
unabhingig verlaufenden Falten gerahmt sind. Die so isolierten Koérperangaben ergeben zusam-
men mit den Falten ein einheitliches Oberflichenmuster.

Die allgemeine Tendenz, in der diese Wandlungen stehen, ist auf eine vereinheitlichende
Figurengestaltung gerichtet. Wenn wir uns rickblickend die beobachteten Veranderungen verge-
genwartigen, erscheint der Ablauf ganz abstrakt betrachtet etwa 50333 Am Ende des
4 Jahrhunderts fiihrt das allmahliche Schwinden einer einheitlichen Vorstellung des tragenden
Kérpers unter einem immer stirker eigenwertigen Gewand zum Zerfall der Figuren in gewand-
bedeckende Teile, die an auffalligen Nahtstellen zusammengesetzt erscheinen. Eine erste Verin-
derung ist die klare geometrische Form, die die Figurenteile erhalten. Im Aufbau werden sie nur
noch als unterschiedlich gemusterte Abschnitte gegeneinander gesetzt. Seit der Mitte des
3.Jahrhunderts lassen sich verstarkt organische Gliederungen des Figurenaufbaues feststellen. Das
heiBt, nicht mehr die Gewandabschnitte sind bestimmend, sondern die Darstellung von Bezie-

332 Vgl Borbein .0, 135¢f,
333 Vgl dazu auch Borbein a.0. 134ff.
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hungen der Korperteile zueinander {iber die Gewandgliederungen hinweg pragen die Erschei-
nung der Figuren. Diese Kdrperteile werden gegen Ende des Jahrhunderts von den immer reicher
und Uppiger werdenden Gewindern eingefaft, wobei Gewandelemente konkurrierend zu den
Korperangaben quasi-tragende Funktionen im Figurenaufbau (bemehmen. Am Beginn des
2 Jahrhunderts ergibt sich dann die Gleichwertigkeit von Kérper- und Gewandangaben als iso-
lierte Teile einer Oberflichenmusterung, die fur die einheitliche Erscheinung der Figur
entscheidend ist.

Daf diese Veranderungen, die zu einer Figur wie der Statue aus Erythrai gefiihrt haben,
folgerichtig sind, zeigt eine weitere Statue, deren Gewandschema den beiden betrachteten Figuren
entspricht. Dieses Fragment einer Statue aus Pergamon334 Abb. 15 gehort wohl in die Zeit nach der
Mitte des 2.Jahrhunderts und 148t erkennen, auf welche Weise die Oberflaichenmusterung weiter
vereinheitlicht wird. Das Netz der nur als Linien angegebenen Falten und Saume wird durch die
Verschrankung mit den durchscheinenden Chitonfalten geschlossen. Kdrperangaben wie der
Oberschenkel des Spielbeines oder die Briiste werden von den Gewandfalten nicht mehr gerahmt
und als isolierte Teile hervorgehoben, sondern verstarkt tiberspannen die Falten geradlinig solche
Partien und binden sie in die einheitliche, schalenartige Figurenoberfliche ein. Doch mit dieser
Entwicklung sind wir bereits weit in das 2.Jahrhundert vorgedrungen, das in den nachsten Ab-
schnitten behandelt werden soll.

334 Stihler a.0. (s.0. Anm. 327} 129 Taf. 17; Linfert 110f, Abb. 267; Schmaltz 231f.- Zur allgemeinen formgeschichtlichen
Stellung vgl. EHiller, RM 86, 1979, 273.
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ZUR CHRONOLOGIE DER GRABRELIEFS IM SPATHELLENISMUS

FORTSCHREITENDE VEREINFACHUNG VON FESTGELEGTEN TYPEN

ERSTES BEISPIEL:
DIE GRABRELIEFS DER ATHENISCHEN KOLONIE DrLos

Von besonderer Bedeutung far die Chronologie der Grabreliefs im 2. und beginnenden
1Jahrhundert v.Chr. sind die Reliefs aus Delos335, Durch die politischen und wirtschaftlichen
Verhiltnisse der Insel 1aRt sich auch die Grabreliefproduktion dort mit Eckdaten versehen. So
wird die Vertreibung der Bewohner der Insel, die mit der Ubergabe der Hoheitsrechte an Athen
durch die Rémer im Jahre 166 v.Chr. einhergeht, ihre Spuren auch in den Grabbriuchen hinterlas-
sen haben. Tatsachlich bildet die ganz uberwiegende Zahl der delischen Grabreliefs eine typolo-
gisch wie stilistisch eng zusammengehérende Gruppe, die aufgrund der allgemeinen Charakteri-
stika sowie der Inschriften nach diesem Datum entstanden sein mug. Die Grabmiiler der alteren
Bevélkerung wird man dagegen in bildlosen Grabsteinen und wenigen reliefgeschmuickten Stelen
sehen mitissen, die sich von der erwahnten Gruppe absetzen lassen336, Die Reliefs CD 117, CD 120
und CD 327 unterscheiden sich durch ihr extrem flaches Relief337; CD 272338 Abb. 10 wird aus

335 Soschon die Anregung bei Schmaltz 229,

336 Vgl Coutlloud 244.- Unter den bildlosen Stelen dort zu streichen: CD 419, da die ausgefallene Bekrénung auch bei
einer koloniezeitlichen Stele vorkommt {CD 38).- Hinzuzufigen: CD 415; vgl. zum Namen C.Vial, Délos indépen-
dante, BCH-Suppl. 10 {1984) 324f.

337 DieFrihdatierung des Reliefs CD 17 {vgl Couilloud 244} aufgrund seiner Wiederverwendungsinschrift ist sicher
nicht richtig, Die Ansetzung der Inschrift:

OITNPAS

im spaten 3, oder frithen 2.jh. allein wegen der gebogenen A-Haste ist nicht Uberzeugend. Zwar erscheinen grofe
Apices schon auf frithen delischen Inschriften: J.Marcadé, Recueil des Signatures de Sculpteurs grecs I (1957) 79
Taf, 38, 1; 89 Taf. 39, 2. Aber weder ist dabei die Querhaste des 11 tberstehend angegeben, noch haben die Apices
jene fligelartig gespreizte Form, die fiir Inschriften des beginnenden 1.Jhs, typisch ist: z.B. Marcadé a.O. 64f. 70 Taf.
37, 2; C.Avezou-C Picard in: Mélanges Holleaux (1913] 1ff. Taf. 1. Auch auf spaten Inschriften tauchen gelegenilich
gerade oder gebogene A-Hasten auf, und auch das gespreizte T kommt vor: Marcadé a.0. 4. 60f. Taf. 36, Entschei-
dend aber ist, daf man guten Gewissens die figirliche Darstellung nicht aus der geschlossenen Gruppe der Zeit
nach 166 herauslésen kann, Zwar verbietet die starke Zerstdrung eine genauere Einordnung, doch bestehen typo-
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formgeschichtlichen Griinden vor 166 entstanden sein, wie das vorangegangene Kapitel gezeigt
hat339, Auch die Madchenstele CD 255 kénnte zu den fritheren Exemplaren gehoren. Verwandte
Darstellungen finden sich auf Grabreliefs aus Samos und Rhodos340, Das Material der delischen
Stele deutet zudem auf einen Import hin: Nicht weiRer Marmor, wie sonst in Delos tiblich, son-
dern grauer Marmor wurde verwendet341. Ein Import kénnte zwar auch nach 166 stattgefunden -
haben, er wire aber bei der breiten einheimischen Produktion eher ungewthnlich.

Ebenso wie der Anfang der Blutezeit von Delos im 2 Jahrhundert bestimmbar ist, 1t sich
auch deren Ende abschitzen. Die Verwustungs-Katastrophen von 88 und 69 v.Chr. haben zwar
nicht abrupt zur Entvolkerung der Insel gefiihrt342, aber der Einschnitt war doch empfindlich.
Spatestens mit der Neugrindung Korinths als Umschlagplatz des Osthandels unter Caesar wird
die kontinuierliche Bevblkerung der Insel und damit auch die Herstellung von Grabreliefs aufge-
geben worden sein.

Die groBe Gruppe von Grabreliefs, deren Entstehungszeitraum sich somit auf etwa einhun-
dert Jahre eingrenzen 148t, besteht zumeist aus Stticken, die wenig qualitatvoll sind. Die Ausfiih-
rung ist einfach und handwerklich. Auch das Repertoire der verwendeten Figurentypen ist klein.
Anders als bei den vereinzelten Exemplaren der vorkolonialen Zeit werden wenige Figurentypen
immer wieder verwendet, die sich jeweils bis in einzelne Faltenziige entsprechen. Meist wird man
also eine gleiche Vorlage fiir die Figuren vermuten miissen. Ebenso einférmig ist die Anordnung
der Figuren. Handschlagszenen oder einfache Reihungen der gelaufigen Typen sind die stets wie-
derkehrenden Bildschemata.

Bewertbare Unterschiede zeigen sich lediglich im Aufbau der einzelnen Figuren. Da sie
immer aus den gleichen Elementen gebildet sind, lassen sich in der Art und Weise der Zusam-
menordnung leichte Verdnderungen ablesen. Solche Unterschiede in der Behandlung der Figu-
renoberfiache kénnte man schnell als verschiedenartige Handwerksarbeit abtun. Da aber der Aus-
gangpunkt, das heift die Vorlage, bei vielen Reliefs gleich ist, erscheinen einige Unterschiede doch
tiefgreifender. Schlieglich handelt es sich nicht um vereinzelt abgewandelte Motive, sondern der
gesamte Charakter der Darstellung ist verandert. Die Unterschiede miissen als zeitlich bedingt
angeschen werden, Gerade vor dem Hintergrund der aligemeinen Entwickiung, die eine zuneh-
mende Konzentration auf die Gestaltung der geschlossenen Oberflache erkennen 148343, kann
man die Verdnderungen der Grabreliefs in einem logischen Ablauf sehen. Er erlaubt, diese Ent-
wicklung kontinuierlich zu betrachten, wenn auch auf einem niedrigen, handwerklichen Niveau.
Der direkte Vergleich mit der GroBplastik ist von daher bei den delischen Grabreliefs nicht ange-

logisch die engsten Beziehungen. Zudem erscheint die Wiederverwendung als Altarstein im Zuge der Zerstdrun-
gen (88 v.Chr./69 v.Chr.) am sinnvollsten.

338 Vegl. Schmaltz 225 Anm. 527,

339 5.0. Anm, 314,

340 Samos: PM 368.- Rhodos, Fundnr, L 134: Ch.Doumas, ADelt 30, 1975, Chron 372 Taf, 273 ¢.

341 Unrichtig die Angabe bei Couilloud 145,

342 W.Ferguson, Hellenistic Athens (1911} 454; Ph.Bruneau, BCH 92, 1968, 671ff; M.Kreeb, Untersuchungen zur figiirli-
chen Ausstattung delischer Privathiuser {1988) 5if.

343 Das legen bereits die Unterschiede zwischen der Kleopatra von Delos aus den 30er Jahren des 2.Jhs. {s.u. Ann, 415)
und den Statuen des Valertius-Flaccus-Monumentes aus Magnesia vom beginnenden 1.Jh. v.Chr. (s.u. Anm. 446ff)
nahe- Vgl. auch die anders begriindete Skizze einer formgeschichtlichen Entwicklung der delischen Rundplastik
von H.Mielsch, Gnomon 48, 1976, 399.- Vgl. H.-FH.v.Prittwitz und Gaffron, Der Wandel der Aphrodite (1988) 14ff.
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bracht. Er soll den smyrniischen Stelen derselben Zeit vorbehalten bleiben, da sie durch die Typen
und den Anspruch der Ausflihrung eher dazu geeignet sind.

Um eine Ubersicht der Veranderungen innerhalb der etwa einhundert bis einhundertzwan-
zig Jahre delischer Grabreliefproduktion zu erméglichen, habe ich die Reliefs in fiinf Gruppen
eingeteilt, die eine zeitliche Abfolge bilden. Sie ergeben sich jeweils aus einer Anhaufung gemein-
samer, charakteristischer Merkmale, die Gber die handwerklichen Zufalligkeiten hinausgehen.
Diese Gruppen stellen aber lediglich etwa gleichzeitige Horizonte im flieRenden Ablauf der Ver-
anderungen dar; sie sind durch Ubergangs- und Mischformen verbunden. Das allmihliche An-
steigen der Anzahl der Reliefs, das sich bei der gleichmaRigen Verteilung der Gruppen auf die ge-
samte Bliitezeit ergibt, deutet auf einen Produktivititszuwachs hin. Eine dhnliche Zunahme 158t
sich auch an anderen Bildhauertatigkeiten auf der Insel beobachten344,

Der hiufigste Figurentyp auf delischen Reliefs ist der stehende Mann in einem Mantel, der
die rechte Schulter freilagt, tiber die linke dagegen als Zipfel herabfilit und von der linken Hand
gefaRt wird. Der Chiton kann als Untergewand fehlen. Unter den etwa finfzig Stiicken, die diesen
Figurentyp zeigen, stechen einige Exemplare der Formgebung nahe, die wir fir die erste Halfte des
2 Jahrhunderts kennengelemt haben. Das Relief CD 57 Abb. 49 kann als Beispiel fiir den frithesten
formgeschichtlichen Horizont der athenischen Kolonie Delos stehen. Fs wird bald nach 166 v.Chr.,
also noch vor der Mitte des Jahrhunderts, entstanden sein. Wie haufig bei den Figuren dieser Zeit,
handelt es sich um eine leicht untersetzt wirkende, gedrungene Darstellung. Dieser Eindruck be-
ruht auf der deutlichen Angabe einzelner Kérperpartien in kraftigen Wélbungen. Bauch, Schenkel,
Brust und Hufte werden jeweils als isoliert gerundete Bereiche betont. Bei gleichzeitigen Darstel-
lungen von nackten Karperpartien wird die Muskulatur entsprechend in cinzelnen festen
'Paketen’ angegeben {z.B. CD 332).

Die gliedrige Figurenauffassung wird durch die Gewandangaben unterstitzt, Die Falten
sind in’ihrem Wert deutlich unterschieden. Entweder verlaufen sie flachgedriickt auf den Wal-
bungen und machen so das Dringende der Kérperformen sinnfillig, oder sie trennen als kraftige
Grate die einzelnen Teile voneinander. So wird etwa das Standbein von einer aufflligen Vertikal-
falte umfahren, die erst iiber dem Unterschenkel zum Kontur umbiegt; die Gliederung in Stand-
beinseite und Spielbeinpartie wird dadurch offengelegt. In gleicher Weise grenzt auch der in der
Taille verlaufende Querbausch des Mantels den Brustbereich von der Huftwolbung ab. Die Diffe-
renzierung des Faltenbildes tragt auRerdem nicht unwesentlich zu einem FEindruck von weicher
Stofflichkeit der Gewandoberfliche bei, die zudem off durch teigig verlaufende Faltenziige
bestimmt ist.

Wenn die Figur auf dem Beispiel CD 57 verhaltnismaRig locker bewegt wirkt (die Schulter-
partie ist schraggestellt, das Spielbein nach hinten angewinkelt), hat dies durchaus ebenfalls mit
der Gliedrigkeit des Figurenaufbaus zu tun. Aus der Isolierung der einzelnen Partien ergibt sich
die Verschiebbarkeit der Elemente zueinander. In ihrer beweglichen Anordnung entsteht ein
Formgeftge, das die Darstellung gewichtsverlagernder Haltungen erméglicht.

344 Dazy A Stewart, Attik4 (1979} 66f,
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Die Mehrzahl der etwa gleichzeitigen delischen Reliefs, die den entsprechenden Figurentyp
abbilden (s. Tabelle I}, lieRe sich mit shnlichen Feststellungen beschreiben345, Die Darstellungen
liegen in ihren Charakteristika relativ eng beieinander. Im Verlauf der folgenden Zeit verandern
sich die geschilderten Merkmale allmahlich. Als Tendenz lassen sich die Verhiartung des Figuren-
aufbaus, die Vereinheitlichung der Oberflachenmotive und die fortschreitende gleichférmige Li-
nearisierung des Faltenbildes, mit der ein Ruckgang an Stofflichkeit einhergeht, beobachten. An
den Figuren im delischen Haupttypus lassen sich dabei verschiedene Stadien dieser Veranderun-
gen anschaulich machen.

Die Gegentiberstellung des Reliefs CD 287 Abb. 46, das zu den frithesten delischen Beispie-
len zahit, mit CD 300346 Abb. 47 148t fir dieses, als Vertreter eines folgenden Entwicklungsstadi-
ums, Gleichbleibendes wie Neues deutlich werden. Die Behandlung des Gewandes bei dem jin-
geren Relief CD 300 ist dem alteren in der Differenzierung der Falten dhnlich. Kraftige und feine
Falten lassen einen vergleichbaren Eindruck von Stofflichkeit entstehen. Dagegen verindert sich
der Verlauf der Faltenmotive. Einzelne Kérperpartien werden nicht mehr so deutlich umfahren,
sondern die Falten sind straff tiber die ganze Figur gezogen. Die kraftige Falte, die vom Unter-
schenkel des Standbeines zur Spielbeinhiifte verlauft, trennt weniger die Stand- und die Spielbein-
seite voneinander, sondern faBt als Diagonale den gesamten Unterkdrper stirker zusammen,

Mit dem Riickgang der Betonung einzelner rundlicher Figurenteile zugunsten eines straffe-
ren Zusammenschlusses der Oberflichenmotive 138t auch die Beweglichkeit der Figuren nach.
Durch die begradigten Konturen und Falten erscheinen die Figuren oft sperrig. Auch im Stand-
motiv ist meist das Spielbein stirker zur Seite abgespreizt und nicht mehr in die Tiefe bewegt. An
einer Reihe von delischen Reliefs lassen sich die gleichen Merkmale in mehr oder weniger deutli-
cher Form ebenso beobachten (s. Tabelle I); auch sie zihlen also zu dem zweiten, etwas jingeren
zeitlichen Horizont der delischen Grabreliefproduktion.

Neben den Stiicken, die bei Couilloud bereits aufgefthrt sind, gehdren einige weitere eben-
falls in die Zeit nach der Mitte des 2.Jahrhunderts. Ein Relief im Museum von Avignon347 erinnert
dabei durch die stark bewegte Haltung und die untersetzten Proportionen noch an die frithesten
delischen Formen. Die insgesamt strafferen Faltenmotive lassen aber erkennen, dag es sich um ein
zeitlich fortgeschrittenes Exemplar handelt. Deutlich gehdrt ein in Pholegandros eingemauertes
Grabrelief348 dem jungeren Entwicklungsstadium an. Die Figur eines Mannes auf einem Rundal-
tar im Britischen Museum (PM 1105) 148t sich zum einen durch den Typus, der dem delischen
Haupttypus bis in Einzelheiten entspricht, der Produktion von Delos zuweisen. Zum anderen
macht die straffe Ausfihrung Klar, dag der Grabaltar in dem besprochenen Zeithorizont entstan-
den ist.

M5 Zusétzlich zu Couilloud ein Relief in Ketteringham Hall: R.Senff, Boreas 8, 1985, B6i. Taf. 6, das trotz der schlechten
Ausfithrung die charakteristischen Merkmale der delischen Frithzeit zeigt.

346 T.Ritti, Iscrizioni e Rilievi greci nel Museo Maffeiano di Verona {1981) 116 Nr. 57 Abb.- Den zum Haupttyp
gehdrenden Gewandzipfel unterhalb der linken Hand hat der Bildhauer hier scheinbar vergessen, oder er ist einer
neuzeitlichen Uberarbeitung zum Opfer gefallen,

347 Avignon Mus, Calvet: M.-Th. Couilioud, BCH 98, 1974, 495 Abb. 87.

348 Ph.Zapheiropoulou, ADelt 23, 1968, Chron 382 Taf. 336 a; Schmaltz 223 Anm. 522; R.Senff, Boreas 8, 1985, 87 Arnm.
38,
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Ein anderes, jingeres Stadium der Verdnderungen 148t sich an einigen Beispielen vorfiih-
ren, die die tendenziellen Entwicklungen in stirker ausgepragter Form zeigen. Besonders auffallig
an Figuren, die in diesen dritten zeitlichen Horizont gehéren, ist das veranderte Faltenbild, dem
jede Stofflichkeit verlorengegangen ist. Bei einem direkt vergleichbaren Faltenmuster wird die
Gewandoberfliche von linienartigen Falten Uberzogen, die alle in etwa gleichstark angegeben
sind.

Bei den untereinander sehr dhnlichen Reliefs CD 59 und CD 1 Abb. 51 lassen sich im Ver-
gleich zu den élteren Beispielen die Verénderungen selbst in Einzelheiten verfolgen. Die friiheren
Figuren zeigen beispielsweise am Kontur des Standbeinknies eine Doppelfaite, die zur Verdeutli-
chung der Trennung zwischen Ober- und Unterschenkel und damit auch zur Gliedrigkeit der Fi-
guren beitragt. Nach oben setzt sich dieser Faltenzug bei CD 57 Abb. 49 als breiter flachgedriickter
Steg Uber der Wolbung des Oberschenkels fort. Bei den Figuren auf CD 59 und CD 1 wird aus
dem gleichen Faltenzug eine Doppellinie, die vom Knie her parallel nach oben zieht und sich in
ihrem linearen Wert der Hauptdiagonalfalte angenahert hat. Am Kontur des Knies verschwindet
die Falte unauffallig. Obwohl also dasselbe System von Falten und Kérperteilen nach wie vor
verwendet wird, schlieft sich die Figurenoberflache zu einer einheitlichen Schale. Einzelne K&r-
perteile treten unter dem gleichférmigen meist lincaren Faltenmuster als isolierte Elemente nicht
mehr in Erscheinung,

Dementsprechend kénnen die Figuren dieser Zeit nur als einheitliches Volumen bewegt
dargestellt werden. Stark geschwungene Beispiele (CD 54349, CD 14} zeigen durchgehende Kon-
turlinien, die kaum Akzente einer Gliederung aufweisen: An dem auffalligen Bogen des Konturs
der Standbeinseite lassen sich Htifte, Taille oder Kniegelenk oft nur schwach ausmachen. Auch an
weniger stark bewegten Figuren ist der einheitlich geschwungene Kontur der Standbeinseite zu
finden: besonders ausgepragt an CD 13 sowie einem Relief in Avignon350 Abb. 52. Selbst das
Standmotiv ist von der begradigenden Vereinheitlichung erfaft: Die FiiRe stchen haufig eng bei-
einander und lassen sich, ohne die Motive der Beinstellung zu Hilfe zu nehmen, kaum in
'Standfu’ und “Spielfuf’ unterscheiden.

Wie sich die fortschreitende Verfestigung der Figurendarstellung auch in enger gefaften
Bereichen auswirkt, kann eine weitere Gegeniiberstellung lehren, Die Reliefs CD 127 und CD 109
sind wohl in derselben Werkstatt entstanden351. Die weitgehend tibereinstimmenden architektoni-
schen Rahmungen und die ungewthnliche Vielfigurigkeit legen eine direkte Verbindung nahe.
Daneben zeigen sich leichte formgeschichtliche Unterschiede. Schon die Art der Aufreihung der
stehenden Figuren 148t an einen zeitlichen Abstand denken: Auf CD 127 tiberschneidet das zen-
trale Paar im Handschlag die seitlichen Figuren ein wenig und riickt so in den Vordergrund. Bei
den Figuren auf CD 109 dagegen sind Uberschneidungen vermieden, Die beiden vom Betrachter
aus rechts stehenden Figuren sind lediglich etwas kleiner dargestellt. Der Aufbau der Figuren

349 Schmaltz 225 Anm. 527 denkt an rhodische Herkunt.

3% Avignon Mus. Calvet E 17: E.Espérandieu, Recueil général des bas-reliefs de la Gaule romaine 1 {1907} 87 Nr. 100
Abb; Nach Foto und ausdrackiicher Mitteilung durch O.Cavalier ist die Abb. bei Esperandieu seitenverkehrt. Wir
hdtten es also mit dem kaum wahrscheinlichen Fall zu tun, daR samtlich bekannte Figurentypen spiegelbildlich
verwendet wurden, und daf der Handschlag mit der Linken ausgefithrt wird! (Ich habe mich daher entschlossen,
das Museumsfoto wiederum seitenverkehrt abzubilden}.

351 Ein weiteres Erzeugnis dieser Werkstatt ist ein Relief in Korfu: CC 10; P.Zanker, Jdl 90, 1975, 308f. Abb. 47.-
Eventuell CD 124 und Avignon Mus. Calvet E17: s. vorh. Anm.
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selbst 148t die unterschiedlichen formgeschichtlichen Stadien erkennen. Wahrend auf CD 127 die
gestraffte und sperrig dargestellte Mannerfigur im Haupttyp den beobachteten Merkmalen des
zweiten zeitlichen Horizontes nahesteht, gehort die entsprechende Figur auf CD 109 mit ihrer ge-
schlossenen Oberfliche und der insgesamt kompakten Erscheinung bereits in den Bereich des
dritten delischen Horizontes.

Noch jungere Relieffiguren aus Delos lassen sich anhand weiterer Veranderungen erken-
nen. Schlaglichtartig mag das Relief CD 281 Abb. 48 die schon mehrfach angefiihrte Tendenz zur
vereinheitlichenden Oberflichengestaltung beleuchten. Vergleicht man die Darstellung mit dem
frithen Relief CD 287 Abb. 46, sind die Veranderungen gerade an den motivisch gleichen Dienerfi-
guren besonders auffallig: Wahrend sich die friihe Figur in einzelne Korperteile aufgliedert, zeigt
sich an der spateren das Bestreben, der ganzen Figur eine flieRende Gesamtform zu geben, der alle
Gewand- und Kdrperangaben untergeordnet sind.

Charakteristische Einzelheiten eines vierten Zeithorizontes in Delos lassen sich an der
Hauptfigur des namlichen Reliefs herausstellen. Im Unterschied zu den Darstellungen auf CD 287
oder CD 300 Abb. 47 falit das eintdnige Faltenbild besonders auf, das aus einem Gitter gleichfor-
miger Grate entsteht. Eine andere, gleichzeitige Form, die vereinheitlichte Oberfliche zu betonen,
zeigt das Relief CD 107. Hier werden wulstige Falten durch lineare Einschnitte getrennt. So ergibt
sich eine gleichmigRig geriffelte Oberfliche.

Derart unstoffliche Gewandbehandlungen waren bereits bei Figuren des vorangegangenen
Entwicklungsstadiums zu becbachten. Beide Reliefs, CD 281 und CD 107, zeigen dardber hinaus
neue, jingere Elemente. Die allmahliche Abnahme der Gliedrigkeit des Figurenaufbaus ist hier
soweit fortgeschritten, daR Gewandmotive die wichtigsten akzentuierenden Elemente sind. Deut-
lich wird das an der Lage und Funktion des Mantelquerbausches. Wahrend er bei fritheren Figu-
ren oberhalb der deutlich gerundeten Hiifte in der Taille verlauft, liegt er bei den spiteren tiefer.
Anstelle der Hufte markiert jetzt der Bausch den Punkt, an dem die Standbeinseite am weitesten
ausladt. Der relativ gerade Kontur des Standbeines knickt an dieser Stelle abrupt um zur Taillen-
einziehung oberhalb des Bauches352,

Extrem fallt dieser Aufbau bei den untereinander sehr shnlichen Figuren auf den Reliefs CD
36 Abb. 53, CD 56 und auf einem Fragment aus Argos353 ins Auge, die wohl alle aus einer Werk-
statt stammen354. Uber dem betonten Mantelbausch ist ein schméchtiger Oberkdrper angegeben;
unterhalb setzt ohne Huftwdlbung der stark tiberlingte Bereich der Beine an. Die Bewegung der
Figuren findet dementsprechend nicht an den Grenzen einzelner voluminéser Kérperangaben
statt, wie wir es bei fritheren Formen beobachten konnten. Statt dessen ist in dem flieRenden Zu-
sammenhang der Oberflichenmotive ein Gewandakzent - der Mantelbausch - die Stelle, an der
sich die Bewegung der Figur ereignet. Die stark gebogenen Figuren auf den Reliefs CD 126, CD 87
und CD 69, die ebenfalls zu den jiingeren Exemplaren auf Delos gehdren, zeigen die 'geknickten’

352 Weitere anschauliche Beispiele aus derselben Zeit: CD 70 Abb. 54.- CD 75; Schrnaltz 242 Taf. 30, 1; R.Senff, Boreas 8,
1985, 87.- Ein Relief in Berlin, Pergamon-Museum: Konigliche Museen zu Berlin, Beschreibung der antiken
Skulpturen [1891) 302 Nr. 792; IK 16, Nr. 2215A; 5.0. Anm, 115, 211,

353 J.Marcadé in: Etudes Argiennes, BCH-Suppl. 6 {1980) 148 Nr. 171 Abb. 18; zur "Verbreitung”™ delischer Reliefs s.0.
Anm. 211.

3% Soschon Couilloud 252.- Wahrscheinlich ebenso zu dieser Werkstatt zu zihlen ist CD 53.
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Bewegungen, die dabei entstehen. Motivisch erklirt sich die geneigte Haltung dieser Figuren
durch das Anlehnen an die Innenseite des Bildfeldes35s,

An dieser Stelle empfiehlt es sich, einen Blick auf die meist sitzenden Gegentiber des
Haupttyps zu werfen, die bisher nicht berticksichtigt wurden. Auch bei den sitzenden Figuren lagt
sich eine Entwicklung beobachten, wenn auch weniger detailliert. Die Sitzenden auf fritheren
Grabreliefs, das heiBt auf solchen der ersten drei Horizonte, zeigen zumeist mehr gliedernde Ein-
zelheiten. Insbesondere bei der Darstellung der Beinpartie fillt auf, dag auch das vom Betrachter
abgewandte Bein in seiner Bewegung verdeutlicht wird. Das angewinkelte Knie erscheint haufig
als Dreieck auf dem Reliefgrund (z.B. CD 57 Abb. 49, CD 61). Spatere Darstellungen unterscheiden
weniger zwischen den beiden Beinen. Das riickwértige ist zwar angegeben, doch nicht als gewin-
keltes Dreieck. Vielmehr verliuft die Konturlinie unterhalb des Knies annéhernd senkrecht zu den
FiRen (z.B. CD 70 Abb. 54, CD 173). Bei einfachen Beispielen entfallt die Kennzeichnung des
zweiten Beines oft ganz.

In der Beweglichkeit des Aufbaues 148t sich ebenfalls eine Verhartung feststellen. Wurden
die fritheren Sitzfiguren oft mit rundem Rticken dargestellt, als ob sie beim Sitzen etwas in sich
zusammensénken, fallt bei den spiteren Exemplaren die gerade aufgerichtete Haltung ins Auge.
Der steife Riicken und das Sitzen, das in rechtwinkligen Knicken gezeigt wird, sind hiufig wie-
derkehrende Merkmale,

Doch zurtick zu den formgeschichtlichen Veranderungen des Haupttyps. Eine kleine
Gruppe von Reliefs - unter denen allerdings nur vereinzelte Vertreter des Haupttyps sind (s.
Tabelle 1) - 148t sich von den bisher geschilderten Entwicklungsstadien absetzen. Zwar entspre-
chen die Darstellungen den aufgezeigten Merkmalen des vierten Horizontes in vielem, doch fallen
Abweichungen in ihrer Gestaltung auf. Als Beispiel fur eine Darstellung des Haupttyps kann CD
125 Abb. 55 dienen; daneben stellt CD 167 Abb. 56 - mit anderen Figurentypen - das eindrucksvoll-
ste Exemplar dieser Gruppe dar356,

Gemeinsames Kennzeichen dieser Reliefs ist zuerst ihre betont glatte Oberflache, die teil-
weise wie poliert erscheint. Dazu kommt die klare Trennung zwischen den einzelnen Angaben:
Die wulstartigen Falten werden zumeist unvermittelt voneinander und von den glatten Partien, in
denen das Gewand den Kérperformen folgt, abgesetzt. Nach wie vor ist die Figur als geschlossene
Einheit behandelt: Die Falten werden als Linienwerte verwendet, um die gesamte Figur zu Gber-
ziehen. Um so mehr wirken die stark plastischen Effekte des Faltenbildes wie aufgelegt, chne
irgendeinen stofflichen Charakter, Wenn etwa an der stehenden Figur auf CD 37357 die Abfolge
des Querbausches und der auffalligen Schitsselfalten um das Standbein deutlich parallel angelegt
ist, oder wenn an dem diagonalen Mantelbausch des Sitzenden auf CD 167 die Faltentiler tiber
weite Strecken exakt nebeneinander verlaufen, erhilt die gesamte Figurenoberfliche einen weit-
gehend ornamentalen Charakter.

355 Dag die Begrenzungen des Bildfeldes als Wande des Darstellungsraumes aufgefalt werden k6nnen, zeigt CD 188
= PM 1032 sowie das hiufig vorkommende Anlehnen der Dienerfiguren.

3%  Datierungshinweise fir die Palmetten auf CD 167: H.Mobius, AM 81, 1966, 143; ders., Die Ornamente der griechi-
schen Grabstelen 2(1968) 114.- Fine entsprechende Art der Figurenbehandlung findet sich auferhalb von Delos
insbesondere auf dem schnen Grabrelief aus Rhodos {PM 289); vgl. die Beschreibung von A H,Borbein, MarbWPr
1968, 77.

357 Ahnlich CD 37, aber auRergewdhnlich grog und qualitatvoll, ist ein bisher unpubliziertes Relief von Rhenaja, das
nur durch ein Foto in der Franzdsischen Schule Athen Neg.Nr. R 1124, 10 bekannt ist.
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Wie stark auf die Gestaltung klar umgrenzter Einzelelemente Wert gelegt wird, zeigt sich
besonders deutlich an der sitzenden Frau auf CD 159. Im Vergleich mit einer Vorgangerfigur des
gleichen Typs auf dem Relief CD 169 fallt das neu hinzugekommene Gewandmotiv an der Stuhl-
kante auf. Eine Gewandschlaufe ist am Sitz festgeklemmt, und zwei Stoffbahnen fallen in reicher
Faltelung herab. Die Zufiigung eines solchen unabhingigen Motivs, um das Bild der Sitzenden
virtuos zu bereichern358, 148t die ornamentartige Auffassung der Figurenoberfliche erkennen.

Die Gegentiberstellung der sitzenden Figuren von CD 159 und CD 169 erweist zusatzlich
eine weitere Verdanderung: Wahrend die Figur von CD 169 mit schrag gesehenem Oberkdrper in
die Breite aufgefachert ist, schliet sich die Sitzende CD 159 vor dem Reliefgrund stirker zusam-
men. Die Schulterpartie ist im strengen Profil angelegt, und auch der zum Kinn gefiihrte rechte
Arm liegt enger am Kérper. Die gleichen Phinomene lassen sich auch an einem Schiffbriichigen
auf CD 338 gegeniiber den alteren Darstellungen des gleichen Typs erkennen (z.B. CD 328, CD
337). Die Figuren auf den Reliefs, die zu dieser jlingsten Gruppe gehéren, 16sen sich oft besonders
klar von dem Hintergrund des Reliefs. Damit ist in diesen Fallen auch durch die Haltung zum
Ausdruck gebracht, was an den anderen Figuren auf den Reliefs dieser Gruppe nur als unter-
schiedliche Auffassung der Oberflichengestaltung auftaucht: Die Figuren erscheinen ebenso wie
die einzelnen Faltenmotive als unabhingige Elemente vor der Grundfliche359. Durch die Abge-
schlossenheit nehmen sie sich wie Abbildungen rundplastischer Figuren aus.

Ob sich in der betrachteten Gruppe ein funfter zeitlicher Horizont der delischen Grabrelief-
produktion fassen 1a8t, ist zunachst fraglich. Zwar finden sich unter den rundplastischen Werken
von Delos vergleichbare Exemplare, an denen sich die auffallige Glatte der Oberflache zeigen
1aRt360, doch geben auch sie keinen genauen Anhaltspunkt fiir eine zeitliche Ansetzung dieser
Gestaltungsweise36l,

Unter den Grabreliefs setzen sich die Darstellungen dieser finften Gruppe deutlich ab. Aber
die Unterschiede zu den Reliefs des vierten Entwicklungsstadiums bestehen weniger in
grundsétzlichen Verdnderungen des Figurenaufbaues, sondern eher in einer veridnderten Ausar-

358 Ahnliche Motive finden sich an den besseren Reliefs der Sitzenden auf dem Klinenteil: CD 148 Abb. 60; PM 974; s.0.
Anm. 208ff.- sowie an der Nereide auf dem Meerstier des Seethiasos-Frieses von der sogenannten Domitius-Ara;
H.Kahler, Seethiasos und Census (1966) 17 Taf. 2, 1; letzthin H Froning, Marmor-Schmuckreliefs mit griechischen
Mythen im 1Jh, v.Chr, {1981) 112ff. Taf. 38, 2.- Beide Darstelhngen stehen in enger Verbindung zu den Arbeiten
neuattischer Werkstaitten.

359 Damit gleichen die Darstellungen den neuattischen Arbeiten in dem Verhilinis der Figuren zu threm Hintergrund:
W.Fuchs, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs, 20. Ergh. JdI {1959) 170.

360 s insbesondere die Gruppe von finf Statuen, die woh! aus dem Theater in Sicherheit gebracht wurden; gefunden
im Raum k des Hauses IT C im Theaterviertel (Delos Mus.Nr. A 4125 - A 4129); ].Marcadé, Au Musée de Délos
{1969) 133. 180ff. u.6. Taf. 29. 34, 36f. (mit alterer Lit.); H.Mielsch, Gnomon 48, 1976, 399; Linfert 113 Anm, 444; J.-
P.Niemeier, Kopien und Nachahmungen im Hellenismus (1985} 86ff, 147ff; M.Kreeb, Untersuchungen zur figtrli-
chen Ausstattung delischer Privathiuser (1988) 242,

361 Als Nebenargument konnen unter den delischen Portraits diejenigen dienen, die ebenfalls mit extremer Glatte
behandelte Oberflichen aufweisen: bes. Delos Mus Nr. A 4191 und A 4186: A Stewart, Attika (1979} 68 Taf. 19 ¢. d;
vgl. L.Giuliani, Bildnis und Botschaft (1986} 165 Abb, 47. A 4186 wurde in der Italiker-Agora gefunden. Seine ei-
genartige Zurichtung mit Gesichtsergédnzung an einem Einsatzkopf {1), Jift die Verbindung mit den inschriftlich
Uberlieferten Statuenreparaturen nach 88 v.Chr. moglich erscheinen; vgl. C.Michalowski, Les Portraits hellénisti-
ques et romaines, Délos 13 {1932) 41; zu den Reparaturen: C.Rubenson, JdI 50, 1935, 51; J.Marcadé, Recueil des
Signatures de Sculpteurs grecs I (1957) 10f. Damit wire dies ein Hinweis auf die spiite Entstehungszeit der polier-
ten Werke im allgemeinen.
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beitung der Formen. Trotzdem haben wir es nicht mit einer einzigen abweichenden Werkstatt zu
tun; dafiir sind die Reliefs zu vielgestaltig,

Vielmehr erinnert die ornamentale Behandlung der Figuren entfernt an die einfachen Dar-
stellungen der "nachdelischen” Reliefs von den Kykladen (2.B. CC 9, CC 39)362, Qualitativ gleich-
wertiger sind die wieder einsetzenden Grabreliefs aus Athen. Auf fritheren Stiticken, die dort ent-
standen sind, lassen sich hiufig Figurendarstellungen beobachten, die dhnlich geglittet und po-
liert wirken363. Die betrachteten delischen Beispiele kénnten fir diese Gestaltungen als Vorlaufer
verstanden werden. Zudem verwenden die attischen Grabreliefs der Kaiserzeit verstirki exakte
Abbilder rundplastischer Figuren: Die verbreitete Darstellung, etwa der Herkulanerinnen, scheint
in dieser Form nur méglich, wenn bei der Gestaltung der Reliefs eine unabhingige Auffassung
der Figur gegentber dem Reliefzusammenhang besteht, wie sie auch an den delischen Stiicken zu
beobachten ist. Es ware demnach durchaus denkbar, in diesen Exemplaren ein fiinftes und letztes
Entwicklungsstadium der delischen Grabreliefs zu sehen. Ihre abweichende Gestaltung lieRe sich
aus einem Wechsel in den Bildhauerwerkstitten nach der ersten Zerstérung von 88 v.Chr. erkla-
ren364. Handwerker, die neu auf die Insel kamen, um bei der Restaurierung mitzuwirken, kénnten
auch in der Produktion von Grabreliefs die alten delischen Darstellungsformen in neuer, eigener
Behandlung fortgeftihrt haben. :

Obwohl sich dabei einiges wiederholen wird, sollen die Verdnderungen noch an weiteren
Figurentypen verfolgt werden. Zeigen sich doch an unterschiedlichen Typen zum Teil besondere
Ausprigungen. Zunichst geht es um die stehenden Frauen, die tiber dem Chiton einen schrigge-
fahrten Mantel tragen. Der linke herabhiingende Arm ist dabei in den Mantel gewickelt, wihrend
die freie rechte Hand einem sitzenden Gegentiber gereicht ist. Zu diesem Typ zihlen wesentlich
weniger Exemplare als zu der groRen Gruppe des mannlichen Haupttyps.

Die Reliefs CD 29 und CD 79 gehoren zu den frithesten Vertretern dieses Frauentyps. Beide
Frauen sind in einen straffgefiihrten Mantel gehiillt, dessen Falten gespannt Gber die ganze Figur
verlaufen. Trotzdem gibt es Stellen, an denen Einzelheiten des kérperlichen Aufbaus deutlich ge-
macht werden. So verlauft etwa der Querwulst des Mantels bei CD 29 in einem s-férmigen
Schwung zwischen den Briisten der Frau hindurch. Damit wird die linke, vom Mantel {iberzo-
gene, von der rechten unter dem Chiton sich hervorwélbenden Brust unterschieden. Ebenso 148t
sich an beiden Figuren das Spielbein klar ausmachen. Es wird jeweils durch tief eingeschnittene
Chitonfalten und das deutlich gezeigte Abspreizen dargestellt. Die Reliefs gehdren bereits zu dem
zweiten, fortgeschrittenen Stadium der delischen Entwicklung, da die stofflichen Finzelformen
von einem gestrafften Aufbau zusammengefat werden.

362 s.0.Anm, 219,

363 z.B. Athen NM 1163: Conze 1836, 389: A.Muhsam, Die attischen Grabreliefs in rémischer Zeit (1936} 7. 29. u.6; dies,,
Berytus 10, 1952, 59, 83 u.6. Taf. 8, 3; S.Lymperopoulos, Untersuchungen zu den nachklassischen attischen Grabre-
liefs unter besonderer Berficksichtigung der Kaiserzeit. Microfiche Diss, Hamburg (1985) Nr. B 1.- Manchen
Glyptothek Nr. 511: Conze 1990. 431; Lymperopoulos a.0. Nr. E 3.- Athen NM 1240: Conze 1023, 412; Mithsam a.0.
3. 38; dies,, Berytus 10, 1952, 56. 91 Taf. 13, 2; Lymperopoulos a.0. Nr. B 37.- Vgl A.Rugler, AM 104, 1989, 222f,

364 Einen Einschnitt in der Bildhauertradition mit dem Datum 88 v.Chr. erkennt A, Stewart, Attika {1979) 67 in der
epigraphischen Uberlieferung,
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Fur das friheste Stadium fehlen Vertreter dieses Typs. Doch 148t das Relief CD .67 ersatz-
weise etwas von dessen Formen erkennen365, Die stehende Frau hat den Mantel nicht tiber die
Schulter geworfen, sondern sie tragt den Bausch {iber dem angewinkelten linken Arm. Die ver-
starkte Gliedrigkeit 148t sich etwa an der Darstellung des Spielbeins ablesen: Von den Falten um-
rahmt wolbt es sich deutlich vorgeschoben unter dem Gewand. Ebenso fallt ins Auge, daR mit der
Gliedrigkeit der Figur eine lockere Gegenbewegung einhergeht, die den spiteren Exemplaren des
Frauentyps fehlt.

An den Darstellungen des Reliefs CD 22 und CD 80366 finden wir die Verdichtung des Auf-
baues, die das charakteristische Merkmal des dritten zeitlichen Horizontes ist. Die Begrenzung der
Figuren bilden durchgehend geschwungene Linien ohne auffillige Unterbrechungen. Die Falten
laufen gleichsam als diagonale Schraffur tiber die Figur. Thre unstoffliche Linienhaftigkeit und
Parallelitét lassen die Oberfliche wie eine feste Schale erscheinen, von der bereits die Rede war.
Auf dieser geschlossenen Oberflache zeichnet sich das Spielbein zwar ab, aber weil es nicht mehr
abgespreizt ist, sondern in die parallelen Konturen einbezogen wird, ordnet es sich in das kom-
pakte Gesamtbild der Figur ein.

Die hochgewachsenen Frauen auf den Reliefs CD 25 und CD 27 lassen die Verinderungen
erkennen, die der vierte Zeithorizont mit sich bringt. Der Figurenaufbau ist ins FlieRen geraten. Er
bezieht sich nicht mehr auf klare Bauelemente, sondern die als Einheit aufgefaRten Figuren wer-
den héchstens noch durch Gewandakzente gegliedert. Besonders das Spielbein verschwindet ent-
weder im Faltenbild, wie bei CD 25, oder es wird unorganisch an die Seite gedringt (so bei CD
27}. Ebenso ist auch die oben beobachtete deutliche Brustangabe zurtckgenommen. Der Diago-
nalwulst des Mantels ist nun zumeist als einfacher Bogen geftihrt, so dag fir die Darstellung der
Bruiste kaum Platz bleibt. Vielmehr wird der Wulst zum alleinigen Akzent des Oberkorpers.

Diese Isolierung von einzelnen Oberflichenelementen wird noch schirfer an einigen weni-
gen Reliefs durchgeftihrt, die durch ihre auffallende Glitte zu den letzten Grabreliefs aus Delos
gezdhlt werden kénnen. Ein hervorstechendes Beispiel ist CD 98. Hier ist der abgesetzte Mantel-
wulst nicht gedreht angegeben. Sondern die Verwendung von einfachen parallel verlaufenden
Faltenlinien macht stellvertretend fiir andere Elemente die ornamentale Auffassung der Figuren-
gestaltung in diesem fiinften und letzten Stadium der delischen Grabreliefproduktion deutlich.

Einen weiteren Figurentyp bilden eine Reihe von Mannerfiguren, die ganz ahnlich den eben
betrachteten Frauen in einen schraggefithrten Mantel gehiillt sind. Dabei handelt es sich um eine
Sonderform des Himationtragers mit Armschlinge und rechtem Standbein367. Die abweichende
Drapierung erklart sich aus der Tatsache, daR die Méanner fiir das Handschlagmotiv die rechte
Hand frei haben muRten; dadurch entfillt die Armschlinge des Himations. DaR es sich ansonsten
um zwei Formen des gleichen Typs handeit, kénnen entsprechende Beispiele aus Smyrna zeigen
(PM 160, PM 867); dort treten beide Formen mit {ibereinstimmender Faltenanlage auf.

Als Abbildung steht einzig das unscharfe Foto des DAIAthen Neg Nr. GR 535 zur Verfagung.
Ein Neufund von Rhenaia, der dhnliches zeigt: M.-Th.Couilloud, BCH 102, 1978, 865 Nr. 4 Abb. 15.

Ein schones Beispiel ist bei den neueren Untersuchungen auf Rhenaia zutage gekommen: M.-Th.Couilloud, BCH
102, 1978, 867 Nrr, 22 Abb. 21 (dort bezeichnet mit der Fundnr, R 71, auf dem Stein im Magazin Delos: R 731).
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Dem frihesten Stadium der delischen Entwicklung gehort ein Relief im Athener National-

museum an38 Abb. 57. Die Darstellung des Mantels folgt einer weitgehend stofflichen Auffassung
der Oberflache: Die Falten treten in verschiedenen Arten auf, je nach ihrer Bedeutung bei der Kla-
rung des Figurenaufbaus. Einzelne Korperformen werden von teigigen Stoffstauungen gerahmt,
Durch ihren zumeist gebogenen Verlauf verdeutlichen die Falten das driangende Volumen einzel-
ner Kérperteile. Die Vertikalfalte zwischen den Beinen trennt nicht nur Spiel- und Standbein op-
tisch voneinander, sondern in dem Bogen zur Standbeinhiifte 138t sie zudem die Wélbung des
Bauches sichtbar werden. Ahnlich verdeutlicht der Einschnitt, den der Diagonalwulst des Mantels
in der Taille markiert, die Standbeinhiifte als eigenstindiges Element des gliedrigen Figuren-
aufbaus, .
Das Relief CD 3 Abb. 58 zeigt im Vergleich dazu die fortschreitende Straffung, die fir das
zweite Stadium charakteristisch ist. Besonders fillf dies auf, wenn man den Verlauf der Vertikal-
falte zwischen den Beinen beobachtet. Sie zieht sich bei diesem Beispiel fast geradlinig vom Unter-
schenkel des Standbeins bis zur linken Schulter. Dieser durchgehende Faltenzug vereinheitlicht
den Aufbau, indem ganz unterschiedliche Korperteile zusammenfassend tiberspannt werden.
Trotz der allgemeinen Straffung der Motive lassen die Falten aber nach wie vor eine stoffliche
Auffassung erkennen: So wird auch der beherrschende Diagonaizug von der Wélbung des
Bauches fast unterbrochen, weil die Falte in dem dichtanliegenden Stoff flachgedriickt wird.

Das ist auf dem Relief CD 118 Abb. 59, das dem dritten zeitlichen Horizont zuzurechnen ist,
anders. Nicht nur, weil die Gewandfalten einen gleichméagigen linienartigen Wert haben, sondern
auch, weil sie hjufig parallel und in regelméRigen Abstinden angelegt sind, erscheint das Fal-
tenbild wie eine Schraffur der Figurenoberfliche. Das Hauptanliegen dieser Gestaltung ist nicht
auf klare Trennung zwischen einzelnen Kdrperteilen gerichtet, sondemn die Zusammenfassung der
Figur als kompakte Einheit wird durch die unstofflich gebildete Oberfliche erreicht.

Als Beispiel fiir die Veranderungen, die das vierte Entwicklungsstadium kennzeichnen, ist
das Relief CD 94 geeignet. Dem vorangegangenen Relief CD 118 ist hier die lineare Faltenanlage
durchaus. dhnlich. Demgegentber ist der Rickzug der Korperteile als Flemente des Figurenauf-
baus weiter fortgeschritten: Der Querwulst des Mantels scheint herabzurutschen. Seine Lage ist
nicht mehr von der Hiifte und dem Oberkdrper bestimmt, sondem umgekehrt gibt der Wulst die
Stelle der Hiifte an. Der flieRende Aufbau ermdglicht auch die auffallig geschwungene Haltung,
Von fritheren Bewegungen unterscheidet sie sich deutlich: Nicht aus der Gegenbewegung der ein-
zelnen Korperpartien zueinander entsteht sie, sondern die Figur wird als Ganzes in einem durch-
gehenden, flieBenden Schwung gezeigt. :

Auch das bekannte Relief vom Grabmonument der Tertia Horatia (CD 58) ist ungefihr in
der gleichen Zeit entstanden39. Obwohl die Stele sowohl durch ihre Groge, als auch durch ijhre
sorgfiltige Ausfithrung unter den delischen Reliefs eine Sonderstellung einnimmt, werden auch
hier die haltlosen Oberflichenmotive im Aufbau deutlich. Die Falten sind weitgehend als Linien
behandelt und, wegen der fehlenden Ubergénge zu den glatten Gewandpartien, unstofflich aufge-
faBt, auch wenn sie in weich wirkenden Schwimgen verlaufen. In der Anlage des Faltenbildes
zeigt sich, wie unabhingig die Oberflachengestaltung von Kérperformen ist. Besonders eindriick-

368 Athen NM 1264: M.-Th.Couilloud, BCH 99, 1975, 313 Nr. 1 Abb. 1.

369 Schmaltz 227 Anm. 532; 249.- Der Ranke steht formgeschichtlich die Rankenstele in Berlin, Pergamon-Museum am
néchsten: Ch.Borker, Jdl 88, 1973, 284ff. Abb, 2.- Weitere Grabreliefs mit Weinranken: PM 1270; Larisa Mus Nr. 607:
H.Biesantz, AA 1959, 103 Anm. 26 Abb. 17.
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lich wird das an den Bogenfalten vor dem Unterschenkel des Standbeins: Ein Zusammenhang mit
dem Bein ist verloren gegangen. Die Falten hingen, gleichsam frei schwebend, am Reliefgrund.

Unter den Exemplaren dieses Figurentyps finden sich einzelne Vertreter des spatesten Ho-
rizontes, an denen sich die Verhirtung der Oberflichenmotive zu klar umgrenzten Elementen
beobachten 1a8t. Als Beispiel sei hier auf CD 77 verwiesen. Der Querwulst des Mantels ist als
einfacher, spannungsloser Bogen geftthrt und wirkt durch den Gegensatz zum weitgehend glatten
Gewand wie aufgesetzt. Gleichzeitig ist er das beherrschende Merkmal der Gliederung im Figu-
renaufbau.

Um auch seltenere Figurentypen in ihren Verinderungen zu beobachten, sollen noch einige
Reliefs ohne den Zusammenhang einer festen Typenreihe erwihnt werden. Mannerfiguren mit
linkem Standbein sind nicht sonderlich verbreitet. Zudem gibt es unter ihnen drei verschiedene
Typen der Manteldrapierung: Bei der einfachen Form mit Armschlinge wird der rechte Arm an-
gewinkelt im Mantel getragen. Ein zweiter Typ zeigt die rechte Schulter vom Mantel unbedeckt;
der rechte Arm fagt tiber den Kérper hinweg nach einem Mantelzipfel, der von der linken Schulter
herabfillt. Der dritte Typ stellt gleichsam eine Mischform zwischen den beiden genannten dar. Die
Drapierung des Mantels entspricht dem zweiten Typ, wahrend der rechte Arm dhnlich dem ersten
Typ in den Mantel gehiillt ist.

Frithe Formen des zweiten und dritten Typs zeigt das delische Relief CC 10370. Ein erstes
Argument dafir ist die Figur des Mannes im Handschlag auf demselben Relief, die sich unter die
frithen Vertreter des beobachteten Haupttyps einreihen [48t. Aber auch die Mannerfiguren mit
linkem Standbein lassen Merkmale erkennen, die zu dem Bild der gliedrigen Figurenauffassung in
dem frithesten Zeithorizont beitragen. Der Aufbau der verhéltnismagig wuchtigen Figuren be-
ricksichtigt an vielen Stellen die Begrenzungen der Korperteile: Die wichtigsten Mantelfalten auf
dem Unterkorper verlaufen lediglich vom rechten FuB zur Standbeinhiifte. Damit kennzeichnen
sie neben dem Spielbein auch das anatomische Ende des Standbeines. Der herabfallende Zipfel
des Mantels hangt unabhingig vor den Diagonalfalten. Die Unterscheidung von Unterkdrper und
Oberkérper im Figurenaufbau wird weiterhin von dem Querriegel unterstiitzt, den der iiber den
Leib gelegte Arm angibt, Durch die Fortsetzung dieser Zasur in dem geraden Mantelsaum bis zur
Beuge des linken Armes wird die Trennung deutlich.

Eine Darstellung des entsprechenden Typs in den gestrafften Formen des zweiten Ent-
wicklungsstadiums zeigt das Relief CD 278. (Ein etwa gleichzeitiges Beispiel des Typs mit Arm-
schlinge findet sich auf einem Relief in Avignon371). Die Faltenmotive sind verstirkt auf die
vereinheitlichende Zusammenfassung der Figur angelegt: So ziehen die stofflich weichen Mantel-
falten vor den Beinen mit einem Schwung senkrecht nach oben. Auch der Zipfel des Mantels
erscheint in diesen vertikalen Zug starker eingebunden. Zusétzlich ist die Zisur in der Taille
durch den Mantel, der iiber dem linken Arm weit herabreicht, weniger trennend.

Merkmale des dritten Stadiums finden wir an den Figuren auf CD 169 und einem weiteren
Relief in Avignon372 Abb. 52. Die vielfach unstofflich als bloBe Linien oder Wiilste angegebenen
Mantelfalten haben ihre kennzeichnende Funktion firr die Kérpergliederung eingeb(i8t. Das Spiel-

370 s.0. Anm. 351.
371 Avignon Mus. Calvet: M.-Th.Couilloud, BCH 98, 1974, 495 Abb. 88,
372 s.o. Anm. 350,
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bein ist zwar durch eine scharfgeschnittene Falte hervorgehoben, doch ohne die Angabe des Knie-
gelenkes erscheint es lediglich als Oberfldchenmotiv auf der kompakten Gestalt. Besonders deut-
lich wird der Zusammenhang durch die Linien der Oberfliche an der linken Figur auf der Stele in
Avignon hergestellt: Die betonte Falte neben dem Spielbein setzt sich in dem Mantelzipfel bis zur
Schulter fort, und der durchgehende Kontur der Standbeinseite verlauft chne Unterbrechung bis
unter die linke Achsel.

Die langen, hochaufgeschossenen Figurenbeispiele dieser Typen, die dem vierten Stadium
zuzurechnen sind {CD 173, CD 107), lassen einen Aufbau erkennen, der sich nicht mehr aus den
anatomischen Verhaltnissen der Korperteile ergibt. In der flieRenden Oberflachengestaltung tau-
chen Korperbeziige nur als Ergebnisse der Faltenmotive auf: Die Mantelfalten vor den Beinen
breiten sich ohne feste Gliederung Uber den gesamten unteren Teil der Figur aus. Das Knie des
Spielbeins wird von einzelnen Falten oder durch den Knick im Kontur angedeutet; das Spielbein
selbst ist aber in der einheitlichen Oberflache weitgehend verschwunden.

Ahnlich verhlt es sich bei den Figuren auf den Reliefs CD 167373 Abb. 56 und CD 185, die
durch ihre auffallige Glitte zu den letzten delischen Grabreliefs gehdren. Die Oberflachen der
Gestalten sind von einheitlichen Faltenmotiven tiberzogen, die den Charakter von Ornamenten
erhalten. Ob das Spielbein bei CD 167 unter den schnurartigen Falten virtuos herausmodelliert
wird oder ob auf CD 185 das Spielbein von rund verlaufenden Falten als scharf begrenztes
Element isoliert wird: die Kérperangaben sind lediglich Effekte auf einer einheitlichen Oberfliche.
Sie haben keine gliedernde Funktion im Aufbau der Figur.

Zuletzt sollen noch drei Reliefs mit Pudicitia-Darstellungen betrachtet werden, die in Delos
relativ selten sind374. In das fritheste Stadium der delischen Produktion gehdrt CD 214375, Der
massige Eindruck der Figur entsteht durch volumindse Kérperpartien. Dringend und span-
nungsvoll setzen sich Bereiche, wie das Spielbein und die Hiifte oder der angewinkelte linke Arm
und der Brustbereich, gegeneinander ab. Durch unterschiedlich gebildete Falten auf der Gewand-
oberfliche dieser Teile werden die Glieder des Figurenaufbaues zusstzlich getrennt, Die Gliedo-
rung wiederum 148t eine Bewegung der Figur in einzelnen Gegensitzen entstehen.

Ein anderes Gestaltungsziel 148t die Pudicitia auf CD 181 erkennen: Trennendes ist vermie-
den. Stattdessen steht die Vereinheitlichung im Vordergrund. Die einzelnen Korperteile haben an
Volumen verloren und verschwinden in der einheitlich aufgefaBten Oberfliache. So ist von dem
Spielbein nur mehr das linke Knie auszumachen, und auch der angewinkelte linke Arm wird
durch den Mantelstoff, der ihn umhiillt, verstirkt in den Gesamtumrig eingebunden. Die Bewe-
gung ist dementsprechend ein einheitlicher Schwung, dem die ganze Gestalt folgt. Das Relief zihlt
daher zu dem vierten Entwicklungsstadium.

Noch deutlicher wird die Zusammenfassung bei der Figur auf CD 271. Der Unterschenkel
des Spielbeines ist weder zur Seite gesetzt, noch durchbricht er sonst die rohrenartige Gesamtform
der Gestalt. Die harten, klar begrenzten Faltenmotive der Figur machen deutlich, dag dieses Relief
in den Bereich der spétesten delischen Stiicke - unser fiinftes Stadium - gehort.

373 5.0, Anm. 356,

374 Weitere Reliefs mit Pudicitia-Figuren: CD 305; CD 304 (Herkunft aus Delos fraglich); CD 270 (gehdrt zum
Kleopatra-Typus, s.0. Anm. 78).

375 Linfert 151 Abb. 376.
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EXKURS:
Z.U DEN ANTHEMIEN-BEKRONUNGEN DER DELISCHEN GRABSTELEN

Bei der Einordnung der Anthemien-Bekrénungen von delischen Stelen in die allgemeine
Formentwicklung der Bauornamentik376 ergeben sich nur Anhaltspunkte, die einen ungeféhren
Rahmen bilden. So zeigen Bauornamente, die in den Zeitraum gehoren, der flir die delischen
Stelen vorgegeben ist, dhnliche formgeschichtliche Merkmale. Die Antefixe der Aftalosstoa in
Athen3?7, die in den funfziger oder vierziger Jahren des 2.Jahrhunderts v.Chr. erbaut wurde,
weisen bereits die stark gedrehten Caules und die ohne rechten Zusammenhang nebeneinander
gesetzten Einzelteile auf. Eine einheitliche pflanzliche Bewegung der Ranken 148t sich nicht
erkennen.

Genauso sind die Ormamente der Antenkapitelle von der Agora-Osthalle in Magnesia mit
den delischen Anthemien vergleichbar378. Der Bau ist zwar zeitlich nicht klar bestimmt, aber in
der Ornamentik erweist er sich als formgeschichtliche Fortsetzung dessen, was aus der Mitte des
2 Jahrhunderts bekannt ist. Noch stirker zerfallen hier die Motive: Die Stengel etwa, die aus den
Caules wachsen, sind schon in ihrem Ansatz unorganisch geknickt; von einem einheitlichen
Schwung kann keine Rede sein.

Auch die Ranken aus der Zeit um 100 v.Chr.,, die aus dem Hercon von Kalydon stam-
men379, sind nicht grundsitzlich anders. Ganz dhnlich den Beispielen aus Magnesia sind auch hier
die Teile der Ranke als Elemente fir sich aufgefaft. So taucht auf dem Rand des Tisches das u-
férmige, blttenartige Omament auf, zu dem die Hiillblatter an einigen Stellen geworden sind.
Auch die gebrochenen Schwiinge der Ranken finden sich hier. Selbst an der schénen Ranke der
FuRbank sehen die Caules aus, als ob sie zu steif seien, dem Rankenfluf zu folgen. Das Neue, das
diese Ranke gegentiber den #lteren Beispielen absetzt und mit dem spéteren Girlandengrab in

376 5. H.Mobius, Die Ornamente der griechischen Grabstelen 2(1968) 50f; die dort zusammengestellten Beispicle helle-
W Voigtlinder, Der jiingste Apollontempel von Didyma, 14. Beih. IstMitt (1975) 110ff.- Zu Magnesia: s.u. Anm. 378
(aus dem ausgehenden 2.Jh.).- Die Pfeilerkapitelle aus Priene stammen dagegen aus dem 3.Jh. Sie lassen sich mit
den Kapitellen des Laodikebaues in Magnesia (259-253) vergleichen: H.Bauer, Korinthische Kapitelle, 3. Beih, AM
{1973) 109. 121f. Taf. 31, 6; 32, 4.

377 Mbbius a.0. 47; ].Travlos, Bildlexikon zur Topographie des antiken Athen {1971) Abb. 646; The Stoa of Attalos Il in
Athens, Agora Picture Book 2 (1959} Titel.- Die Terrakottasima: E.Dyggve-F.Poulsen-K.Rhomaios, Das Hercon von
Kalydon {1934) 115 Abb. 124 gehdrt - obwoh! stilistisch ahnlich - zur Mittelstoa: N.A.Thompson-R.E.Wycherley,
The Agora of Athens, The Athenian Agora 14 {1972) 67 Taf. 44 a.

378  C.Humann-] Kothe, Magnesia am Maeander (1904) 130 Abb. 129; M&bius a.0, 51; A.Yaylali, Der Fries des Artemi-
sions von Magnesia am Maander, 15. Beih. IstMitt {1976) 140 Taf. 38, 2. 3; W.Xoenigs, IstMitt 33, 1983, 173 Taf. 41, 2.

378  E.Dyggve-F.Poulsen-K.Rhomaios, Das Hercon von Kalydon {1934) 60 Abb. 55; 67f. Abb. 66ff; Ph.Zapheiropouloy,
ADelt 29, 1973 /74, Chron 530 Taf. 350 c.- Die ungefahre zeitliche Einordnung durch die Ausgraber kann durch den
Vergleich der Medaillon-Kopfe aus Kalydon mit denen des datierten Lakrateides-Relief in Eleusis zusitzlich
gestiitzt werden: J.-P.Niemeier, Kopien und Nachahmungen im Hellenismus [1985) 35f; zu den Kdpfen vgl. zuletzt
P.C.Bol, AntPl 19 {1988} 35if,
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Pompeji verbindet®®, ist der kalligraphische, ornamentale Zug;: Die Rankenstengel sind dinn und
in betont schdn geschwungenen Linien aufgelegt.

Von den Anthemien der delischen Stelen in diesem Rahmen eine weitere Aufschlisselung
der Entwicklungsabfolge zu erwarten, ware sicher falsch. Zu wenige und qualitativ zu unter-
schiedliche Exemplare381 erlauben nicht mehr, als eine ungefihre Teilung in frithere und spétere
Tendenzen vorzuschlagen. Selbst das AnschiieRen an bestimmte Bauornamente scheint kaum
moglich.

Bei der Form der Stelenbekronung, die am haufigsten auftritt382, entspringt dem dreiblittri-
gen Akanthus eine zentrale Palmette. Darum herum legen sich die Caules, aus denen zwei Dop-
pelvoluten hervorgehen, die dartiber wieder zusammentreffen. (Die Bekrénung von CD 89 zeigt
eine Abwandlung mit einfachen Voluten). Gleichzeitig entspringen den Caules zwei weitere Sten-
gel, die sich nach den beiden Seiten erstrecken und in Doppelvoluten enden. Der Hintergrund ist
meist mit aufgefdcherten Akanthusblittern bedeckt38, Der klarste Vertreter dieser Form und
gleichzeitig auch die qualitatsvollste Bekrdnung in Delos gehort zu der Stele der Tertia Horatia
{CD 58). '

Der allméahliche Zug in die Breite ist die Tendenz bei den Formverdnderungen der Stelen-
bekronungen: Das 148t sich nicht nur am UmriR der Bekronungen festmachen, sondern auch die
Einzelteile folgen dieser Entwicklung. Eine frithere Gruppe bilden die Stelen CD 473, CD 89 und
CD 58. Einer spateren muf man die stark beschidigte Bekronung CD 193384 eine Stele in Triest385
sowie eine in Beirut386 zuordnen. Die fritheren Exernplare zeigen eine starker vertikale Spannung
des Ornaments: Die oberen Enden der zentralen Caules liegen verhialtnismiRig hoch, meist etwa
in der Mitte der Gesamthohe. Die zur Seite gerichteten Voluten scheinen dadurch von oben herab-
zufalien. Ebenso umgreifen die oberen Voluten die Bliite, die oben in der Mitte sitzt, als ob diese
gestiitzt werden sollte, Die spéaten Stiicke zeigen dagegen Caules, die stirker nach den Seiten stre-
ben und auch bald tiber dem flach liegenden Akanthus enden. Die unteren Voluten ranken sich
dadurch mehr zur Seite, statt zu fallen. Die oberen Voluten treffen sich unterhalb der zentralen
Bltite, indem sie fast geradlinig horizontal aufeinander zulaufen. So wirkt das Ganze, als ob die
Stengel von ihrem eigenen Gewicht in die Breite gedrickt wirden. Das Relief CD 375 ist dabei
moglicherweise als Ubergang von der fritheren zur spiteren Form zu betrachten, da es sowohl die
hohen Caules als auch die gegeneinander stehenden oberen Voluten zeigt.

Eine Fortsetzung der in die Breite gerichteten Tendenz zeigt das Relief CC 85, Im Aufbauy,
das heifit mit der fehlenden oberen Gegenvolute, entspricht die Bekrénung der schon an CD 89
gesehenen Variante, Hier, wie auch bei CC 14, finden wir bei flach gewdlbtem Anthemion die
diinnen, in kalligraphischen Schwiingen angelegten Ranken, die erst mit Formen, wie sie die Fug-

380 v.Kockel, Die Grabbauten vor dem Herculaner Tor in Pompeji (1983) 144ff. Taf, 441,
381 Mobius a.0. 51. 82.

382 Fine ihnliche Gruppe stellt Couilloud 274 zusammen.- Vgl. dazu eine Stele aus Kreta: St.Alexiou, Kretika Chronika
10, 1956, 2371f, Taf. 20 Abb. 1. 2; BCH 81, 1957, 619 Abb. 1; GG 149.

383 Mabius a0. 51
384 Vgl. daher die Zeichnung bei Couilloud 275 Abb. 25.

385  Mobius a.0. 51 Anm. 19; EA 588; M.-Th.Couilloud-Le Dinahet, BCH 108, 1984, 351 Nr. 3 Abb. 1.
38 5.0, Anm, 212,
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bankranke von Kalydon zeigt, denkbar werden. Auffallend ist, daf sich auch der ornamentale,
kelchférmige Akanthus von CC 14 direkt mit Kalydon vergleichen 148t.

Von anderen Formen der Stelenbekrdnungen sind nur jeweils zwei vergleichbare Exem-
plare tiberliefert. Aber nach dem Gesehenen 148t sich auch hier jeweils das frihere und spatere
Stiick ausmachen. Wahrend bei CD 194 die radial angelegte Gliederung des hochgewdlbten
Anthemions durch die dreieckige Bildung des zentralen Akanthusblattes betont wird, ergibt sich
bei CD 125 eine Akanthus-"Zone", die gleichmagig in die Breite gezogen ist. Auch insgesamt bildet
die Bekrénung einen flacheren Bogen.

Die in Bliten endende Mittelranke von CD 57387 erhebt sich in zwei S-S5chwingen hoch
tber das eher schmale Akanthusbiischel. Dagegen bilden die diinnen Stengel der Ranke bei CD
181 nur einen einfachen Bogen tiber dem flachen Akanthus, in einem verhaltnismaRig schwach
gewolbten Feld.

Stellt man die Bekronung der Stele CD 88388 der entsprechenden spaten Ausformung bei
CD 83 gegentiber, fallt der grofe qualitative Unterschied besonders ins Auge. Dartiber hinaus aber
entspricht die flache Form von CD 83, der jedes Aufragen in die Vertikale zu fehlen scheint, ganz
dem bisher Beobachteten,

Z’WEITES BEISPIEL:
IDIE STATUARISCHEN FIGUREN AUF SMYRNAISCHEN (GRABRELIEFS

Bereits der erste Augenschein lehrt, daf die Grabreliefs aus Smyra zum Gberwiegenden
Teil im 2. und beginnenden 1.Jahrhundert v.Chr. entstanden sind. Anders als bei den delischen
Reliefs, deren Herstellungszeit durch historische Ereignisse auf den anndhernd gleichen Zeitraum
einzuschrinken ist, 14Rt sich fir die smyrnaischen Reliefs eine solche Feststellung aufgrund der
Ahnlichkeiten zu groRplastischen Werken dieser Zeit rasch treffen. Solche typologischen und
formgeschichtlichen Entsprechungen erdffnen die Moglichkeit, die Entwicklungen innerhalb der
Grabreliefformen mit datierenden Anhaltspunkten zu sttitzen, die auRerhalb der Gattung liegen.

Doch zunichst mug sich erweisen, ob die Verdnderungen in den Figurendarstellungen auf
den Grabreliefs aus Smyrna denen gleichen, die sich an den delischen Reihen beobachten liefen.
Ein Uberblick tiber die beiden hiufigsten Typen der Mannerdarstellung eignet sich dazu am
besten.

Zu den frihesten Vertretern dieser Mantelfiguren im Schema des sogenannten
"Normaltypus389, die wohl noch vor der Mitte des 2.Jahrhunderts entstanden sind, gehéren die

387  Mobius a.0. 51 Taf. 39 a fiihrt CD 57 als spites Beispiel auf. Das Hangen der Blitten scheint aber eher ein typologi-
scher Zug zu sein: Vgl. schon im 4.Jh. die Stele der Eukoline: K Vierneisel, AM 83, 1968, 111{f. Taf. 38.

388 Mobius a.0. 114 zu 5.50.- Die Datierung dieser auergewdhnlichen Stele ist nicht eindeutig. Das Anthemion folgt
mit seinen gebrochenen und verhirteten Formen auf Stficke, die an den Beginn des 2.Jhs. gesetzt wurden: z.B.
Mobius a.0. 56 Taf, 46 b; 62 Taf. 51 a; Ch.Wolters in: La Thessalie, Actes de la Table-Ronde Lyon {1979) 87 Anm. 13
Taf, 2, 2; Thessaloniki Mus.Nr, 6920 {5.0. Anin, 189, 311), Auch die Inschrift zeigt Merkmale der Wende vom 3. zum
2Jh. Die Abhingigkeit der Darstellung von einem klassizistischen Entwurf (s.0. Anm. 214£)) 142t aber eine aflzu
frithe Entstehung kaum zu. Die Stele wird also aus der ersten Halfte des 2.Jhs. stammen; eine genauere Einord-
nung scheint nicht moglich,

389 s.0. Anm. 90.
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Reliefs PM 158%% Abb. 22, PM 169 sowie das Artemidoros-Relief in Basel31 Abb, 23. Unter den
vielen typengleichen Stiicken zeichnen sie sich vor allem durch die weitestgehende Betonung von
einzelnen Kérperangaben sowie die stoffliche Behandlung der Gewandformen aus.

Der Mantel der Figur auf PM 158 148t den dicken Stoff besonders deutlich erkennen, der
Falten von ganz unterschiedlichem Volumen bildet. Wihrend auf dem Bauch und dem rechten
Oberschenkel einige Falten lediglich als zarte Wolbungen angegeben sind, wird in der Stoffille
der hangenden Mantelpartie unter der linken Hand jede Lage des Stoffes kraftig von der anderen
abgesetzt. Bei den Kérperangaben sehen wir dhnliche Einzelbetonungen, Volumings machen sich
die muskulSsen Formen des Unterarmes in der Mantelschlinge bemerkbar. Die einzelnen Koérper-
angaben werden gleichzeitig durch die Faltenmotive gegliedert: Die Staufalte in der linken Arm-
beuge verdeutlicht die Gelenkstelle, und auch der s-formig verlaufende Hauptfaltenzug vom
Standbeinfug zur linken Schulter umfihrt betont die einzelnen Koérperwélbungen. Selbst Bauch
und Standbein werden durch den oberen Teil einer sich dreifach gabelnden Falte getrennt,

Wiahrend die Relieffigur auf PM 158 wahrscheinlich dem Menandros-Typus angehort392,
handelt es sich bei der kaum jiingeren Figur des Artemidoros auf dem Relief in Basel Abb. 23 um
den zweiten Typ der Manteltrager mit Armschlinge. Zwar ist hier der Stoff des Gewandes etwas
weniger weich angegeben; die Falten sind zumeist klarer gewdlbt. In Lage und Funktion sind sie
jedoch der Darstellung auf PM 158 sehr shnlich. Auch hier entspricht der obere Zweig der Dreier-
falte in etwa der Leistenlinie, um das Gelenk zwischen Standbein und Bauch zu verdeutlichen.
Faltenstauungen oberhalb und unterhalb des Standbeinknies markieren die Grenze zwischen den
Kérperteilen ebenso offensichtlich wie der Stoffsteg in der Beuge des linken Armes.

Die geschilderten Merkmale finden sich in dhnlicher Art und Weise an den Darstellungen
auf delischen Grabreliefs, die dem friihesten Entwicklungsstadium entstammen {z.B. CD 57 Abb,
49, CD 287 Abb. 46, Athen NM 1264393 Abb, 57). Die smyrnaischen Beispiele sind dementsprechend
dem gleichen zeitlichen Horizont zuzuweisen.

Ebenfalls etwa gleichzeitig ist PM 1693%4, Allerdings fallen gegentiber der Figur des Arte-
midoros die' etwas gerader gefithrten Konturen und Binnenfalten auf. Auch die Haltung ist
gereckter; der rechte Arm ist mit der Schulter starker nach hinten gefhhrt. Bei diesen Unterschie-
den handelt es sich offensichtlich nicht um handwerkliche Zufalligkeiten. Vielmehr zeichnen sich
hier bereits die Verinderungen ab, die sich in dem folgenden, jingeren zeitlichen Horizont beob-
achten lassen,

Beispiele fiir die Verwendung des Menandros-Typus in dem zweiten Entwicklungsstadium
sind das Relief PM 640 sowie die namengebende Figur des Menandros auf PM 156395 Abb. 24.
Beide Darstellungen zeigen die angesprochene straffe und zusammenfassende Haltung: Die
durchgehenden Konturlinien nehmen' weniger Riicksicht auf die anatomischen Gliederungen.
Auch der Arm in der Schlinge wird durch die starke Verkiirzung, die aus der Bewegung der

350 Zul. A.Yaylali in: IX Tark Tarih Kongresi, 1981 (1986 474 Anm. 6 Taf, 230 Abb. 2; IK 23, Nr. 27,
391 Basel, Antikenmus, Inv.Nr, BS 260; R.Kinel, AntK 32, 1989, 50 Taf. 13,1.

392 Zum Typuss.o. Anm. 95.

393 s.0. Anm, 368.

334 Engverwandt ist diesem Relief eine *Statuette” in Venedig: G.Traversari, Museo Archeologico di Venezia. I Ritratti
(1968] 22 Nr. 8 Abb; s.0. Anm. 94, Es handelt sich nach den Spuren auf den Seiten der Figur hochstwahrscheinlich
um eine moderne Umarbeitung aus einem Grabrelieffragment.

39 Zul R.K#nel, AntK 32, 1989, Taf. 13,2.
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Schulterpartie nach hinten resultiert, in diesen einheitlichen Kontur eingebunden. Die Falten ent-
sprechen ebenfalls diesen straffenden Tendenzen. So wird etwa die Falte von der linken Schulter
zum Knie des Standbeines, die vorher bis zum Unterschenkel geschwungen war, als beherr-
schende geradlinige Klammer gezeigt. Die ehemalige Gliederung des Oberschenkels durch die
Dreierfalte verschwindet daneben. Selbst in kleineren Bereichen wirkt sich diese Uberspielung der
Gliederung aus. Die stegartige Stauung in der Armbeuge hat sich in eine gespreizte Stoffbahn
verwandelt, die starker verbindend als trennend zwischen Ober- und Unterarm wirkt.

Die Méannerfiguren auf PM 555 Abb. 25 und einem Relief in Basel3% lassen als Beispiele des
Artemidoros-Typus bereits erkennen, daR innerhalb dieses Typs die dreiteilige Falte vor Bauch
und Oberschenkel resistenter gegentiber den Verinderungen ist. Trotzdem macht sich auch hier
die stirkere Streckung im Faltenbild bemerkbar. Die beiden unteren Zweige werden dem straffer
verlaufenden diagonalen Hauptfaltenzug angeglichen. Der Faltenzweig, der die Leistenlinie mar-
kiert, wird daneben nur als vereinzeltes Anhingsel behandelt. Das Uberspielen der Armbeuge
148t sich auch an diesem Typ beobachten. Wihrend an der Basler Figur der Faltensteg noch als
Relikt der frithen Gliedrigkeit vorhanden ist, findet sich auf PM 555 dieselbe v-formige Bildung
wie an den gleichzeitigen Figuren des Menandros-Typus.

Diese straffen, zusammenfassenden Veranderungen an den smyrnaischen Beispielen korre-
spondieren mit den Charakteristika des zweiten delischen Horizontes (zum Vergleich: z.B. CD 300
Abb. 47, CD 3 Abb. 58). Auch die Merkmale der folgenden dritten und vierten delischen Entwick-
lungsstadien finden sich auf den smyrmaischen Grabreliefs: Die lineare Verfestigung der Oberfla-
che 148t sich ebenso beobachten wie der flieBende, vereinheitlichende Aufbau der spiteren Zeit.
Allerdings ist innerhalb der Grabreliefreihen aus Smyma kaum eine klare Grenze zwischen den
beiden unterschiedlichen Auspragungen zu zichen. Vielmehr gibt es immer wieder Stucke, an
denen sich die allmahliche Verinderung von der einen Gestaltungsweise zur anderen beobachten
1agt. Ein solcher Verlauf entspricht nattirlich eher der tatsichlichen Entwicklung als die Hilfskon-
struktion der Abschnitte, Die Dichte des Materials erlaubt es in diesem Falle, die willkiirliche,
terminologische Trennung aufzufiillen.

Die konsequente Steigerung der gereckten Haltung, die sich als wichtiges Merkmal des

. zweiten Entwicklungsstadiums ergab, zeigen in dem folgenden dritten Stadium die Reliefs PM

557397 Abb. 26 und PM 554, die den Menandros-Typus verwenden. Die Figuren sind noch stiirker
gereckt und gedreht. Besonders unterstiitzt wird die kompakte Wirkung dieser Gestalten durch
die extreme Vereinheitlichung der Figurenoberfliche: Schon die Konturlinien sind ununterbro-
chene Kurven, die keinerlei kennzeichnende Einzichungen oder Auswolbungen aufweisen.
Ebenso sind die Faltenmotive fast ganzlich begradigt, so dag die Hauptfalte vom Standbeinfu® zur
linken Schulter einer Mittelachse gleicht, die das auf die Spitze gestellte Hochrechteck, das die Fi-
gur zu bilden scheint, diagonal durchzieht. Diesen linearisierenden Tendenzen unterliegt auch die
Behandlung der Falten. Entweder sind sie knapp und drahtartig angegeben, oder das Gewand
bildet auftragende Partien, die wie Platten von scharfen Kanten begrenzt sind.

Grundsatzlich dhnlich ist auch die entsprechende Figur auf PM 545 Abb. 27. Gegentiber PM
557 allerdings ist hier das Faltenbild deutlich verdichtet. Zum einen erinnert die Einfiigung einer

39% Basel, Antikenmus. Inv,Nr, BS 243: R.Kiinel, AntK 32, 1989, 51 Taf. 14,1,

397 Linfert 153 Abb. 380; E.Atalay in: Proceedings of the Xth international Congress of Classical Archeology 1973 (1978)
614f. Taf. 181 Abb. 3f; Atalay Nr. 20.
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sich gabelnden Falte {iber dem Oberschenkel an die cinstige Dreierfalte an hnlicher Stelle. Zum
anderen sind die verschiedenen Diagonalfalten nur ungefihr in die Richtung der linken Schulter
gefiihrt. Beides zeigt an, dag die Figurenoberfliche durch eine Art einheitlicher Faltenschraffur ge-
filit wird und somit einen schalenartig geschlossenen Charakter erhilt.

Auf dem wohl ungefihr gleichzeitigen Relief PM 168 Abb. 28 begegnet uns eine Figur, die
zunichst wie der Vertreter eines dritten Typs der Manteltrdger mit Armschlinge erscheint. Bei
naherem hinsehen 148t sich aber das Faltenbild mit dem Menandros-Typus identifizieren. Die
halbmondférmig aufgeschlagene Saumkante tiber dem Spielbeinknie ist vorhanden, und auch die
Falte, die sich vom Oberschenkel des Standbeins zur linken Schulter schwingt, zeigt durch die
Teilung in drei Zweige an ihrem unteren Ende, dag sie von der gegabelten Falte des frithesten Bei-
spiels abzuleiten ist. Trotz der eigenartigen Faltenanlage macht sich die gleiche Tendenz bemerk-
bar, wie bei PM 545 Abb. 27. Die schalenartige Verfestigung wird hier allerdings nicht durch die
gleichmégige Schraffur mit geradlinigen Falten erreicht, sondern die bogenformig verlaufenden
Faltenziige legen sich wie Meridianlinien um die Figur. Ohne Beziehung zu den Kérperangaben
heben sie die einheitliche, ungegliederte Rundform der ganzen Figur hervor. Unter den Exempla-
ren dieser rundfaltigen Variante ist PM 168 das fritheste bekannte. Die flachgedrickten Faltenpar-
tien und die bewegte Haltung mit dem leicht zur Seite gezogenen Arm machen die Entstehung
noch innerhalb des dritten zeitlichen Horizontes wahrscheinlich.

Auf dem Relieffragment PM 171 ist ein etwa zeitgleicher Vertreter des Artemidoros-Typus
zu finden, der ebenfalls durch die Vereinheitlichung der Oberfliche gepragt ist. Der Hauptfalten-
zug ist anndhernd gerade, und auch die dreigeteilte Falte iiber Bauch und Oberschenkel, die dem
Typ entsprechend deutlich angegeben ist, hat hier keine gliedernde Funktion, sondern dient der
gleichmagigen gitterartigen Fillung der Oberfliche. Das Standbeinknie ist zudem eine Stelle, an
der sich die Vermeidung deutlicher Gliederungen belegen 1a8t. Anders als auf dem Relief des
Artemidoros, bei dem das Knie durch die Aussparung zwischen den Falten als Gelenk betont ist,
wird bei der Figur auf PM 171 das Kniegelenk durch eine breite Stoffpartie versteift, die wie eine
ubergreifende Stiitze wirkt.

Solche Figuren, deren Aufbau durch eine geschlossene Oberflichenschale bestimmt ist, fin-
den Parallelen im dritten delischen Formenhorizont {z.B. CD 1 Abb. 51, CD 100, CD 118 Abb. 59). In
der Folge entwickeln sich daraus Figuren, bei denen die aus der straffen Bewegung entstandene
Schale zu einer flieBenden Hille wird. Die Eintragungen von Kérper- und Gewandformen auf
dieser Hulle beziehen sich nicht mehr auf eine durchgehende anatomische Vorstellung. Diese
gleichsam "haltlosen’ Formen entsprechen den Figuren aus dem vierten delischen Entwicklungs-
stadium {z.B. CD 36 Abb, 53, CD 70 Abb. 54). :

Die Reliefs PM 160 Abb. 29 und PM 170398 kénnen dafur Beispicle sein. Beide Darstellungen
entsprechen der Variante des Menandros-Typus, die wir an PM 168 kennengelernt haben. Kraftig
sind die einfachen bogenformigen Faltenverlidufe angegeben. Doch es handelt sich nicht um die
dicklich-stofflich aufgefakten Gewandwdlbungen, die sich an den Reliefs aus der Mitte des
2 Jahrhunderts finden lassen. Vielmehr sind es hier die expressiv aufspringenden, scharfen Kanten
der flachgedrtickten Faltenpartien der zeitlich vorangegangenen Beispiele. Durch den gleichmagig
gebogenen Verlauf der Motive, die fast wie Windungen einer Spirale erscheinen, ist der Figuren-

398 Zu PM 160: F.L Bastet-H.Brunsting, Corpus Signorum Classicorum (1982) 76 Nr. 147 Taf. 40; IK 23, Nr. 166.- Zu PM
170: Bastet-Brunsting a.0. 75 Nr. 146 Taf. 40; IK 23, Nr. 51; zul. R Kanel, AntK 32, 1989, 56f.
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kérper als Ganzes umfangen. Alle Gliederungen in kleinteiligere Einheiten sind so Uberspielt und
in ein Gesamtbild verschmolzen. Wiederum 148t sich dieser Vereinheitlichungsprozef auch an
Einzelheiten ablesen. Der linke Arm ist, wie die ganze Figur, von schriigen und spiralformig ver-
Iaufenden Mantelfalten tiberzogen, die eine Betonung der Armbeuge konsequent vermeiden. Bei
diesem deutlichen Verzicht auf gliedernde Einschnitte ist es kein Wunder, dag die Figuren oft
weitgehend erstarren. Die Bewegungsfihigkeit der frihen Relieffiguren, die in der gegeneinander
verschobenen Anlage der einzelnen Teile zum Ausdruck kam, ist hier einem weitgehend ponde-
rationslosen Aufbau gewichen, der sich um die imaginare Mittelachse der spiralférmig angegebe-
nen Falten organisiert.

Das ungefahr gleichzeitige Relief PM 564 zeigt bei einer Figur im Artemidoros-Typus die
entsprechenden Merkmale. Die typgebunden breiter aufgefacherte Dreierfalte ttber dem Ober-
schenkel ist in gleichem MaRe, wie das gesamte Faltenbild, einer spiralartigen Richtung angena-
hert. Ebenso sind auch hier die gratartig aufspringenden Falten verwendet, und die zurickge-
nommene Ponderation ist zu beobachten.

Mit den speziellen, geglatteten Formen des fimften und letzten Stadiums der delischen
Grabreliefproduktion (z.B. CD 125 Abb. 55, CD 167 Abb. 56) 14kt sich in Smyrna nichts direkt ver-
gleichen. Doch auch hier gehen einige wenige Reliefs tiber das vierte Entwicklungsstadium hin-
aus, indem sie die Motive der flieRend vereinheitlichten Figurenoberfliache zu aufgelegten Orna-
menten verfestigen. So ist der Vertreter des Menandros-Typus auf PM 161 Abb. 30 im Anschlug an
Reliefs wie PM 160 Abb. 29 und PM 170 zu verstehen, Jedoch bereits die leicht verinderten Pro-
portionen deuten auf die insgesamt ornamentale Auffassung der Figurenmotive. Der gewandbe-
deckte Korper wirkt schmichtig, fast vertrocknet, gegentiber dem breiten unsicheren Stand und
dem grofen Kopf. Durch die kurze Armschlinge erscheint so zum Beispiel der kiimmerliche Arm
eher wie ein Omament anstelle eines vollwertigen Kérpergliedes, Die ornamentartige Figenstan-
digkeit der Faltenmotive wird an einigen Stellen besonders deutlich: Der Bauch ist als kugelige
Wélbung zwar angegeben, aber die Falten nehmen darauf keinerlei Bezug. Ohne in Stirke oder
Verlauf irgendwie zu differenzieren, zieht die oberste der Falten, die von der Schulter zum Ober-
schenkel verlaufen, uber den kriftigen Vorsprung hinweg. Entsprechend werden auch der Ober-
schenkel und der Unterschenkel des Standbeines, die sich deutlich abzeichnen, von den Falten
rlcksichtslos tibergangen3%.

Ein ebenso spites Beispiel der Variante des Menandros-Typus, die durch schraffurartige,
geradlinige Falten gekennzeichnet ist, findet sich auf dem Relief PM 546, Die Falten sind als
gleichmaRige Stege aufgefalt, die ein regelmiBiges Muster ergeben, das von der linken Schulter
ausstrahit. In reduzierter Form ist auch der halbkreisformige Aufschlag tiber dem linken Knie
noch erkennbar. Die Figur ist im omamentartigen Faltenbild erstarrt und zeigt fast keine ponde-
rierte Bewegung mehr. Diese Verfestigung steht in einem auffalligen Gegensatz zu der Frauenfi-
gur daneben, die ein ganz anderes differenziertes Oberflichenbild zeigt. Der Unterschied ist auf
die Verwendung eines groRplastischen Vorbildes fiir die Frauendarstellung zuriickzufiihren400,

399 Der sehr gut erhaltene Kopf lidt in diesem Fall zu Vergleichen ein: Besonders nahe steht ein Kopf in Delos,
Mus.Nr. A 4186: AStewart, Attik4 [1979) 68 Taf. 19 d, der wohl nach 88 v.Chr. entstanden ist (s.0. Anm. 361).
Ahnilich sind insbesondere die verschwimmende Auflésung der Achsenbezfige zwischen den einzelnen Gesichts-
teilen und die glatte, leicht schlaff und spannungslos wirkende Gesichtsoberflache,

400 5.0. Anan. 70.




Wihrend die Statue recht genau wiederholt wurde, machen sich in der Méannerfigur die Entwick-
lungen eines originaren Relieffigurentyps deutlich bemerkbar, ‘

Den groften zeitlichen Abstand von dem ersten Auftreten dieser Typen lassen die Reliefs
PM 343 und PM 163 Abb. 31 erkennen. Wahrend bei den Figuren auf PM 343, das aus Smyrna
stammt, keine Beziehung mehr zu den festen Typen der fritheren Grabreliefproduktion festzu-
stellen ist#01, lassen sich auf dem rhodischen Relief PM 163 noch Merkmale des Artemidoros-
Typus aus Smyrna ausmachen402. Beiden Reliefs gemeinsam ist die vereinfachte Darstellung der
schmalen und langen Figuren. Unbeweglich scheinen sie in einen schweren Mantel gehullt. Die
GliedmagRen, die auBerhalb des geschlossenen Gewandkorpers noch eine Beweglichkeit vermitteln
konnten, sind weitgehend verktimmert: Der Arm in der knappen Mantelschlinge und die eng bei-
einander stehenden Fiifchen sind vollig untergeordnet. Die Figur wird gleichsam zum Zeichen
ihrer selbst. '

Als Ergebnis dieses chronologischen Durchgangs ist festzuhalten, daR sich auch an den
Grabreliefs aus Smyrna Entwicklungen feststellen lassen, die denen, die an delischen Reliefs zu
becbachten waren, im Verlauf grundsatzlich dhnlich sind. Um neben den Eckdaten dieser Ent-
wicklung durch die Blitezeit von Delos genauere Vorstellungen von dem zeitlichen Ablauf der
Wandlungen zu erhalten, soll nun eine verallgemeinernde Ubersicht anderer Typenreihen in
Smyrna (zu diesen Reijhen im einzelnen s. Tabelle II) verschiedenen Werken aus anderen Gattun-
gen gegentbergestellt werden. Der Mangel an genau datierbaren Denkmilern fiihrt dazu, dag
damit nur in seltenen Fillen feste Anhaltspunkte zu erreichen sind. Doch kénnen ahnliche Ent-
wicklungen unter grofplastischen Werken, insbesondere wenn sie innerhalb eines begrenzbaren
Kunstkreises zu beobachten sind, einen zusétzlichen Beitrag liefern und die Verianderungen der
Grabreliefs in einen gréReren Rahmen einhinden,

Die formgeschichtlichen Charakteristika der Figurengestaltung in der ersten Hilfte des
2.Jahrhunderts haben wir bereits kennengelemt: Der Aufbau geht nicht mehr von einem Grundge-
riist durchgehender Korperteile aus, sondern die Oberfliche zeigt ein gleichwertiges Muster aus
isolierten Korperangaben und Faltenmotiven. Die Reliefs aus Smyrna, die zu den frithesten ge-
rechnet werden mtissen, zeigen, wie die ersten delischen, vergleichbare Merkmale, Die Oberfli-
chenangaben sind zumeist innerhalb des netzartigen Musters deutlich voneinander abgesetzt.
Damit entsteht das, was ich schon haufiger als gliedrigen Gesamteindruck der Oberfli-
chengestaltung bezeichnet habe.

An den Pudicitien auf den Reliefs PM 648 und PM 647 Abb. 35 14Rt sich die klare Gliederung
fiir den Fall des Baebia- oder Lysandra-Typus erkennen: Das Spielbein ist im Kniegelenk leicht
geknickt und durch eine geschwungene Mantelfalte umfahren und hervorgehoben. Trotzdem ist
das Spielbein hier durch die kréaftigen Zerrfalten, die es am Mantelsaum tiberschneiden, nicht als
einheitliches Glied eines Kérpers behandelt, sondern in zwei getrennten, bildhaften Abschnitten
angegeben.

An anderen Details macht sich das gleiche Entwicklungsstadium bei den weiblichen Man-
telfiguren mit rechtem Standbein bemerkbar. Gerade am Standbeinkontur 148t sich die klare Tren-
nung zwischen verschiedenen Elementen der Oberflichengestaltung erkennen. An den frithen

401 Auch die Mantelfigur mit linkem Standbein ist fiir Smyrna ungewdhnlich (5.0, Anm, 92).
402 so0.8.16
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Pudicitien auf PM 429 Abb. 16 und cinem Relief aus Manisa®3 Abb. 17 gliedert sich der Kontur der
Standbeinseite in drei Abteilungen. Dabei besteht zwischen dem vor der Hufte abwiirts laufenden
Mantelkontur und der Angabe des Unterschenkels in den Chitonfalten eine Verbindung, die noch
den tatsachlichen Verlauf des Standbeines ahnen 148t. Erst unterhalb der Einschniirrung des Man-
telsaumes tritt die ausgestellte Chitonfalte dazu. Ahnlich ist diese Aufgliederﬂng auch an anderen
Typen auf PM 539 und dem Fragment PM 438 zu beobachten. Die differenzierte Angabe der Ein-
zelteile wird jeweils durch die Gestaltung der Falten unterstitzt. So gliedern oft tief eingeschnit-
tene Chitonfalten die einzelnen Gewandpartien und die Beine voneinander. Der als diinn und
feingefaltelt verstandene Mantelstoff wird dagegen scharf abgesetzt.

Uberhaupt werden die Gewander in ihrem jeweiligen stofflichen Charakter betont. Beson-
ders an Mannergewandern zeigen sich reiche Faltengehéinge und Stoffstauungen. Bei den Manner-
figuren auf den Reliefs PM 648 und PM 647 Abb. 35 bestehen die freien Mantelenden aus dick auf-
einander geschichteten Falten, die sich in vielfiltigen Lagen voneinander abheben. Ebenso ist an
der Figur auf PM 257 und dem Knaben des “Makedon"-Reliefs404 Abb, 44 der Wollstoff fakbar, der
zwar auf der einen Seite Korperformen, wie das Spielbein, eng umschlieft, andererseits aber in
volumindsen, aufspringenden Falten vor dem Standbein die weiche, aber dickliche Konsistenz des
Stoffes vorfiihrt,

Diese gliedrigen und stofflich umspielten Formen, die wir bereits an den Mannerfiguren auf
PM 158 Abb. 22 und dem Artemidoros- Relief Abb. 23 beobachten konnten, finden sich auch auf
dem Telephos-Fries des Altares von Pergamon, der vor der Mitte des 2.Jahrhunderts entstanden
ist405, Die weichen Mantelfalten, die um die deutlich sich abzeichnenden Beine des Priestersi0é
Abb. 34 spielen, lassen sich direkt mit der Mittelfigur auf PM 647 Abb. 35 oder auch mit dem Ste-
henden von PM 158 Abb. 22 vergleichen. Auch das leicht nach innen geknickte Spielbein und der
Stoffsteg in der Armbeuge sind gliedernde Kennzeichen, die ebenso auf den Grabreliefs ver-
wendet werden. Zu der Frauenfigur auf PM 647 148t sich auf dem Telephos-Fries ebenfalls ein Ge-
genstiick finden. Eine einigermaRen frontal dargestellte Frau 148t sich aufs engste verbinden407:
Die geschwungene Haltung mit dem leicht eingeknickten Knie; das von einer begleitenden Falte
umfahrene Spielbein; die tief eingeschnittenen Chitonfalten vor den Fien; alle diese charakteri-
stischen Merkmale stimmen tiberein.

403 ZuPM 429 zul. Schmaltz 248£. Taf. 26,2.- Manisa, Mus.Nr. 82 (unpubliziert}.

404 Basel, Slg.Ludwig Inv.Nr. Lu 244 s.0. Anm, 105.

405 Zum Altar von Pergamon zuletzt mit Literaturhinweisen: W Radt, Pergamon (1988} 190ff. 374.- Die genaue Datie-
rung des Alares ist in jingster Zeit umstritten (s.0. Anm. 321). Dabei blieb bislang das Datum fiir den in Teilen
unvollendeten Telephos-Fries unbestritten, Als spitester Teil des Baues soll er unmittelbar vor dem postulierten
Bauabbruch mit dem Tode Eutnenes 11, 159 v.Chr. entstanden sein: H Kzhler, Der GroRe Fries von Pergamon (1948)
144f. Auch dieses feste Datum ist allerdings in jangster Zeit bereits in Zweifel gezogen worden {bislang noch nicht
schriftlich: Ch. Bérker, M.Kunze). Eine Ansetzung vor der Mitte des 2.Jhs. v.Chr. wird jedoch auch von den Kriti-
kern weiterhin favorisiert.

406 Platte Nr. 44: H.Winnefeld, Die Friese des GroRen Altares, AvP 3,2 (1910 192 Taf. 32,2; H.Heres, FuB 12, 1970, Taf.
11.

407 Platte Nr. 45: Winnefeld a.0. 192f. Taf. 32,2; K.Stihler, Das Unklassische am Telephosfries (1966) 55ff, Taf. 2 b:
Heres a.0. Taf. 13.
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Fur die Frauenfiguren mit rechtem Standbein findet sich an der Auge in der Zufihrungs-
szene des Telephos-Frieses408 viel Vergleichbares. Doch bessere Ankniipfungspunkte bieten einige
Gewandfiguren aus Pergamon. Der bekannte und haufig durchgefiihrte Vergleich40? zwischen der
Tragodia und der Statue Nr. 54 zur Bestimmung der Entwicklungsrichtung in der ersten Halfte
des 2.Jahrhunderts kann auch hier weiterfithren.

Die Figur der Tragodia410 setzt sich in ihrem Aufbau aus einer Reihe von isolierbaren Ein-
zelelementen zusammen. Durch tiefe Einschnitte voneinander getrennt, ordnen sich die volumi-
ndsen Falten vor dem Standbein, zwischen den Beinen und auch das dicht umspannte Spielbein
gleichmégig nebeneinander. Die Eigenstandigkeit dieser Angaben gegeniiber dem Gesamitbild der
Gewandfigur ist relativ groB. Erst durch den dreieckigen Mantel, der dick aufliegend eigene
Akzente setzt, wird die vielgestaltige Gewandpartie des Unterkdrpers zusammengehalten. Fin Fi-
gurengebilde entsteht, das durch die annahernd geraden Konturlinien und die sehr hoch sitzende,
scharf umbiegende Hiftangabet11 gleichsam in ein Rechteck einschreibbar ist.

Als Weiterentwicklung dieser Formen des beginnenden 2 Jahrhunderts ist immer die Statue
Pergamon Nr. 54 angesehen worden, die in den zeitlichen Umkreis des groRen Frieses am Perga-
mon-Altar gehortdl2, Zwar 148t sich an dieser Statue gegeniiber der Tragodia deutlich die Verin-
derung in Richtung auf eine Zusammenfassung der Oberfliche bemerken: Die dichte Reihung der
weniger volumindsen Chitonfalten tragt dazu ebenso bei wie der weniger krasse Absatz des
Mantels. Auch die Bewegung der Figur ist eher zusammenhingend geschwungen. Andererseits
aber 1aft die Figur gegeniiber der weiteren Entwicklung nach wie vor einen relativ klar geglie-
derten Aufbau aus differenzierten Elementen erkennen. So ist eben der Chiton immer noch durch
tief verschattete Faltentiler gegliedert, und der diinne Mantelstoff ist als solcher gegeniiber dem
dickeren Chiton charakterisiert. Insbesondere aber 148t sich die Walbung von Standbeinhiifte und
Oberschenkel Gber die Einschniirung des Mantelsaumes hinweg mit dem Unterschenkel des
Standbeines in Verbindung bringen. Die nach aufen weisende Konturfalte des Chitons wirkt da-
bei eher als getrenntes Motiv.

Stellt man diesen beiden groRplastischen Figuren Darstellungen auf Grabreliefs gegen-
uber413, erweisen sich etwa das Relief aus Manisa414 Abb. 17 und das Fragment PM 438 als recht
verwandt mit der Statue Nr. 54, Hier wie dort ist die Trennung zwischen Faltenmotiven und Kér-
perangaben am Standbeinkontur gewahrt; hier wie dort ist aber auch die Verdichtung der Chiton-
falten bereits fortgeschritten. In der Figur auf PM 429 Abb. 16 dagegen klingt noch etwas von den
fritheren Formen der Tragodia an. Die eigenwillig herausmodellierten Elemente im Chitonbereich
des Unterkérpers, die von dem sehr diinnen und tief unterschnittenen Mantel etwas gewaltsam

408 Platte Nr. 20: Winnefeld a.O. 176f. Taf. 31,7; Stahler 2.0. 21f£. Taf. 3a b; Heres a.0. Taf. 10.

409 L.Alscher, Griechische Plastik IV (1957) 78; Stihler a O. 120f; ].-P.Niemeier, Kopien und Nachahmungen im Helle-
nismus (1985) 59f.

410 FWinter, Die Skulpturen, AvP 7 {1907) 76ff. Nr. 47 Taf. 14f: letzthin mit Literaturauswahl: Niemeier a.0. 58f.

411 Vgl auch die Aufnahme chne das Armfragment: Alscher a.0. Abb. 15 a.

412 Winter a.0. 88f. Nr. 54 Taf. 21; letzthin mit Literaturauswahl: Niemeier a.0. 59ff.

413 Das Grabrelief PM 749 aus Smyrma, das typologisch vereinzelt dasteht, ist ein Beispiel, das trotz der vergraberten
Ausfahrung der Einzelformen in die nachste zeitliche Nihe zu der Statue Nr. 54 aus Pergamon gehort (vel.
dagegen Schmaltz 235 Taf. 22,1: zweite Hilfte 3.Jh.).

414 50, Anm. 403,
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zusammengehalten werden, und die steife, eher rechteckige UmriRfithrung lassen die Figur ge-
gentiber den beiden anderen Reliefs als etwas alterttimlich erscheinen.

Die in die dreifiger Jahre datierte Kleopatra-Statue auf Delos415 Abb. 37 belegt gegentiber
der Statue Pergamon Nr. 54 die fortschreitende Verselbstandigung der Figurenoberflache. In dem
gespannten, glattflachig gestalteten Mantel und den Chitonfalten, die als feines Geriesel angege-
ben sind, wird die Verdichtung der Gewandoberflache deutlich. Wichtiger jedoch sind die Aus-
wirkungen im Figurenaufbau. Charakteristisch ist dafiir der zumeist als glockenférmig bezeich-
nete Unterkdrper der Figur. Die Ahnung des unter dem Gewand verborgenen Standbeines kann
sich nicht mehr auf die Angaben an der Oberfliche stiitzen. Der Mantelsaum zerrt hier nicht die
Faltenhtille des Chitons an das Standbein, sondern der weiter herabreichende Mantel legt sich um
den langst nach auBen weisenden Figurenkontur, der keinerlei Bezug mehr zu dem eigentlichen
Verlauf des Standbeines hat. :

Die Kleopatra und die zugehérige Statue des Dioskourides sind der wichtigste zeitliche
Anhaltspunkt fiir die Formen des zweiten Entwicklungsstadiums auf den Grabreliefs. Deren ver-
schiedene Typen gleichen sich in den Veriinderungen gegentiber den fritheren Beispielen. Beherr-
schende Merkmale sind die Straffung und die zusammenfassende Begradigung des Figuren-
aufbaues.

Besonders auffallig ist das an den Figuren des Baebia- und Lysandra-Typus auf den Reliefs
PM 646 und PM 555 Abb. 25. Das Spielbein ist jetzt abgespreizt, ohne dag eine Anwinkelung im
Kniegelenk erkennbar ist, Entsprechend ist auch die Mantelfalte, die den Verlauf des Spielbeines
andeutet, straff gespannt. Die sperrige Bewegung der Figur fiihrt zu geradlinigen Konturen. Auch
bei den Pudicitien des Saufeia-Typus auf den Reliefs PM 535416 und PM 413 Abb. 18 148t sich
schon an der Bewegung der gestraffte Aufbau des zweiten Stadiums ablesen. Ein Merkmal ist der
rechte Unterarm, der senkrecht zum Kopf gefithrt wird. Wihrend frithere Vertreter dieses Typs
meist in der Huftpartie die weiteste Auslage des Kérperschwunges zeigten, ist jetzt der rechte
Arm oft besonders weit neben dem Korper gefthrt. Damit wird eine verstirkte Drehung des
Oberkdrpers gegeniiber dem Unterkorper suggeriert,

Diese gestraffie Haltung entspricht recht genau der schon an Mannerfiguren festgestellten
Drehbewegung. Der Arm in der Mantelschlinge ist bei der Figur des Paramonos auf dem Relief
PM 250417 Abb. 32 so weit nach hinten gezogen, dag der Ellenbogen nicht mehr tiber die einheitli-
che Konturlinie hinausst6Rt. Zwar fehlen uns frithere Beispiele dieses Typus, aber eine Figur mit
dhnlichem Standmotiv auf dem fritheren Relief PM 268 148t in der Gegentiberstellung ahnen,
inwieweit PM 250 auch sonst die typische Begradigung des zweiten Entwicklungsstadiums zeigt.
Die Wolbung von Ober- und Unterschenkel des Standbeines sind viel weniger voneinander abge-
setzt. Sie verschmelzen vielmehr zu einer straffgefihrten Konturlinie. Die ganze Figur erhalt
zudem durch den breitbeinigen Stand stark parallelisierte Umrisse.

Eine weitere Auswirkung des Trends zur Zusammenfassung ist eine Vereinheitlichung der
Stoffgestaltung. An einer Pudicitia-Figur, die als Relieffragment in Leiden aufbewahrt wird418,

415 R.Lullies, Griechische Plastik 4(1979) 136 Abb. 279 [mit alterer Lit): Linfert 114f zuletzt zur Aufstellung und
Datierung: M.Kreeb Horos 3, 1985, 411f; ders., Untersuchungen zur figurlichen Ausstattung delischer Privathiuser
{1988) 18ff. 282,

416 Zul. T.Ritt], Iscrizioni e Rilievi greci ne! Museo Maffeiano di Verona {1981) 109 Nr. 50.

417 Zul Schmaltz Taf. 27,1; IK 23, Nr. 28; Atalay Nr. 7.

418 Leiden Mus.Nr. Pb 125: F.L Bastet-HL.Brunsting, Corpus Signorum Classicorum {1982) 38 Nr. 74 Taf. 21.
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sind die Gewandteile kaum unterschiedlich charakterisiert. Die Spannfalten des Mantels sind
ebenso breit und fast so kréftig wie die Chitonfalten. Dieser Bereich vor den Beinen erhalt allmah-
lich ein geschlosseneres Aussehen durch die eher regelméRig angeordneten und weniger tiefen
Faltentiler. Auch an der Herophanta des Reliefs PM 529419 Abb, 21 sind die dichte Oberfliche und
die gleichmégigen, durchgehenden Konturen zu beobachten. Sie machen fur diese typologisch
auBergewothnliche Figur eine Entstehung in demselben Zeitraum, bald nach 150 v.Chr., wahr-
scheinlich420,

Wichtiger fiir den einheitlichen Eindruck vieler Frauenfiguren ist aber die allmahliche Aus-
bildung des glockenférmigen Figurenunterteils. Bei den Pudicitien auf den Reliefs PM 434 Abb. 36
und PM 640 ist die abgespreizte Chitonfalte weniger als Anhingsel des Standbeinkonturs behan-
delt, sondern umgekehrt wird die Chitonpartie vor dem Standbeinfu® jetzt in den einheitlich
schwingenden UmriR, der von der Hiifte bis in die Spreizfalte verljuft, eingeschrieben.

An den Demeterpriesterinnen im Dioskouris-Typus 138t sich die Verdnderung noch deutli-
cher belegen. Nachdem wir die gegliederten Formen des ersten Entwicklungsstadiums an PM 438
bereits kennengelernt haben, zeigen die Figuren des folgenden Stadiums auf PM 530421, guf PM
406 Abb. 20 und auf einem Relief in Izmir422 wie die Einschniirung der Chitonfalten durch den
Mantel abnimmt. Das fUhrt zur allmahlichen Glittung der Konturen. Die einzelnen Gliederungen
werden zu-einer straffen Figurenoberfliche zusammengefalt. Solche Grabrelieffiguren entspre-
chen der Kleopatra-Statue Abb. 37 in ihrem Aufbau am besten und werden dadurch ebenso in den
dreiRiger Jahren des 2 Jahrhunderts entstanden sein.

Auch die Charakteristika der Dioskourides-Statue lassen sich an den vergleichbaren Figu-
ren des zweiten zeitlichen Horizontes wiederfinden. Thr Mantelstoff erweist sich durchaus als
dicklich und stofflich, wenn er etwa in einer rundriickigen Falte vor dem Standbein absteht. Aller
dings lassen sich an vielen Stellen auch gestraffte Partien sehen, die Uber Kérperangaben hinweg
die Figurenoberfliche zusammenbinden, Besonders deutlich wird das an den beiden parallel ver-
laufenden Falten, die sich von der Standbeinhiifte zum rechten Urnterschenkel beziehungsweise
von der linken Schulter zum Spielbeinknie spannen. Die Wélbungen des Spielbeines treten unter
diesen relativ geschlossenen, begradigten Gewandformen nur wenig in Erscheinung,.

An der Grabrelieffigur PM 258 lassen sich gegentiber der fritheren Darstellung gleichen
Typs auf PM 257 shnliche Beobachtungen machen. Die Trennung des Spielbeins von der Gbrigen
Gewandpartie vor den Beinen besteht an der fritheren Figur aus einer Faltenrinne, die sich zwi-
schen dem rundlichen Volumen des Spielbeins auf der einen Seite und dem dicklich gestauten
Faltenrticken auf der anderen Seite bildet. An der Figur PM 258 erfolgt diese Trennung lediglich
durch einen rillenartigen Einschnitt. Das bedeutet, nicht das Aufeinandertreffen von voluminésen
Angaben macht die Gliederung aus, sondemn der Unterkorper wird verstiirkt als ein Gebilde mit
durchgehender gestraffter Oberfliche aufgefagt, Noch auffalliger ist die Abnahme der Stofflich-
keit zugunsten des straffen Gesamtbildes an der Figur auf PM 114423 Abb. 45, mit der sich die

419 S.0. Anm, 89,

420 Auch die Figur des Mannes auf PM 529 stiitzt diese zeitliche Einordnung. Gegentiber der typengleichen Figur auf
PM 648 fallen die allgemein strafferen und geraderen Faltenmotive auf.- Vgl dagegen Schmaltz 231f.: "noch im
3Jh",

421 Zul Schmaltz 230 Anm, 538 Taf, 25,1.

422 lzmir Mus.Nr. 9506: E. Atalay-H.Malay, EpigrAnat 3, 1984, 59f. Taf. 4 a.

423 Alatay Nr. 5; IK 23, Nr, 71.
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Weiterentwicklung des Knaben auf dem Basler "Makedon"-Relief*?* Abb. 44 dokumentieren 148t.
Die aufstehenden Faltenzipfel vor dem Standbein sind flachgedriickt und der méchtige, diagonal
herabfallende Mantelbausch ist zum strammen Hauptakzent der Figur begradigt.

Eine Gruppe von mannlichen Gewandstatuen kann ein erganzendes Beispiel der Entwick-
lungen geben. Die Figuren gehoren zwar ganz unterschiedlichen Typen an, aber ihre dhnlichen
Haltungen - alle belasten das rechte Bein - und ihre gemeinsame Herkunft aus dem rhodisch-
koischen Kunstkreis, lassen eine detaillierte Beurteilung der formgeschichtlichen Merkmale zu.
Die relativ kriftig betonten Korperformen weisen die bekannte Statue eines jungen Mannes aus
Kos#25 noch vor die Mitte des 2.Jahrhunderts; das heift, sie entspricht den Figuren unseres ersten
Entwicklungsstadiums. Dabei ist nicht so sehr die Tatsache von Bedeutung, daB sich die Wolbun-
gen der Schenkel durch den Mantelstoff abzeichnen, entscheidend ist vielmehr, daR diese Formen
zusatzlich von den gliedernden Faltenmotiven umfahren und getrennt werden. So ist das Spiel-
bein durch eine vertikal verlaufende Falte von dem Standbein abgesetzt und kann um so starker
voluminés und zugleich bewegt wirken. Diese aus der Isolierung der einzelnen Figurenteile ent-
stehende Beweglichkeit zeigt sich ebenso deutlich in der schraggestellten Schulterpartie.

Weniger pointiert ist die Trennung der Figurenangaben an einem Torso aus Rhodos426, der
sich bereits mit dem zweiten Entwicklungsstadium verbinden 148t. Die Wolbungen der einzelnen
Teile sind weitaus weniger dringend. Viel mehr Gewicht liegt dagegen auf den Faltenmotiven, die
sich verstarkt Uber die Glieder hinwegsetzen. Die ausgeprigten Straffungen, die fur dieses Ent-
wicklungsstadium charakteristisch sind, lassen sich an einer weiteren Statue aus Kos427 ablesen.
Konturen und Faltenmotive sind begradigt, so daR eine etwas breitbeinige Figur entsteht, die fest
in ithren Mantel eingespannt wirkt. Hier trennen die Falten nichts mehr, sondern durch ihren dia-
gonalen Verlauf verbinden sie sidmtliche Oberflachenangaben.

Die Fortsetzung dieser Entwicklungen fuhrt zu Figuren, die von dichten, schalenartigen
Oberflachen aus linearen Faltenmotiven gebildet werden. Als Beispiel kann die dritte Figur aus
Kos#28 gelten, die von einer gleichférmigen Schraffur aus sproden Faltenlinien Gberzogen ist. Zwi-
schen den drahtartigen Falten spannen sich weitgehend glatte und unbewegte Oberflachenfelder.
Damit verliert die Manteldarstellung ihre Stofflichkeit, die sie an fritheren Figuren noch besitzt.
Weniger vertrocknet, aber ebenso linear zeigt sich im Vergleich ein ebenfalls mit dem dritten Ent-
wicklungsstadium gleichzusetzender Torso aus Samos429, Die scharfen Falten, die vor dem Stand-
bein nach oben ziehen, setzen sich auf dem Manteltiberfall sogar fort. Damit werden, anders als
bei dem erwahnten fritheren Torso aus Rhodos, die einzelnen Bereiche des Gewandes durch ein
einheitliches Liniengeflecht verbunden. In diesen Formen liegt jedoch bereits der Keim fir die
Aufldsung des logischen Figurenzusammenhanges in eine zerfliefend anmutende Oberfldche, die
als Hauptmerkmal des vierten Entwicklungsstadiums bereits an einzelnen Grabrelieftypen cha-

424 Basel, Slg.Ludwig Inv.Nr. Lu 244: s.0. Arumn. 105.

425  Rhodos, Mus.Nr, 13578; R.Kabus-Preisshofen, Die hellenistische Plastik der Insel Kos, 14. Beih. AM (1989) 207f. Nr.
33 Taf. 44f.

426 Rhodos, Mus.Nr, 4649; Kabus-Preisshofen a.0, 49 Taf. 4,3.

427  Kos, Mus.Nr. 12 {Rhodos, Inv.Nr. 13619,3): Kabus-Preisshofen a.0. 213ff. Nr. 35 Taf, 50,1.

428 Rhodos, Mus.Nr. 13619,6: L.Laurenzi, CIRh 5,2 {1932) 11f. Abb. 19; Kabus-Preisshofen a.0. 220f. Nr. 39 Taf. 50,3.

429 W.Martini, AA 1972, 292f. Abb. 114f.
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rakterisiert wurde. Der samische Torso zeigt geradlinige Falten, ohne dag sie motivisch begriindet
waren. Der massige, breit ausladende Figurenkérper wird von einem Mantel umhiillt, der eigent-
lich gar keine gezerrten Falten aufweist. In der Vorderansicht jedoch sind fast samtliche Falten-
zlige als gerade Kanten angegeben. Die linearisierte Oberfliche ist selbst zu einem Motiv gewor-
den, das bedingungslos verwendet wird.

Eine weitere Statue aus Rhodos430 138t erkennen, wie die Aufweichung der logischen Be-
ziehungen zwischen den einzelnen Elementen fortschreitet unter der Vorherrschaft der geschlos-
senen Oberfliche. Das Gewand bildet knittrige, geradlinige Falten, die in ihrer Anlage zwar den
Motiven der &lteren Figuren nach wie vor entsprechen. Aber es treten vielfaltige Verschiebungen
auf, die anzeigen, daf mit diesen althergebrachten Darstellungsformeln die Figurenoberfliche
recht beliebig gestaltet werden konnte. So ist etwa die halbrunde Hangefalte, die einst tber dem
Oberschenkel sal und dort die Beweglichkeit der Leistenlinie markierte431, in die Figurenmitte
verrutscht und hangt etwas unmotiviert zwischen den gespannten Falten vor dem Bauch. Auch
die in zwei deutlich getrennte Ziige aufgeteilte Diagonalfalte, die vom rechten Unterschenkel her-
auffiihrt, steht in keinem Zusammenhang mehr mit dem Standbein. Als wichtigstes Element auf
der linken Seite der Figur hat sich eine Gerade aus dem Mantelzipfel und einer génzlich neuen
Senkrechtfalte ergeben, auf die alle Motive zulaufen. Das Spielbein ist dagegen wie ein zusitzli-
ches Anhéngsel an den Rand der Figur gedrangt.

Mit dieser Statuenreihe ist auf dem Gebiet der GroRplastik bereits die Entwicklung ange-
deutet, die fiir die smymdischen Grabreliefs noch zu zeigen ist. Das dritte Stadium 148t dabei erst
vollstandig erkennen, wohin die Straffung fithrt, die im vorangegangenen Stadium zu beobachten
war. An den Mannerfiguren auf PM 660 Abb. 33 und PM 251432 finden sich jetzt Falten, die vollig
gerade und- in jhrem Verlauf weitgehend liniengleich angelegt sind. Die vormals gestraffte Ge-
wandoberflache, wie bei PM 250 Abb. 32, ist durch diese starren Stege und Bohrungen zu einer
stabilen AuBenschale der Figur verhartet. Noch deutlicher 148t sich das an dem Verhaltnis des
Mannes auf dem Relief PM 259/568433 zu dem Beispiel des zweiten Stadiums auf PM 258 ablesen.
Die Falten haben den Charakter von stofflichen Woélbungen endgultig verloren. Zu scharfkantigen
Stegen reduziert, verlaufen sie gerade iiber die Figurenoberfliche, Die dimne, linienartige Bohr-
rille, die dem Faltental entspricht, das an fritheren Beispielen das Spielbein ausgrenzt, ist hier
schrig tiber den Unterkdrper gezogen und signalisiert stirker die Einheitlichkeit der Oberfliche
als deren Gliederung. Ein Detail kann ebenso fiir die lineare Zusammenfassung stehen: Wihrend
an fritheren Figuren dieses Typs der Mantelitberhang vor dem linken Arm als eigene Schicht auf
den Mantelfalten der linken Kérperseite lag, setzen sich die Faltenstege bei PM 259/568 tiber diese
Saumgrenze hinweg fort und verbinden die Gewandabschnitte miteinander. Gleichzeitig mit den
Faltenmotiven wirkt die gesamte Haltung der Figuren oft gezerrt. Wie bei PM 259/568 erscheint
auch der Mann auf PM 569434, der das gleiche Standmotiv hat, als ob er vom Gewand zusammen-
geschnrt wiirde. Schmal und eckig bewegt recken sich beide Gestalten.

430 Rhodos, Mus.Nr. 4684: Kabus-Preisshofen 2.0, 321ff. Nr. 117 Taf. 51,

431 z.B. an der frithen Statue aus Kos [s.0. Anmn, 425).

432 Zul Atalay Nr. 6.

433 Bei dem Bruchstiick PM 259 im Museum von Laon handelt es sich um den Rest eines Reliefs aus der ehem.
Evangelismos-Schule in Smyma, das bei Pfuhl-Mabius unter Nr. 568 als verschollen aufgefihrt ist.- Eine weitere
Doppelnummerierung: PM 1798 = PM 2047.

43 F.L.Bastet-H.Brunsting, Corpus Signorum Classicorum {1982) 84f. Nr. 161 Taf, 44; IK 23, Nr. 522,
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Der Verlust an korperlicher Prasenz, an drangendem Figurenvolumen kennzeichnet in der-
selben Weise viele Frauenfiguren dieses dritten Zeithorizontes. Als Beispiele, die das an verschie-
denen Typen belegen, seien hier PM 557 Abb. 26, PM 414 Abb. 19 und PM 405435 angeftihrt. Der
glockenformig vereinheitlichte Unterkdrper, das Ergebnis der Entwicklungen im zweiten Stadium,
ist allen drei Figuren nach wie vor gemeinsam. Darliber hinaus geht die hdlzern wirkende Ge-
staltung. Die Formen der Figuren sind insgesamt knapp. Ebenso wie die lineare Behandlung der
Gewinder recht trocken erscheint, zeigen auch die Konturen der hochaufgeschossenen Figuren
kaum eine ablesbare Huftwélbung, sondern hochstens einen knappen Umbruch im Kontur der
Standbeinseite.

An den etwa zeitgleichen Vertretern des Baebia- oder Lysandra-Typus (PM 660 Abb. 33, PM
662436, PM 856437) macht sich die vereinheitlichte Figurenauffassung besonders an dem Faltenzug
bemerkbar, der vom Unterschenkel des Spielbeins nach oben verlauft. Wahrend an fritheren Figu-
ren diese Falte das Spielbein begleitete, und es damit auf der Oberflache sichtbar werden lieg, ist
sie jetzt als Diagonalzug tiber den Unterkorper zur linken Hiifte gespannt und tragt durch ihren
spiralartigen Verlauf zur geschlossenen Wirkung der Oberflache bei. Diese Verwandlung der Fal-
ten von gliedernden zu verbindenden Elementen 148t sich an weiteren Vertretern dieses Typs be-
obachten, die gleichzeitig oder unwesentlich jinger sind. Die Relieffiguren PM 440 Abb. 38 und
PM 444438 zeigen darUberhinaus zuséatzliche typische Merkmale des dritten Entwicklungssta-
diums, Das Spielbein druckt sich, anders als bei allen vorhergehenden Beispielen dieses Typs,
deutlich durch die verschiedenen Schichten der Gewandung. Allerdings bildet es keinen Teil eines
gliedrigen Figurenaufbaus. Sondern wie ein Fremdkorper ist es auf die ansonsten geschlossen
dargestellte Figurenoberfiiche gesetzt und muf mit den linearen Verspannungen der Falten
gleichsam angebunden werden.

Die Statue der Diodora auf Delos43? Abb. 39, die eine groBplastische Auspriagung desselben
Typs darstellt, ist in ihren Formen sehr verwandt. Noch auffalliger ist das méchtige Spielbein ohne
einen anatomischen Bezug zu der librigen Figur. Insbesondere in der Seitenansicht fallt auf, dag
die Wolbungen des weit zurtickgesetzten Spielbeins unvermittelt auf der Gewandoberflache an-
setzen. Eine regelrechte Verbindung mit dem Bauchbereich oder der Hifte besteht nicht. Die ge-
schlossene Figurenoberflache macht sich in Gewandpartien bemerkbar, deren gitterférmiges Mu-
ster aus diinnen Mantelfalten und durchscheinenden Chitonfalten besteht.

An den Grabreliefs des dritten zeitlichen Horizontes finden sich diese Faltengitter ebenfalls.
Durchscheinende Faltenpartien, das heift Mantel, auf denen sich die Falten des Chitons abzeich-

435 Zu PM 414: T.Ritti, Iscrizioni e Rilievi greci nel Museo Maffeiano di Verona {1981) 98f. Nr. 43.- Zu PM 405:
Schmaitz 134 Anm, 320; 230 Anm. 538 Taf, 25,2.

436  Bastet-Brunsting a.Q, 88 Nr. 166 Taf. 45,

437  Zul. Linfert 154 Abb. 381f: P.M.Fraser, Rhodian Funerary Monuments {1977) 9 Abb, 17[b).

438  Bastet-Brunsting a,0. 90 Nr. 168 Taf. 46.

439 JMarcadé, Au Musée de Délos (1969 135 u.8. Taf. 60; Linfert 114 Abb. 270 und J.-P.Niemeier, Kopien und Nach-
ahmungen des Hellenismus (1985) 84 w.6. halten die Figur irrigerweise fir eine Variante der Kleinen Herkulane-
rin,- Ob der Torso einer Frauenfigur aus Kos, Mus. Nr, 8; Kabus- Preisshofen a.Q, 254f, Nr. 59 Taf. 62 auch zu einer
Pudicitia gehort, ist nicht zu entscheiden. Jedenfalls ist er der Diodora von Delos formgeschichtlich und damit
zeitlich nachst verwandt.
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nen, sind zwar in der hellenistischen Zeit allgemein verbreitet*® aber gerade in diesem formge-
schichtlichen Stadium zeigen die Bildhauer ein ganz spezielles Interesse an solchen Bildungen. Die
Funktion dieser Gewandgestaltung im Figurenaufbau macht das verstindlich. Die Verschrankung
zweler Richtungen von Faltenlinien - Mantelfalten und Chitonfalten - in einer Oberflichenebene
ergibt eine optisch stabile Hiille. Diese schalenartige Oberftache tragt sich selbst und ist somit un-
abhangig von der Vorstellung eines tragenden Korpers, der folgerichtig auch gar nicht dargestellt
wird. An den verschiedenen Frauentypen auf den Grabreliefs treten die durchscheinenden Falten
unterschiedlich haufig auf. Wihrend bei dem Saufeia- Typus und dem Philista-Typus diese Bil-
dungen in dem gesamten Zeitraum ihres Auftretens zu finden sind, zeigen die Vertreter des
Baebia- oder Lysandra-Typus normalerweise keine durchscheinenden Mintel. Um so auffalliger
ist, daB selbst bei diesem Typus in dem dritten Stadium die verschrinkten Falten vorkommen {PM
440 Abb. 38, PM 444), wihrend gleichzeitig in anderen Typenreihen die Gitterstruktur der Oberfla-
che kréftiger angegeben wird (z.B. PM 854). So wird deutlich, daR es sich bei dieser extremen, ver-
harteten Verwendung insbesondere um ein charakteristisches Merkmal des dritten zeitlichen Ho-
rizontes handelt.

Die Veranderungen vom dritten zum vierten Entwicklungsstadium machen sich an smyr-
ndischen Grabreliefs, wie schon gesagt, kaum in einer klaren Trennung bemerkbar. Vielmehr las-
sen sich Zwischenstadien beobachten, die eine allmahliche Wandlung verfolgbar machen. Fin sol-
cher 'Grenzfall’ ist PM 1039. Die Mannerfiguren auf diesem Relief sind deutlich bewegt, aber in
sehr eigenttimlicher Weise. Ganz anders als bei fritheren Figuren verschieben sich hier nicht die
einzelnen Teile gegeneinander, sondern die Figuren sind als Ganzes schlauchartig bewegt. Die
Huftwolbung, die das Ausladen der Standbeinseite zeigen kénnte, ist in den parallel verlau-
fenden, gebogenen Konturen verschwunden. Ebenso ist auch die Schulterlinie nicht zum Gegen-
schwung gesenkt. Sie scheint sich lediglich waagerecht in die Tiefe zu drehen. Diese Art der Be-
wegung ist das Resultat aus der bislang beobachteten Entwicklung. Nachdem die isolierten Ein-
zelteile des Figurenaufbaues zunichst, das heift im zweiten Stadium, durch die motivische Straf-
fung zusammengefagt wurden und sich die Oberfliche der Figuren im dritten Stadium durch
lineare Verhdrtung zur tragenden Schale verselbstandigte, haben die Figuren eine innere Logik fir
ihren Zusammenhalt verloren. Das bedeutet: nicht mehr die Gliederungen der Korperwolbungen
werden von den Falten unterstrichen, sondern die Falten selbst sind die kennzeichnenden Akzente
auf der zergleitenden Oberflache.

Vergleicht man etwa das altere Relief PM 250 Abb. 32 mit PM 1039, treten die Verschiebun-
gen zutage. Das Standbein des Paramonos auf PM 250 wird von den gleichen Faltenmotiven tiber-
zogen. Doch wahrend dort das Knie als Einziehung und Gelenk zwischen den zwei Wolbungen
des Unterschenkels und des Oberschenkels noch deutlich wird, ist bei PM 1039 die ganze Partie
verrutscht. Unter geradlinigen Falten und Konturen sucht man die Walbung des Oberschenkels
vergebens. Und die Schiisselfalte, die ehemals um den Unterschenkel lief, markiert jetzt ungefahr
die Stelle, an der das Knie sitzen miiRte. Die auf der einheitlichen Oberfliche frei verschiebbaren
Faltenmuster treten also im Figurenaufbau an die Stelle von festgefiigten anatomischen Einzel-
formen,

440 G.Kleiner, Tanagrafiguren, 15. Ergh, JdI (1942} 176ff; D.Burr Thompson, AJA 54, 1950, 375(f: D.Pinkwart, Das Relief
des Archelaos von Priene und die "Musen des Philiskos® {1965} 1156f; G.Gualandi, RdA 2, 1978, 37ff; F.Hiller, RM
86, 1979, 271f; vgl. H.Biising, BABesch 56, 1981, 75f.
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Aus dieser neuen Bedeutung der Falten fiir die Figuren des vierten Stadiums ist auch zu er-
klsren, daR sie haufig dick und kraftig angegeben sind. Allerdings handelt es sich bei solchen Fal-
ten, wie sie an PM 567 oder PM 570441 Abb. 40 festzustellen sind, nicht um stofflich differenzierte
Aufwolbungen, die fir die frithesten Reliefs charakteristisch waren. Die oft scharfkantig aufsprin-
genden Falten des vierten Stadiums kénnen ihre Herkunft aus den linearen Gewandgittern nicht
verleugnen: Sie sind zumeist von gleichmagiger Stirke, egal wo und wieweit sie verlaufen.

Auch an den Frauenfiguren, die sich in den vierten zeitlichen Horizont weisen lassen, fin-
den sich Merkmale, die den ins FlieRen geratenen Figurenaufbau verdeutlichen. An zwei unter-
schiedlichen Pudicitia-Typen auf PM 417 und PM 634442 ist der Unterschenkel des Spielbeins nicht
als isoliertes Element hervorgehoben, wie das an fritheren Beispielen zu sehen war (Anm. 39, PM
539), sondern durch den tiefer reichenden Mantel und die fehlende Knieangabe sowie die feste
Einbindung in einen durchgehenden Kontur ist das Motiv des Unterschenkels mit der einheitli-
chen Oberfliche verschmolzen. Um dennoch die Beweglichkeit der Figur darzustellen, ist das
schraggefithrte Bein zur Figurenmitte hin verschoben. Bei FM 417 wird das zusétzlich durch die
A-formigen Faltenziige verstirkt, die alle Linien in der Mantelschlinge am linken Handgelenk
biindeln. In diesen von Faltenmotiven bestimmten Aufbau der Figurenoberflache ordnen sich alle
Angaben ein. Ein weiteres Merkmal, das in die gleiche Richtung weist, ist die Armhaltung. Insbe-
sondere an den Pudicitien des Saufeia-Typus auf den Grabreliefs ist zu beobachten, daf der
rechte, aufwartsgerichtete Unterarm immer enger vor dem Korper gefUhrt wird. Ragte bei frithe-
ren Figuren der Arm oft tiber den Kérperkontur hinaus, so ist jetzt haufig noch die rechte Schulter
daneben sichtbar. Ein solches Zusammengleiten der Figuren macht sich auch in den Umrissen be-
merkbar. Wenn die Elemente des Figurenaufbaus in einer einheitlichen Oberfliche aufgehen,
werden auch die Konturen unscharf und nur selten mit gliedernden Zisuren sein.

Bei den Pudicitien des Philista-Typus, die an den fritheren Figuren die Trennung zwischen
dem Oberkérper und dem glockenférmigen Unterteil besonders betont gezeigt haben, fallt jetzt
die Verschleifung dieser Einschniirung auf (z.B. PM 634, PM 567 und ein Relief aus Smyrma#43).
Die Hitftwdlbung ist kaum mehr als eine schwache Kurve, wihrend die Taille nur wenig einzieht.
Ahnlich ist an den Pudicitien vom Saufeia-Typus auf PM 564 und einem weiteren Relief aus
Smyrna444 die Begradigung der Konturfithrung, mit dem Ergebnis einer einheitlichen Zylinder-
form der Figur, zu beobachten.

Auch dem Pudicitia-Typ mit linkem Standbein ist die allméahliche Verschmelzung der Ober-
flichenelemente zu rohrenartigen Gestalten abzulesen. Anders als bei alteren Figuren, wie PM 440
Abb. 38 oder PM 444, an denen oft eine ausgepragte Taille zu beobachten ist, fehlt bei den Beispie-
len des vierten Stadiums (PM 443, PM 540445, PM 570 Abb. 40) dieser Einschnitt fast ganz. Der
Kontur der Standbeinseite flieft ohne klaren Absatz von der Schulter {iber die von einer dezenten
Stoffspannung zwischen Ellenbogen und Oberschenkel {iberspielte Taille und das nach aufen
gebogene Spielbein herab. Die am weitesten fortgeschrittenen Formen zeigt dabei die Pudicitia auf

441 Zu PM 567: Schinaltz 243 Taf, 28,1.- Zu PM 570: Atalay Nr. 19.

442 Zu PM 417: Schmaltz Taf. 27,2; 1K 16, Nr. 2285C; Atalay Nr. 14.- Zu PM 634: Bastet-Brunsting a.O. 86f. Nr. 163 Taf.
44; IK 23, Nr. 154.

443 IK 23, Nr. 24 Taf. 2; A Yaylali in: IX Tiirk Tarih Kongresi 1981 {1986} 476f. Taf. 231 Abb, 3.

44 IK23, Nr. 23 Taf. 1,

445 Zu PM 443 P.Zanker, ]dI 90, 1975, 293 Abb. 28; Linfert 154; IK 23, Nr. 61.- Zu PM 540: Schmaltz 133 Anm. 319;
Bastet-Brunsting a.0. 86 Nr. 162 Taf. 144; IK 23, Nr. 165.
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PM 570 Abb. 40. Hier sind nicht nur die Konturen in jhrem Flug vereinheitlicht, sondern auch die
Gewandangaben der Figurenoberfliche verschwimmen. So enden etwa die linienartigen, diago-
nalen Spannfalten des Mantels teilweise ganz unvermittelt am Mantelsaum; und auch die stabar-
tigen Angaben der Chitonfalten bilden eine einheitlich gemusterte Flache. Fin Merkmal weist gar
uber das vierte Entwicklungsstadium hinaus und dokumentiert die relativ spéte Entstehungszeit:
An den bisher gesehenen Figuren dieses Typs lag der senkrechte Mantelsaum an der linken Seite
der Figur. Bei der Figur auf PM 570 bildet er einen auffalligen zickzackférmigen Zipfel, der ein
wenig nach vome unter die rechte Hand gerickt ist. Diese Bereicherung der Figur durch
neugestaltete, dekorative Gewandmotive deutet bereits auf spéatere Tendenzen,

Die Relieffigur auf PM 570 hat eine direkte Entsprechung in der bekannten Figur der Baebia
Abb. 41 aus dem Familienmonument des Valerius Flaccus in Magnesia446, Mit dieser Statue 148t
sich zwar kein festes Datum verbinden, doch hat eine Datierung in die ersten Jahrzehnte des
1.Jahrhunderts v.Chr. die grofte Wahrscheinlichkeit far sich#7. Auch die grolplastische Figur
zeigt einen Aufbau, der aus flieBenden Linien besteht. Teile, wie das Stand- oder das Spielbein,
verschwinden weitgehend in den Stoffmusterungen, die sich auf den Oberflachenpartien abwech-
seln und verschiedene Gewandteile charakterisieren.

Interessant ist in diesem Zusammenhang die ebenfalls zu dieser Statuenaufstellung gehs-
rende Figur der Saufeia48. Vom selben Typ sind zwei weitere Statuen bekannt449, die aus dem
gleichen Werkstattenkreis von Magnesia stammen. An diesen drei Figuren 148t sich eine Ent-
wicklung ablesen, die derjenigen gleicht, die sich vom dritten zum vierten Stadium der smyrnéi-
schen Grabreliefs beobachten lieR. Wihrend D.Pinkwart bei ihrer Reihung der drei magnesischen
Statuen die Figur der Saufeia als "Weiterbildung des Typus” wertete450, macht eine Haufung von
charakteristischen Details451 die gleichwertige Abkunft aller drei Figuren von einem Prototyp

446 D.Pinkwart, AntPL1Z (1972) 149ff. Taf. 49ff. Abb. 1f; K.Tuchel, Frithe Denkmiler Roms in Kleinasien, 23.Beih.
TstMitt [1979) 78£F; Linfert 30f, 178f. Abb. 22; H.G.Martin, Romische Tempelkuitbiider (1987) 201f.

447 Pinkwart a.0. 151ff; Tuchelt a.0.- Die von F.Coarelli in: Epigrafia e Ordine Senatorio 1, Tituli 4 (1981) 439 erneut
vorgeschlagene Frithdatierung der Aufstellung erscheint nicht zwingend. Die formgeschich#iich frithen Merkmale
der Figuren gegentiber dem Errichtungsdatum 62 v.Chr,, die ihn zur Umbewertung der prosopographischen An-
haltspunkte veranlassen, erkliren sich zwanglos aus der Wiederverwendung der Statuen [s. Tucheli a.0.).

48 Pinkwarta.O. 150f. Taf, 52ff,

443 Berlin, Pergamonmus,Nr. Sk 1904: Pinkwart 2.0, 153f. Taf. 57f, Abb. 3f- Istanbul, Mus.Nr. 607: Pinkwart a.0. 154f.
Taf. 59.- Dazu kommt ein weiteres Statuenfragment in Izmir, Mus.Nr. 583: Linfert 43 Anm, 110 Abb. 66,

450 Pinkwart a.0. 154f. Sie sieht daher die Reihe: Berlin- Saufeia-Istanbul,

451 Fs lassen sich an allen drei Statuen exakt die gleichen Falten benennen und nachzahlen. Auch an Stellen, die auf
den ersten Blick unterschiedlich wirken, sind dieselben Motive gemeint. Wenige Beispiele seien hier aufgezihit:
Der Saum an der - vom Betrachter aus - rechten Seite des herabfallenden Mantelzipfels bildet immer sieben
Zickzack-Ecken. An der linken Seite des Zipfels zeigt die Saufeia allerdings eine weitere Lage; bei den anderen
Figuren ist die Faltenrohre durchgehend. Auch kleinste Details, wie die kurze schlaufenartige Falte des Mantel-
wulstes in der Beuge des linken Armes und die einzelne Falte, die Gber der linken Brust endet, sind immer gleich.
Die mittlere Faltenpartie des Chitons vor den Beinen wird immer durch zwej langliche, von oben und unten inein-
ander geschobene, dreieckige Faltenpartien bestimmt.- Es handelt sich hier um den typischen Fall hellenistischer
"Repliken”. Anders als bei den mechanisch kopierten Werken romischer Zeit ist hier lediglich der Motivbestand
genau uibernomimen an einem Werk, das in seinen sonstigen formalen Charakteristika vollig frei gestaltet ist; s.
B.Sismondo Ridgway, Roman Copies of Greek Sculpture (1984) 9; M.Pfanner, JdI 104, 1989, 157ff,
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deutlich. Somit kénnen die Abweichungen zwischen den Figuren direkt formgeschichtlich be-
wertet werden.

Wie bereits gesehen wurde, stehen sich die Statuen aus Berlin und Istanbul besonders nahe.
Beide, hauptsichlich aber Berlin, zeigen eine straffe Haltung. Die Bewegung des rechten Unter-
arms zum Gesicht findet neben dem Oberkérper statt, und auch der Unterschenkel des Spielbeins
ist weit zur Seite abgespreizt. Diese Bewegungen allerdings ergeben sich an einer kompakten Fi-
gur, die von einer einheitlichen Oberflache aus linienartigen Falten bestimmt wird. Das fast
siulenartige Figurenvolumen wird durch die Basis der Beriiner Statue plakativ verdeutlicht: Die
viereckige Plinthe erhalt eine nach vome halbrunde Standfliache fir die Figur, deren geschlos-
senem UmriR sie damit folgt. Die Figur in Istanbul ist der Berliner weitgehend ahnlich. Sie wirkt
nur unwesentlich beruhigter, indem das Spielbein weniger weit zur Seite gesetzt ist und auch die
linke Schulter nicht so spitzwinklig hervorsticht, Beide Statuen, die man den Merkmalen des drit-
ten Entwicklungshorizontes der Grabreliefs unterordnen konnte, werden wohl noch vor der
Wende des 2. zum 1.Jahrhundert entstanden sein.

Im Unterschied dazu zeigt sich an der Figur der Saufeia eine neue Auffassung. Der Figu-
renaufbau ist entspannter und der Zusammenhang der Oberflachenangaben ist flieBend. So ist
etwa der Kontur der Standbeinseite keine straffe Linie mit einem Umbruch in Hbhe der Hiifte,
sondern in einer gleichmiRigen, s-férmigen Kurve gehen Hiftbiegung und Chitonfalten ineinan-
der Gber. Auch das enger zusammengefalte Armmotiv der Grabrelieffiguren findet sich an der
Saufeia. Der zum Kopf gerichtete Unterarm ist dicht vor dem Korper gefiihrt und vermeidet so die
Durchbrechung des Figurenumrisses. In &hnlicher Weise ist das Spielbein kaum deutlich abge-
spreizt. Vielmehr versinkt der unorganisch an den Rand gedréngte Unterschenkel in der zerglei-
tenden Figurenoberflache. Der Aufbau der gesamten Figur ergibt sich nicht mehr aus logisch auf-
einander bezogenen Kérper- und Faltenangaben. Oberflachenteile, die bestimmte Korperpartien
andeuten, erscheinen statt dessen fast willkiirlich, als reines Motivzitat, in einem flieBenden Auf-
bau. Seinen einzigen Anhalt erhilt er in der Abfolge unterschiedlich charakterisierter Stoff-
musterungen.

War bis zum vierten Entwicklungsstadium, das sich somit in die ersten Jahre des
1Jahrhunderts v.Chr. datieren 148t, in Smyrna eine steigende Anzahl von Grabreliefs zu beobach-
ten, so kénnen spatere Reliefs dagegen nur ganz vereinzelt ausgemacht werden. Es bietet sich
daher an, diesen offensichtlich massiven Einschnitt in der Produktion mit den rémischen Kriegen
gegen Mithridates VI, von Pontos in den achtziger Jahren des 1.Jahrhunderts in Verbindung zu
bringen. Es 148t sich zwar kein beweisbarer Bezug aufzeigen, doch waren die Verwiistungen in
Kleinasien und die Lasten der Bevolkerung wahrend dieser Kadmpfe so erheblich, daR auch in
Smyma mit einer wirtschaftlichen Umwalzung zu rechnen ist452, der hier die verbreitete Sitte der
Grabreliefs zum Opfer fiel.

Nur wenige Reliefs aus Smyrna entsprechen den bisher vorherrschenden Darstellungen
motivisch genau, unterscheiden sich aber formgeschichtlich und bilden so ein funftes, direkt an-
schlieBendes Entwicktungsstadium. Die Figur des Aristodikos auf dem Relief PM 256453 Abb. 42

452 Vgl D.Magie, Roman Rule in Asia Minor {1950) 225. 234 Anm. 7; M.Rostovizeff, Die Hellenistische Welt. Gesell-
schaft und Wirtschaft (1955) 745f1.
453 Zut, F.L.Bastet-H.Brunsting, Corpus Signorum Classicorum [1982} 73 Nr. 144 Taf, 39; 1K 23, Nr. 70.
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gibt den schon haufig betrachteten Typ des Manteltragenden mit linkem Standbein wieder. Be-
zeichnenderweise ist dies der erste und einzige Fall, in dem der Typ als Einzelfigur und nicht im
Zusammenhang einer mehrfigurigen Komposition verwendet wird. Die Figur ist relativ ausge-
breitet dargestellt; breiter als die vorhergehenden Beispiele. Dadurch muR etwa die Mantelfliche
zwischen dem rillenartigen Faltental vom rechten Unterschenkel zu dem Mantelzipfel und der
Falte vor dem Standbein durch eine zuséatzliche Faltenlinie gefiillt werden. Neben diesem ausein-
anderfliefenden Aufbau, der die Statue noch mit den Charakteristika des vierten Stadiums verbin-
det, ist die Oberflichenbehandlung ganzlich glatt und omamental, dhnlich den delischen Grabre-
liefs, die wohl nach 88 v.Chr. entstanden sind. Obwohl es sich um eine sorgfaltige Arbeit handelt,
wie die diinn angegebenen “Liegefalten’ des Gewandes zeigen, wird die Figurenoberfliche von
glatten Faltenflichen bestimmt, die nur durch eingegrabene Linien und kantige Abtreppungen
gestaltet werden. Eine dhnlich betonte Glattflichigkeit zeigen die Figuren des Reliefs PM 641. Hier
kommen noch, zum Beispiel an der Pudicitia, die fast vollstindige Begradigung der Konturen und
die dicht geschlossene Oberfliche hinzu.

In allen Zeiten der smyrnaischen Grabreliefproduktion finden sich vereinzelte Reliefs ande-
rer Landschaften, die smymaische Figurentypen verwenden. Auffillig ist, daR neben den ganz
seltenen Reliefs aus Smyma, fur die eine Datierung in die achtziger und siebziger Jahre des
1 Jahrhunderts in Erwigung gezogen werden mug, solche auswartigen Nachahmungen verstirkt
ins Gewicht fallen. Zwei Reliefs, PM 442 aus Samos und PM 441 ohne Fundort, verwenden den
Baebia- oder Lysandra-Typus in den harten und omamentalen Formen, die fir das funfte
Entwicklungsstadium charakteristisch sind. Besonders die Chitonfalten vor den Beinen zeigen die
erstarrte und véllig gleichmiRige Reihung von einférmigen Faltenriicken. Bei PM 441 kontrastiert
dazu die glatte, fast polierte Behandlung des Mantels mit den diinnen Linienfalten. Auch ist hier
die Saumkante des Mantels dekorativ nach vorne unter die linke Hand verschoben. Als schonlini-
ges Zickzack-Omament belebt sie die starre Oberfliched54,

Die ornamentale und abstrakte Vereinfachung der Faltenbildung findet sich noch einen
Schritt weitergetrieben an einem Relief aus Smyrna (PM 878455), Die fragmentarische Figur ganz
rechts wird dabei ebenfalls ein Vertreter des Baebia- oder Lysandra-Typus gewesen sein. Der zeit-
liche Abstand dieser geradlinig begrenzten und saulenformig angelegten Figuren zu dem Ab-
flauen der groBen Grabreliefproduktion in Smyrna 148t sich nur schatzen. Anhaltspunkte, die eine
genauere Datierung zulieBen, finden sich im 1.Jahrhundert v.Chr. nicht, und far eine eigenstan-
dige, relative Reihe ist das Material aus Smyrna zu durftig,

Ahnlich geschlossene, Klotzartige Figurengebilde finden sich wiederum unter den auswar-
tigen Verwendungen von Typen, die den smyrnaischen entsprechen. (Ein Beispiel haben wir mit
dem rhodischen Relief PM 163 bereits kennengelernt.) An zwei Reliefs aus Byzantion lassen sich
zudem auch fiir diese fremden Anlehnungen die Unterschiede zwischen 'smyrnazeitlichen’ und
‘nachsmyrnéaischen’ Produkten feststellent56, Wihrend ein Relief in Istanbul457 formgeschichtlich

4% Ein weiteres Relief mit Pudicitia ist hier zu nennen; PM 422: zul. Bastet-Brunsting a.0. 72f, Nr.143 Taf. 39, Das
Relief zeigt eine Figur, die der "Fethiye™-Variante des Saufeia-Typus (s.Linfert 150} entspricht. Es wird daher kaum
in Smyrna entstanden sein,

455 Zur Inschrift zul. IK 23, Nr. 514.

4%  Dartiber hinaus sind zwei weitere Pudicitia-Darsteliungen aus Byzantion bekannt; PM 998 (s.u. S. 108}; Firatli Nr.
150.

457 Istanbul, Mus.Nr. 5224: IK 7, Nr. II 14 Taf. 9.
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recht gut mit smyrnédischen Beispielen des dritten Entwicklungsstadiums - etwa PM 569 -.zu
verbinden ist, hat das weit jingere Relief PM 561 damit nichts mehr zu tun. Die Oberflache der
Pudicitia-Figur ist ganzlich abstrakt gestaltet. Die Gewandangaben sind oft nur als gerade
Linienwerte angegeben. Nur wenn man weif, wie die Manteldrapierung ver_léiuft; iassen sich zum
Beispiel die beiden ausgepragten Linien unterscheiden, die an das Ende des Mantelzipfels unter
dem linken Handgelenk stofen. Es handelt sich bei den gleichartigen Angaben einmal um eine
Zugfalte des Mantels, im anderen Fall aber um eine Saumkante. Ehemals logische, nachvollzieh-
bare Gewandmotive werden hier als ornamentartige Muster der Figurenoberflache verwendet.
Entsprechend sind die Falten stark vereinfacht: Die Chitonpartie vor den Beinen ist eine flach aus-
gebreitete Abfolge von einférmigen Faltenrippen und einem “Faltenauge", das den Unterschenkel
des Spielbeins angeben soll.

In Smyrna wiederum tauchen vergleichbar geschlossene Figuren mit abstrakt anmutenden
Oberflachen an zwei Reliefs auf, die gerade nicht der frither vorherrschenden Aufreihung von
statuarisch wirkenden Figuren folgen. Auf PM 704 sind zwei im Profil Stehende durch Hand-
schlag verbunden; auf PM 863458 ist die Handschlagszene zwischen einem sitzenden und einem
stehenden Mann gezeigt. Die Gewandoberfliachen sind auch hier recht summarisch und grofzigig
gestaltet. Die betont glatten Partien werden nur von wenigen kennzeichnenden Faltenlinien tiber-
zogen. Dazu kommt eine auffallend puppenhafte Bildung der Figuren. Die rundlich und kraftig
angegebenen K&rper wirken im Verhdltnis zu den Extremititen und den groRen Képfen eher

‘Klein.

Aus Smyrna beziehungsweise seiner Umgebung stammen zuletzt zwei Reliefs, bei denen
eine genauere zeitliche Einordnung ebensowenig gelingt. Auf dem Relief PM 664 sind in virtuoser
Marmorbearbeitung zwei der altbekannten smyrnéischen Pudicitia- Typen dargestellt. Dazwi-
schen steht ein Mann in einer Gewanddrapierung, die in Smyrna sonst unbekannt ist. Gerade
diese Mannerfigur zeigt spatzeitliche Merkmale: Das isolierte Gewandstiick hinter seinen Hinden
erinnert an die dekorativen Bereicherungen der Figurenoberflichen. Der michtige Kopf und die
Uberproportionierten Fa8e geben auch ihm etwas unnatiirlich Puppenartiges. Der auffallige Ge-
gensatz zu den ganz anders proportionierten Frauenfiguren entspringt dabei wohl der zeitgends-
sischen Gestaltung der Mannerfigur gegeniiber der Verwendung von &lteren Figurentypen fiir die
Frauen. An der Pudicitia im Saufeia-Typus finden sich sogar noch letzte Reste der durchscheinen-
den Gewiénder. Hier sind jedoch die ehemals auf dem Mantel erscheinenden Chitonfalten zu ganz
abstrakten Wellen in den Faltentilern des Mantels geworden. Sie sind in den Dienst derselben
Freude an der quellenden und flackemnden Detailgestaltung gestellt, die sich an allen Gewandpar-
tien beobachten 1aft. Darin vergleichbar ist das Relief PM 572, das man wohl hier anschlieRen
kann,

Ein Hinweis muf noch der spiten Verwendung des alten, in Smyrna so beliebten Motivs
der Pudicitia gelten. Zwei Grabreliefs sind aufgrund antiquarischer Details in die fortgeschrittene
zweite Halfte des 1.Jahrhunderts v.Chr. zu datieren. Auf einem Relief ohne Fundort (PM 426) tragt
die Frau eine Nodus-Frisur, die erst in den vierziger Jahren in Mode gekommen ist459. Ein zweites
Relief {PM 1037), das in Kyzikos entstanden ist, stellt neben der Pudicitia einen Mann als Togatus
dar. Die gelockerte Trageweise der Toga mit dem bereits angedeuteten sinus entspricht frith-

458 ZurInschrift zul. 1K 23, Nr. 521.
459 D.E.EKleiner, Roman Group Portraiture (1977) 131ff.
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augusteischen Beispielen auf dem Opferfries des Apollo-Sosianus-Tempels in Rom?*$. Beide Pudi-
citia-Figuren haben stark zitathafte Ztige. Auffallend ist etwa die Chitonpartie vor den Beinen.
Wahrend bei den Figuren des frithen 1.Jahrhunderts an dieser Stelle eine Betonung der geschlos-
senen Flache durch gleichmagige Rillen zu beobachten war, werden hier die glatt Gberspannten
Beine gegen die kraftigen Faltenbtindel gesetzt, die dazwischen hervorspringen46l, Solche Formen
erinnern sehr an die deutlich gegliederten Darstellungen des 2 Jahrhunderts. Die Figuren greifen
in diesen Partien und vielleicht auch in der Bewegtheit auf die Frithformen zuriick. Bei beiden
Pudicitien, besonders bei PM 1037, ist aber das enge Armmotiv verwendet, das als spat gelten
mug. Zumindest dies zeigt auch ein ansonsten nicht beurteilbares Relief aus Lydien (PM 425), das
durch die Inschrift in das Jahr 46/45 v.Chr. datiert ist462. Damit ist nun aber die Typengeschichte
der Grabreliefs aus Smyrna endguiltig abgeschlossen, deren Hohepunkt in der zweiten Hilfte des
2 Jahrhunderts und den ersten Jahren des 1.Jahrhunderts v.Chr. lag.

AbschlieBend méchte ich an vier auRergewdhnlichen Reliefs, die zum Teil aus Smyrna
stammen, zum Teil nahe verwandt sind, auf zwei andere Aspekte der Entwicklung hinweisen. Es
handelt sich jeweils um motivisch dhnliche Darstellungen von nackten Mannern mit Pferden, an
denen zum einen die formgeschichtlichen Veranderungen bei unbekleideten Kérpern zu beob-
achten sind. Zum anderen lassen sich Wandlungen im Aufbau der Reliefbilder feststellen, Das 4l-
teste der vier Beispiele ist das Relief PM 1461 aus Milet463, auf dem zwei der nackten Reiter
nebeneinander stehen. Beide Figuren erscheinen zwar sehr schlank, doch gegentiber den jiingeren
Beispielen fallen die ausgeglichenen Proportionen auf: sie sind nicht so tibertrieben langbeinig wie
jene. Auch die Kérperbildung ist kraftig und etwas gedrungen. Die muskuldsen Formen des
Brustkorbes oder auch der Schulterkugeln driingen in einzelnen Schwellungen hervor. Unterhalb
der Brustmuskeln biegt die Konturlinie der Rippenpartie an beiden Seiten - auch an der eigentlich
kontrahierten Seite - deutlich nach aufen, Wie isoliert diese einzelnen Wolbungen nebeneinander
gesetzt werden, 148t sich an dem vom Betrachter aus linken Jingling erkennen: Durch die Ver-
schiebung der Muskelpartien in der Bewegung ergibt sich im Verlauf der linea albe auf dem Brust-
bein eine Unterbrechung, tber die sie nur versetzt fortgefuhrt wird.

Viel straffer ist der Aufbau der nackten Figur auf PM 1439464, einem Relief aus Smyrna. Be-
reits die Bewegung mit dem fast gestreckt nach hinten gefthrten Spielbein und der schraggestell-
ten Schulterlinie verdeutlicht die etwas angestrengt gespannte Figur. Die Zisuren zwischen den
Einzelformen des Korpers sind dabei entsprechend stirker verschliffen. Einzelne Muskeln, etwa

460 H.Kahler, Rom und seine Welt (1960} 160f, Taf. 106; Helbig 411, Nr. 1670; E.La Rocca, Amazzonomachia {1985) 94f,
Abb. 22; A.Viscogliosi in: Kaiser Augustus und die verlorene Republik, Ausstellung Berlin (1988) 144ff.- Zu
vergleichen sind auch die Togati auf dem Eurysaces-Grab: P.Ciancio Rosetto, II Sepolcro del Fornaio Marco Virgilio
Eurysace a Porta Maggiore {1973) Taf. 27,2.- Zur Trachtgeschichte: H.G.Niemeier, Studien zur statuarischen
Darstellung romischer Kaiser (1968) 41 (mit Lit.); H.R.Goette, Studien zu romischen Togadarstellungen (1990} 20ff,

461 Vgl auch PM 1475 aus Milet,

462 Zul TAM V,1 (1981} 254 Nr. 775.- Vgl zu der Ara in Iulia Gordos: ebenda 225- Zur Datierung nach Aren s,
Th.Corsten, IstMitt 37, 1987, 190ff.

463 Zul. C.Maderna, luppiter Diomedes und Merkur als Vorbilder fr ramische Bildnisstatuen (1988] 153 Anm. 829.

464 M.Schleiermacher, Boreas 4, 1981, 86 Taf. 6,4; M.Carroll-Spillecke, Landscape Depictions in Greek Relief Sculpture
(1985) 50f, 63.
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auf der Brust, treten nicht so deutlich hervor, sondern gehen ineinander Gber. Die linea alba ist hier
dem straffen, durchgehenden Schwung des Oberkorpers angepagt.

Weiter vereinheitlicht ist der Nackte mit der Spendeschale auf einem bekannten Relief aus
Pergamon {PM 1477)465, Gegentber den sehr langen Beinen ist der Korper zusammengeschoben.
Die einzelnen Muskeln erscheinen lediglich als leichte Erhebungen auf der einheitlichen Oberfls-
che. Auch setzt sich der Oberkdrperkontur auf der rechten, gestauchten Seite nicht mehr aus drei
Walbungen zusammen: Hiiftpolster, Rippenkorb und Brustmuskel. Sondem die Konturlinie bildet
eine durchgehend konkave Einzichung von der Leistenlinie bis zur Achselhdhle. Mit dieser
Begradigung der Oberfliche geht die Rucknahme der ausgeprigt bewegten Haltung einher. Ge-
geniiber PM 1439 ist die Schulter weniger schraggestellt, und auch das Spielbein greift nicht so
weit nach hinten aus,

Erstarrt wirkt daneben die Figur auf PM 1440466, Die Schulter ist fast rechtwinklig zur vollig
gerade verlaufenden linea alba des Oberkdrpers gestellt. Diese gerade Mittellinie steht in einem
auffalligen Kontrast zu der Haltung des Oberkérpers, der ansonsten als gebogen angegeben wird.
Die rechte Seite des Brustkorbes spannt sich, gleichsam segelartig, in einem konkaven Schwung
zwischen dem Armansatz und der Hiifte. Entsprechend sind auf der Oberfliche kaum mehr ein-
zelne Korperinskriptionen zu erkennen; selbst die Leistenlinie scheint weitgehend verschwommen
Zu sein.

An zeitlich genauer bestiminbaren gro@plastischen Figuren zeigen die nackten Kérper ahn-
liche Verdnderungen. Mit den deutlichen Muskelpartien des Reliefs aus Milet {PM 1461), das man
innerhalb der Grabreliefs dem ersten Entwicklungsstadium zurechnen miiRte, zeigt etwa der
“Poseidon” aus Pergamon einige Verwandtschaft467, Diese Figur gehdrt wahrscheinlich zu den
letzten Teilen der Skulpturenausstattung am grofen Altar. Hier finden sich relativ kraftige Mus-
kelwdlbungen und auch die in der Bewegung dieser Teile 'gebrochene’ linea alba ist hier in der
Nachfolge zahlreicher Beispiele vom grofen Fries verwendet468, .

An der Statue aus dem Heratempel von Pergamon, die in der Regierungszeit Attalos I1.
(159-138 v.Chr.) entstanden ist469, IaBt sich dem gegentiber eine Verknappung und Straffung der
Muskelpartien des Oberkorpers ablesen. Die einzelnen Angaben gehen verstirkt in einer
vereinheitlichten Kérperoberfliche auf, die durch begradigte und durchgehende Linien geprigt
ist. Eine dhnliche Tendenz wird an dem Relief PM 1439 deutlich, das unter den Grabreliefs in den
zweiten Horizont gehdren wiirde. Der stirker geschwungene Kérperbau der Relieffigur allerdings
erinnert bereits entfernt an einen nichsten zeitlichen Anhaltspunkt in der Gro&plastik.

Der Poseidon von Melos ist zwar nicht datiert, aber seine Entstehungszeit 1438t sich mit
guten Argumenten in den Jahren zwischen 130 und 110 v.Chr. annehmend?0, Die Kérperformen

465 Zul. H.Hiller in: M.N Filgis-W.Radt, Die Stadtgrabung 1, AvP 15 (1986) 153f. Taf. 56,2; M.Pfanner, AM 104, 1989,
178,

466 Schimaltz 246f, Taf. 31,2; Carroll-Spillecke a.0. 49 Anm. 37.

467 1.Alscher, Griechische Plastik TV (1957) 85ff. Abb, 30.

468 Ich meine hier Bildungen wie sie etwa am Zeus {AvP 3,2, Taf. 11} zu sehen sind: Die linea albs wird durch die
Muskelwdlbungen in eine Reihe kleiner Abschnitte zerlegt.

469 R.Hom, Stehende weibliche Gewandstatuen, 2. Ergh. RM (1931) 49f. u.6. Taf. 20; zul. {mit weiterer Lit) R.Kabus-
Preisshofen, Die hellenistische Plastik der Insel Xos, 14, Beih. AM (1989) 111.- Zur Datierung vgl. P.J.Callaghan,
BICS 28, 1581, 116.

470 1.Schifer, AntP1 § (1968) 55ff. Taf. 38ff.
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dieser Statue sind stark begradigt. Die einzelnen schwellenden Elemente sind hier nicht mehr zu
finden. Dafiir bilden die etwas kraftlos trockenen Muskelpartien einen prazis gemusterten Ober-
kérper von einheitlicher Form. Gerade die etwas stockende Bewegung und die gleichmiRig nach
innen gebogene Konturlinie der gestauchten Kérperseite sind die Kennzeichen, die sich auch an
der Relieffigur auf PM 1477 wiederfinden. Dag dieses - Relief bereits dem dritten Entwick-
lungsstadium der Grabreliefs entspricht, zeigt auch die Frauenfigur. Deren Formen lassen sich
neben Grabreliefpudicitien stellen, die in das dritte Stadium gehoren (z.B. PM 662).

Der Nackte auf dem Relief PM 1440 nahert sich stark an die Statue des Ofellius Ferus in
Delos an, die aus den letzten Jahren des 2 Jahrhunderts stammt471, Die verschwimmenden Kor-
performen, die nur durch einzelne Linien gekennzeichnet werden, sind ahnlich. Auch bei der
Statue ist die linea alba ganz unorganisch gerade gegeniiber der stark eingezogenen rechten Kor-
perseite. Entsprechend ist auch hier keine Gegenneigung der Schulterachse angegeben.

Weit wichtiger als diese Vergleiche zur Grofplastik ist in unserem Zusammenhang die
Beobachtung, daR sich auch in der Reliefgestaltung Grundsatzliches dndert. Auf den frithen
Reliefs (PM 1461, PM 1439} ist das Pferd hinter dem Reiter als weitere Reliefschicht angegeben.
Das entspricht der Staffelung in die Tiefe, die wir schon bei Reliefs aus dem frithen 2.Jahrhundert
beobachten konnten. Ob das Pferd mehr hinter oder cher neben dem Reiter steht, hingt dabei
wohl lediglich von dem Platz fir die Komposition ab. Die spiteren Reliefs (PM 1477, PM 1440}
zeigen zwar dasselbe Motiv, doch sind die Pferdeleiber hinter den Fihrern nicht mehr angegeben.
Lediglich eine Art "Pferdeprotome’ wird mit den menschlichen Figuren in einer mehr oder minder
gleichmégigen Reihung gezeigti72,

LaBt man nun die Veranderungen der Figurengestaltung in der zweiten Halfte des
2 Jahrhunderts, die wir an verschiedenen Beigpielen geschen haben, revue passieren, und stelit sie
den Veridnderungen in der Gestaltung der Reliefs gegentiber, ergeben sich auffallende Parallelen.
Wir konnten beobachten, dag mit dem frithen 2 Jahrhundert eine Gestaltungsweise fiir die Figu-
ren erreicht wird, bei der sich die Figurencberfliche aus eigenstidndigen isolierten Teilen zusam-
mensetzt. Gegeniiber der vorangegangenen Zeit bedeutet das: Die Einzelformen ergeben sich
nicht mehr aus den organischen Zusammenhéngen der Kérperteile. Sondern gleichwertige Kor-
per- und Gewandangaben sind lediglich Elemente eines Musters auf der Figurenoberfliche, Theo-
retisch ausgedriickt: Die gelegentlich eminent plastischen Einzelformen der Figuren werden auf
malerischem bezichungsweise optischem Wege zusammengehalten.

Im weiteren Verlauf des 2.Jahrhunderts verlieren die Oberflichenelemente allmahlich an
eigenem, plastischem Wert. Sie werden zu zeichenhaften Eintragungen auf der duBeren Hille der
Figur. Die zunichst gliedrige Oberflache verschmilzt nach und nach zu einer geschlossenen Ober-
flache, auf die als Einzelmotiv die fuBeren Merkmale der Figur projeziert werden.

Beschreibt man sie abstrakt, erweisen sich die Erscheinungen an den Reliefs als gleichartig,
Auf den Reliefs aus der ersten Hilfte des 2 Jahrhunderts werden die Figuren oft in einen Raum

471 P.Zanker in: Les “Bourgeoisies” municipales italiennes aux Ile et ler siécles av. J.-C. (1983) 252ff, Abb. 5 (mit Lit.);
Kaiser Augustus und die verlorene Republik, Ausstellung Berlin [1988) 43 Abb. 18; N.Himmelmann, Herrscher
und Athlet, Ausstellung Bonn {1989 118 Abb. 46 {Lit.}; BCH 113, 1985, 761 Abb. 23.- Zur Datierung: ] Marcads,
Recueil des Signatures de Sculpteures Grees I (1957) 41f; F.Coarelli in: Delos e I'italia {1982) 131.

472 Enisprechendes ergibt sich bei einer Reihe bekleideter Reiter aus Smyma. Frihe: "Makedon”-Relief, Basel (s.0.
Anm. 105} PM 647; PM 1430.- Spate: PM 1431 (zawar ganzes Pferd, aber keine Uberschneidungen}; PM 1432.-
Spaterer Nachklang: PM 1535,
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gestellt, der durch Schichtungen und Perspektiven ablesbar ist¥’3, Die Figuren selbst sind haufig
in raumgreifenden Haltungen dargesteilt, die durch starke Verktrzungen, Drehungen oder auch
Plastizitat eigentlich die Unabhangigkeit der Figur vor der Grundfliche des Reliefs betonen.
Indem jedoch die Tiefe, die mit den Bewegungen der Figuren suggeriert ist, in der Tiefe des Hin-
tergrundes fortgefiithrt wird, entsteht eine Art kontinuierliche Raumvorstellung, Die Moblierung
des Hintergrundes bindet die raumlich bewegten Figuren ebenfalls mit optischen Mitteln in einen
malerischen Reliefzusammenhang ein.

Diese optische Form der Einheit zwischen Figur und Relieffliche wird im 2.Jahrhundert
zunehmend vereinfacht. Mit der verstirkten typisierten Festlegung der Figuren und der Bildfor-
men werden sowohl die raumlichen Angaben als auch die Figuren zu austauschbaren Elementen,
die in beliebigen Bildern gruppiert werden koénnen. Das dargestellte Hintereinander ist dabei nicht
einmal scheinbar, sondern nur vorstellbar. Stattdessen macht das tatsichliche Nebeneinander, das
in der Gestaltung herrscht, die Bildelemente zu Zeichen, aus denen der Raum nur imaginir
zusammengesetzt werden kann474. So kommt ein symbolischer Raumeindruck zustande, der den
Figuren haufig attributiv zugeordnet ist. Der Hintergrund dient dabei ledlghch als Projektionsfla-
che fiir die einzelnen Bestandteile der Darstellung.

Als Gemeinsamkeit zwischen Figurenbehandlung und Reliefgestaltung zeichnet sich die
allméhliche Reduzierung der Darstellungsmittel ab. Auf der einen Seite entsteht das dreidimen-
sionale Bild einer Gewandfigur aus immer abstrakteren Eintragungen auf der Figurenoberfliche.
Auf der anderen Seite wird einem Reliefbild mit Elementen, die immer stirker zu Zeichen ver-
ktirzt werden, ein vager Eindruck von Raumbhaltigkeit gegeben. Diese zunehmende Nutzung der
Mbglichkeiten zur “"impressionistischen” Vereinfachung der einzelnen Darstellungselemente zu-
gunsten des vereinheitlichten optischen Gesamteindrucks ist die charakteristische Wandlung, die
zwischen der ersten Hilfte des 2Jahrhunderts und dem beginnenden 1.Jahrhundert v.Chr.
stattfindet.

473 Es ist hier nicht der Platz, die &lteren Theorien zur Entwicklung des Figur-Grund-Verhiltnisses zu diskutieren, Vgl
dazu V.M.Strocka, AntPl 4 (1965) 95f A.Borbein, MarbWPr 1968, 84f. Grundsatzlich miissen dabei Gathings-
eigentiimlichketten stirker in Betracht gezogen werden; vgl. B.Sismondo Ridgway in: Ancient Greek Art and
Iconography {1983) 193ff. So sind "Problemfille”, wie der GroRe Fries von Pergamon oder der Artmision-Fries aus
Magnesia, nur in der Tradition tektonischer Kampffriese zu beurteilen, deren Gattungseigenheiten F.Hiller,
MarbWPr 1960, 10 fiir das 4.Jh. herausgestellt hat.- Fir Grabreliefs ergibt sich folgende grobe Skizze der Verinde-
rungen; Im Verlauf des 4.Jhs. wird der einst die Figur umgebende Grund zum Hintergrund; vgl. M. Meyer, Die
griechischen Urkundenreliefs, 13 Beih. AM (1989) 74. Damit wird die Figur unabhingig vom Reliefgrund und
dieser zu einer neutralen aber variabel gestaltbaren Flache. Im 3.Jh. wird der Hintergrund anfangs zumeist als feste
Wand aufgefat. Erst im weiteren Verlauf ist, unter dem Einflu der Malerei oder zumindest auf der gleichen
Grundlage, eine raumhaltige Gestaltung festzustellen, die zu einer neuen, malerischen Einheit von Hintergrund
lind Figur fahrt.

474 Eine vergleichbare “Fassadenbildung” ist fiir den Hekateion- Fries aus Lagina festgestellt worden: A.Schober, Der
Fries des Hekateions von Lagina, IstForsch 2 (1933) 93f; vgl. A.Yaylali, Der Fries des Artemisions von Magnesia am
Maéander, 15. Beih. IstMitt (1976} 152, 158ff.- Der Fries wird erst im LJh. v.Chr, entstanden sein; vel. etwa die
Pferdefiihrer: Schober a.0. Taf. 31. 33.- Die unterschiedliche Behandlung einzelner Friesteile, die tiberdies in Lagina
festzustellen ist, wird sich eventuell auf unterschiedliche Darstellungsvorbilder und verschiedene verwendete
Typen zurfickfithren lassen; vgl, Ahnliches bereits am Telephos-Fries: H.Heres, FuB 12, 1970, 117ff.
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ZUR CHRONOLOGIE DER GRABRELIEFS
IN NACHHELLENISTISCHER ZEIT

VORBEMERKUNG

SAMISCHE TOTENMAHLE ALS AUSGANGSPUNKT

Wihrend in Delos und Smyrna die Produktion von Grabreliefs im 1.Jahrhundert v.Chr.
rapide zuriickgeht, beginnt in den Werkstatten von Byzantion sowie in Kyzikos und seinem mysi-
schen Hinterland47> zu dieser Zeit eine neue Massenproduktion. Trotz der teilweise recht quali-
tatlosen Ausfihrung, eignen sich diese Reliefs aufgrund ihres dichten Vorkommens zu einem
Uberblick uiber die Formwandlungen im 1 Jahrhundert v.Chr. und der folgenden Zeit.

Da in diesem Gebiet hauptsiachlich Totenmahle als Reliefbilder verwendet werden, ist es
noétig, sich die Vorgeschichte des Motivs als aligemeine Grundlage der nordwestkleinasiatischen
Grofproduktionen zu vergegenwiirtigen. Die Grabsteine aus Samos sind dabei von entscheiden-
der Bedeutung. Schon aus dem 3.Jahrhundert sind dorther vereinzelte wichtige Mahlreliefs erhal-
ten76, Im 2 Jahrhundert scheint die Vorliebe fiir Totenmahle in einer groBen, typologisch duRerst
dichten Werkstattgruppe ihren produktiven Niederschiag gefunden zu haben47. Die dichtgefiii-
ten Bildflachen bei den Darstellungen der "Samischen Werkstatt" (z.B. PM 1872 Abb. 65, PM 1915)
sind dabei charakteristische Beispiele fiir viele Mahlreliefs des 2.Jahrhunderts. Rechts und links
der Kline stehen verschiedene Dienerfiguren, die relativ gro8 dargestellt werden. Daneben gibt es
eine Reihe von Mbbelstiicken. Das mit kleinen Siulchen verzierte Kylikeion ist gleichsam ein
Markenzeichen der Werkstatt. Weitere GefaRe des luxuridsen Haushalts werden auf einer Stellage
am Kopfende der Kline vorgeftihrt. Als Tisch fiit das Mahi ist zumeist ein Rundtisch mit drei
wuchtigen Léwenbeinen verwendet. Die Frau sitzt parallel zur Kline auf einem Hocker. Ihr stren-
ges Profil wird lediglich von dem linken Bein durchbrochen, dessen angewinkeltes Knie dreieckig
hinter dem rechten, dem Betrachter zugewandten Bein, erscheint. Durch den Vergleich mit sitzen-
den Figuren auf delischen Reliefs 148t sich diese Haltung dem 2 Jahrhundert zurechnen. Dort fin-
det sich Entsprechendes auf den Reliefs der ersten drei Entwicklungsstadien. Die Linienhaftigkeit
der Falten an samischen Stiicken, wie etwa PM 1797, kann man zudem am besten den etwas

475 Wenn im folgenden lediglich von Kyzikos die Rede sein wird, schlieft das immer die Umgebung ein, Ich folge
damit den Zusammenstellungen von E.Schwertheim zu diesem Bereich: IK 18 {1980), ders., 1K 26 (1983).

476 PM 1826, PM 1834 Abb, 63, 5.0. 5. 59.
477 R.Horn, Hellenistische Bildwerke auf Samos, Samos 12 {1972} 60f. passim.
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verhirteten Beispielen des dritten Stadiums gegentiberstellen (etwa CD 1 Abb. 51). Das pagt zu der
Datierung in das letzte Drittel des 2.Jahrhunderts, die R Hom fiir die Masse der Erzeugnisse
dieser Werkstatt vorschlagt478,

Die Reliefs dieser spathellenistischen Gruppe sind jedoch in eine weiter zurlckreichende
Tradition auf Samos eingebunden, Bereits die beiden Totenmahireliefs PM 1834 Abb. 63 und PM
1863479 Abb. 64 vom Ende des 3. bzw. vom Beginn des 2.Jahrhunderts zeigen den liegenden Mann,
der mit beiden Handen einen Kantharos hélt, Der gleiche Typ kommt auf den Exemplaren der
"Werkstatt” immer wieder vor (z.B. PM 1581 und ein Relief aus Mytilenaioi480}. Ebenfalls in den
Motivbestand der "Werkstatt" gehéren die Dienerfigur und das Kylikeion auf dem Fragment PM
1884. Die frontal sitzende Frau jedoch fallt durch den dicklichen Mantel auf, der mit einem aufge-
schlagenen Saum deutlich von den Chitonfalten abgesetzt ist. Diese stofflichen Bildungen legen
fiir das Stick ein Daturn um die Mitte des 2, Jahrhunderts nahe.

Stellt man solche Vorlaufer den Erzeugnissen der "Samischen Werkstalt” gegeniiber, zeigt
sich, daf die verschiedenen Bildelemente bei PM 1863 tief hintereinander gestaffelt sind. In der
zweiten Jahrhunderthilfte werden sie gleichsam in der Flache zusammengepreBt. Dieses dichte
Nebeneinander 148t hiufig den Eindruck drangvoller Enge der Darstellungen entstehen, der auch
fir andere Totenmahle der Zeit kennzeichnend ist481.

DIE ALTHERGEBRACHTEN DARSTELLUNGEN ERSTARREN

ERSTES BEISPIEL; TOTENMAHLE AUS BYZANTION

Vor dem Hintergrund dieser verallgemeinerbaren Entwicklung sind die frithen Mahlreliefs
aus Byzantion zu sehen, von denen wir einige bereits kennengelernt haben. In der ersten Halfte
des 2 Jahrhunderts ist ein auBergewohnlich qualitatvolles Relief aus Chalkedon (PM 1548) entstan-
den. Thm zur Seite 148t sich ein Relief in Istanbul4®2 gtellen, das insbesondere bei der sitzenden
Frau die gleichen Formen zeigt, allerdings auf einem handwerklichen Niveau. Leider ist es durch
die vereinzelte Uberlieferung nicht moglich, die Entwicklungen in Byzantion an kiinstlerisch be-
friedigenden Beispielen zu verfolgen. Aber der deutliche Niederschlag, den solche Werke augen-
scheinlich auch bei einfachen Produkten finden, erlaubt es, zumindest aus der Massenware die

478 Horn a.0. 61.

479 s.0. Anm, 81f,

480 R Felsch, AA 1973, 89¢f. Abb. 19.20.

481 Ein eindrucksvolles Beispiel fiir solche dichtgedringten Darstellungen ist PM 2009 (mit Lit). Die mehrfach
geduRerte Datierung in die erste Hilfte des 2 jhs. beruht unausgesprochen auf dem unzutreffenden Vergleich mit
dem GroRen Fries des Pergamon-Altares. Neben der Komposition weisen vielmehr auch die Gewandfiguren auf
eine Entstehung in der zweiten Hilfte des 2 Jhs.. Insbesondere an der frontal sitzenden Frau ist zu erkennen, wie
die anatomischen Angaben [Knie, Schultern) nur Aufhangepunkte fir die geschlossene, aus grofzigigen Falten-
mustern bestehende Oberflache sind,

482  Istanbul Mus.Nr. 5780: 5.0, Anm, 174, 328,

104




Verdnderungen zu rekonstruieren. So wird ein weiteres Relief aus Byzantion (PM 1562) bereits in
die zweite Halfte des 2.Jahrhunderts gehoren. Die sitzende Frau ist nicht mehr in der tiefenhalt-
gen Dreiviertelansicht dargestellt, sondern, obwohl die Frau auch bei PM 1562 auf der Kline sitzt,
ist die Haltung verstarkt parallel zur Kline, das heift kurz gesagt, im Profil angelegt. Somit ent-
spricht diese Form den 'flachgedriickten’ samischen Beispielen aus der zweiten Jahrhunderthalfte.
(Ebenso konnten wir eine solche Entwicklung schon bei der Gegentiberstellung der motivisch
gleichen Reliefs PM 1554 Abb. 69 und PM 1555 Abb. 70, dem groRen Totenmahl aus Kyzikos,
beobachten483,)

Als zusitzliches Merkmal fiir eine frithe Entstehung von PM 1562 innerhalb der ubrigen
Grabreliefs aus Byzantion 148t sich der relativ weite Abstand der Frau vom Bildfeldrand anfiihren,
der gentgend Platz bietet fiir die Dienerfiguren; auch wenn sie in diesem Fall kleiner dargestellt
werden als etwa auf dem Relief Firatli Nr. 70. Desweiteren ist das Gewand der Frau in lockeren,
leicht schwingenden Formen angegeben. Das erinnert an die facherformig ausgestellten Gewander
der Frauen aus der "Samischen Werkstatt".

Wenn dementsprechend auf dem qualitativ schwachen Relief PM 1662 solche lockeren Ge-
wandformen auftauchen, deuten sie auch hier auf eine Datierung noch in das 2,Jahrhundert. Die
MutmaRung von N.Firatli, das Relief sei eine jingere Zutat auf einer alteren Stele484, ist daher
unbegriindet. Seine Beobachtung allerdings, daR schon die Stelenform erste Riuckschltsse auf die
Entstehungszeit erlaubt485, bestatigt sich an den betrachteten frithen Reliefs. Die ausgearbeiteten
Stelengiebel mit Akroteren oder, wie Firatli Nr. 80, mit Akroteren in Relief sind erste Hinweise.
Bei frihen Stucken sind zudem die Bildfelder héufig so eingesetzt, daR {iber ihnen ein breiter
Streifen der Stelenoberfliche Platz 148t fiir eine zweizeilige Inschrift. Spatere Bildfelder sind von
der Stelencberfliche meist gleichiniRig umrahmt, so daig Uber dem Bild nur eine einzeilige In-
schrift wie auf einem Architrav erscheint. Die ausgearbeiteten Giebel sind allerdings nicht auf das
2 Jahrhundert beschrankt. Noch bis zur Mitte des 1.Jahrhunderts dienen sie zur Hervorhebung
einzelner Stelen aus der allgemeinen Vereinfachung. Gerade abgeschlossene Platten oder unge-
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gliederte dreieckige Giebelangaben werden jedoch allmahlich die Regel.

Am Ende des 2.Jahrhunderts hat sich fur die Mahlreliefs auf den Stelen aus Byzantion weit-
gehend eine charakteristische Grundform herausgebildet, die {iber mindestens zweihundert Jahre
hinweg im wesentlichen gleichbleibt. Das Bild ist in einem klaren Raster angelegt, das sich an den
Rindern des Bildfeldes ausrichtet. Vom Betrachter aus links sitzt die Frau mit dem Riicken an der
Begrenzung der Darstellung. Gleichfalls bis an die Seitenwinde des Bildausschnittes reicht die
Kline. Unterhalb der Horizontalen, die durch die Matratzenkante und die Oberschenkel der Frau
gebildet wird, finden sich die Dienerfiguren und der Tisch. Ebenso wie der Aufbau vereinfacht ist,
sind auch die Gewandfalten und Binnenzeichnungen von jetzt ab mehr oder weniger linear und
schematisch angelegt. Nur einige groRere und aufwendiger gearbeitete Reliefs bereichern diese er-
starrende Kompositionsweise.

Trotz der ausgesprochen einténigen Formen der Massenware, lassen sich doch leichte Ver-
anderungen ablesen, die zeitbedingt sind und somit zeigen, in welche Richtung sich die allgemei-

48 vgl.o. Anm. 329,
484 Firatli 72 Nr. 75.
485  Firatli 12.
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nen Darstellungsmittel wandeln. Die altesten Reliefs der Hauptproduktionszeit in Byzantion las-
sen sich in einer ersten Gruppe zusamrnenfassen (s. Tabelle III}. Sie heben sich von den juingeren
Erzeugnissen durch eine verhaltnismiRig lockere und lebhafte Gesamterscheinung ab. So sind die
Frauen auf den Reliefs Firatli Nr. 67 und Firatli Nr. 78 noch nicht bis an den Rand des Bildfeldes
gertuckt. Ebenso verschmelzen die Dienerfiguren noch nicht mit der Bildfeldbegrenzung. Das
heifit, auch die Seite der Figiirchen, die der Seitenwand zugekehrt ist, wird durch einen eigenen
Kontur angegeben. Der hohe Speisetisch ist mit relativ dicken, stark geschwungenen TierfliRen
ausgestattet. Zu der beweglichen Wirkung der handwerklich einfachen Reliefs tragt nicht zuletzt
auch die Gestaltung der sitzenden Frauen bei, Wie bei PM 1619 oder PM 1620 erscheint das Bein,
das dem Grund zugewandt ist, deutlich abgesetzt hinter dem Kontur des vorn angegebenen
Beines. Bei dem Relief Firatli Nr. 67 und einem Beispiel aus Kios486 macht sich daneben bereits die
Tendenz bemerkbar, durch verbindende Falten eine einheitliche Oberflachengestaltung des Un-
terkorpers zu betonen. Die Datierung dieser Reliefs um die Wende vom 2. zum 1.Jahrhundert, die
damit ungefadhr dem vierten Entwicklungsstadium in Delos entspricht, 148t sich vor allem aus der
Vorgangerschaft zur zweiten Gruppe ableiten.

Diese folgende zweite Gruppe von Reliefs aus Byzantion zeigt in anderer, eigener Form eine
aufgelockerte Behandlung der schematischen Darstellung. Besonders das Sitzmotiv der Frauen ist
leicht verdndert und belebt die Komposition. An den Reliefs PM 1570 Abb. 66 oder PM 1669 als
Beispielen erkennt man, daB die Beinpartie, die durch Gbergreifende Faltenmotive zusammenge-
falt wird, leicht verktirzt angegeben ist. Der schrag verlaufende Oberschenkel und der von oben
geschene durchgestreckte FuR sollen die leicht gedrehte Haltung verdeutlichen. Die dadurch
schmalen, hochaufgerichteten Figuren ergeben so einen senkrechten Akzent in der Bildkomposi-

tion. Die Dienerfiguren erscheinen gegeniiber den vorher gesehenen puppenhaft verniedlicht, Ins-
besondere bei den weiblichen Figiirchen wird dieser Eindruck durch die regelméigig angegebenen
Fufe verstirkt. Der Chiton reicht nicht zum Boden. Stattdessen werden ungestaltete, rundliche
Fafchen sichtbar. Eng nebeneinander stehend tragen sie, gleichsam wie eine winzige Basis, die
Gestalt487, Auch die Tische sind oft mit weniger stabilen Beinen ausgestattet. Dies und die starker
begradigten Formen lassen den FEindruck zierlicher Ornamentartigkeit der Gestaltung
aufkommen,.

Besonderes Kennzeichen der Reliefs dieser zweiten Gruppe sind zudem die auffillige Glatte
der Oberflachenbehandlung und, damit einhergehend, die schonlinige Gestaltung der Gewéander.
Die teilweise virtuos ausgearbeiteten Faltenmotive wirken dabei metallisch und unstofflich. Selbst
an einem relativ qualitatvollen Exemplar wie PM 1570 Abb. 66 sind beispielsweise die Chitonfalten
der Frau betont glatt und in paralleler RegelmiRigkeit angegeben. Eine vergleichbare ormamentale
Grundauffassung der Gestaltung hatten wir bereits in dem finften zeitlichen Horizont von Delos
und Smyrnat88 beobachten kénnen, der wohl am Beginn der achtziger Jahre des 1.Jahrhunderts
v.Chr. einsetzt. Ein besonders auffilliges Beispiel dieser Formensprache aus Byzantion ist ein
Relief ohne Totenmahl (PM 998). Schon in der symmetrischen Anordnung der stehenden Figuren
um die frontalsitzende in der Mitte schlagt sich die Tendenz zum Ornamentalen deutlich nieder.

486 IK 29, Nr, 122 Taf. 4.
487 Schon auf Reliefs des 2,Jhs. finden sich vereinzelt dhnliche Fufangaben. z.B, aus Smyrna: PM 43; aus Yalova,
Istanbul Mus.Nr. 5224: IK 7, Nr. 11 14 Taf. 9, s.0. Anm, 457,

488 ZuDelos: s.0. Anm. 356ff.- Zu Smyrna: z.B. Anm. 453.
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Dartiber hinaus 148t sich die Pudicitia-Figur - obwohl hier ein anderer Typ verwendet ist - mit den
spéten Beispielen der smyrnaischen Reihe auf den Reliefs PM 441 und PM 442 gut vergleichen.
Die harten, parallelen Faltenziige, die besonders im Bereich des Chitons vor den Beinen stabartig
nebeneinanderstehen, entsprechen sich weitgehend. Auch die extreme Bildung der auf kleinen
Flufchen aufgestelzten Dienerinnen verbindet die Reliefs.

Gleichzeitig mit den geschilderten Gruppen von einfachen Mahlreliefs auf Stelen sind
einige anspruchsvollere Totenmahle in Byzantion entstanden. Anders als bei der Massenware ist
die Komposition der groBen Reliefs weniger gedrangt. Doch machen auch hier insbesondere die
~ kleinen Dienerfiguren, die nur zeichenhaft isoliert verwendet werden, den Unterschied zu den
Mahlreliefs des 2jahrhunderts deutlich. Die individuelleren Formen erschweren allerdings die
genauere Einordnung. Auf den Reliefs PM 2038 und PM 2037 findet sich jedoch immerhin die
deutliche Unterscheidung der beiden Beine an den sitzenden Frauen. Ahnliche Reste von raum-
haltigen Angaben in der schrig gesehenen FuBbank und dem schweren Tisch mit den relativ
massiven Beinen weisen die Stiicke tendentiell an den Beginn des 1.Jahrhunderts und damit in
den zeitlichen Horizont der ersten Gruppe.

Das Relief PM 2034 1a8t dagegen Merkmale der zweiten Gruppe erkennen. Die auffallende
Glattung der Oberflachen gehort ebenso dazu, wie die ornamentalisierenden Tendenzen. Sie ma-
chen sich in den Faltenmotiven bemerkbar, die an vielen Stellen parallelisiert sind. Aber auch die
vereinfachten Ansichten der Fubank und des Globusgestells sind dafiir deutliche Indizien,

Uber die Zeit der beiden behandelten Gruppen hinaus weisen die Mahilszenen auf den
Reliefs PM 2035 und PM 1558. Hier sind nicht nur FuRbank und Tisch in ornamentartiger Weise
vereinfacht; auch die liegenden Méanner wenden sich in starrer Frontalitit dem Betrachter zu.
Charakteristisch sind zudem die Unterkérper der sitzenden Frauen. Sie verschimeizen alimahlich
zu schlichten kantigen Blockformen.

Die fortschreitende Vereinfachung des Figurenaufbaues 18t sich deutlicher an den zahlrei-
chen einfachen Totenmahlstelen beobachten. Zwar erscheint es vermessen, bei der allgemeinen
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Gegentiberstellung von wenigen Reliefs mit dhnlichen Motivkombinationen die Verinderungen
besser benennen. Auf den Reliefs PM 1669 und Firatli Nr. 84 sind zwar die Minner in unter-
schiedlichen Haltungen gezeigt, aber die Dienerfiguren, die Tischausstattungen sowie die Falten-
motive auf den Gewiéindern der Frauen entsprechen sich motivisch weitgehend. Wahrend PM 1669
noch zu der geschilderten zweiten Gruppe zahlt, 148t sich bei Firatli Nr. 84 in allen Teilen die fort-
schreitende Begradigung und Versteifung der Formen belegen. Das beginnt bereits bei den starren
und geradlinigen Beinen des Tisches und den gestreckten Dienerfiguren. Bei der Frau schlieglich
ist von dem auflockernden schrigen Sitzen nichts mehr zu finden; die Haltung ist eckig und steif.
Dementsprechend sind die Falten allgemein begradigt. Im einzelnen fithren etwa die geschwun-
genen Mantelfalten, die beide Beine im Bereich der Knie verbinden, bei PM 1669 noch sinnvoll in
die Tiefe; bei Firatli Nr. 84 sind sie zu abstrakt anmutenden Linien auf dem ungegliederten Unter-
korper geworden. Ebenso flach und geordnet sind die Chitonfalten angelegt. Sie verbindet mit der
Chitonangabe auf PM 1669 jedoch noch die Gliederung mit abwechselnd durchgehenden und
nicht bis zum Boden reichenden Faltentilern. Diese Doppelfalten werden mit der fortschreitenden
Entwicklung aufgeldst in ein vllig regelmaRig liniertes Feld.

Die Reliefs PM 1668 und Firatli Nr. 85 sind charakteristisch fiir diesen wiederum weiterfiih-
renden Schritt. In voéllig abstrakter Weise sind hier die ehemaligen Faltenmotive als zeichnerische

107



Verzierung der glattflichigen Formen verwendet. Auch der Aufbau wird von Linien bestimmt. So
ist die sitzende Frau in klar begrenzten Rechtecken entwickelt. Die senkrechten Konturen des
Oberkérpers fluchten ziemlich genau mit den Kanten des Sitzes. Der Unterkérper bildet versetzt
dazu ein zweites deutlich umgrenztes Rechteck, das wiederum durch die horizontal verlaufende
Saumkante in die Rechtecke des Mantels und des Chitons geteilt wird. Dieser Reduktion des Bil-
des zur reinen Zierform entspricht das weitere Schrumpfen des Tisches und die Bedeutungslosig-
keit der vollig an die Wand gepreften, meist substanzlosen Dienerfiguren.

Um das Relief Firatli Nr. 84 lassen sich nun weitere Reliefs zu einer dritten Gruppe ordnen,
die in dhnlicher Weise die Verhartung und Zusammenfassung der Formen zeigen, Charakteristi-
sche Merkmale verbinden dabei auch qualitativ so unterschiedliche Stiicke wie ein Relief aus
Chalkedon48% und Firatli Nr. 84: Die an den Bildfeldrand gedriickten Dienerinnen haben in eini-
gen Fillen noch Rudimente der FliRchen, die fiir die vorausgegangene zweite Gruppe typisch
waren. Gleichzeitig verliert der Speisetisch oft an Masse und GréRe. Besonders charakteristisch
sind die Frauenfiguren, die sich allméhlich der spéteren, kastigen Form annghemn, aber immer
noch Reste der schénlinigen Faltenbildung aufweisen. Dabei gehort zu dieser dritten Gruppe
sowohl ein Relief im Getty-Museum4%, dessen Frauenfigur auf einem Thron den Formen der
zweiten Gruppe noch verhiltnismaRig nahesteht, als auch das Mahlfragment PM 1597, bei dem
die Formen der ebenfalls thronenden Frau bereits zunehmend verhirten,

Eine weitere thronende Frau auf dem Relief PM 1085491 Abb. 67 zahlt mit den ganz regel-
magigen, zeichnerisch behandelten Oberflichen bereits zu der vierten Gruppe, die sich um die
Reliefs PM 1668 und Firatli Nr. 85 bilden 148t. Dieses Relief ist besonders wichtig, weil es ein
Datum fuir solche reduzierten Formen nahelegt. Der stehende Mann, der mit der Thronenden im
Handschlag verbunden ist, trigt eine recht tippige Toga, die aber trotzdem keinen sinus hat, DaR
dies nicht ein Ergebnis der vereinfachenden Darstellung ist, erweist ein weiterer Togatus auf
einem Relief aus Byzantion492, Dort ist der sinus deutlich und lang herabfallend angegeben. Das
Relief PM 1085 wird also in frithaugusteischer Zeit entstanden sein, in der die Entwicklung von
der eng anliegenden toga exigua zur weiten Togaform mit sinus stattfindet. Ganz allgemein mug
man daher fiir die vierte Gruppe der Totenmahlreliefs aus Byzantion eine augusteische Entste-
hungszeit annehmen?93. Das relativ sauber gearbeitete Relieffragment PM 1673 Abb. 68 zeigt dabei
besonders deutlich die typischen harten, scharfgeschnittenen Formen mit den tiberlingten Diener-
figuren und dem zeichenhaften Tisch sowie den charakteristischen kastigen Figurenaufbau.

Spitere Reliefs aus Byzantion zu gliedern gelingt kaum noch; zu einférmig und allgemein
sind die handwerklichen Produkte dieser Provenienz. Einzig die Tische der Mahlszenen veran-
dern sich in auffalliger Weise. Bei den bisher betrachteten Relicfs war zwar eine zunehmende
Vereinfachung der Tischbeine festzustellen, aber selbst bei spaten Exemplaren (PM 1668, Firatli
Nr. 85) sind die oberen Ansitze der Beine breiter angegeben, und die Speiche des Schenkels ist
durch einen deutlichen Einschnitt als Wulst hervorgehoben. An noch jungeren Reliefs (z.B. Firatli

489 Istanbul Mus.Nr. 5176; N.Asgari-N.Firatli in: Studien zur Religion und Kultur Kleinasiens. Festschrift F.K.Démer
{1978) 68f. Abb. 14; IK 20, Nr. 49.

490  ]P.Getty Mus.Nr, 75 AA 49: G.Koch, Roman Funerary Sculpture, Catalogue of the Collections (1988} 92¢f, Nr. 33.

491 Vgl. G.Daux, BCH 108, 1984, 400ff, Abb, 1.

492 Istanbul Mus.Nr, 5611: N.Firatli, Istanbul Arkeoloji Miizeleri Yilligi 13/14, 1967, 200 Nr, 246 Taf. 21.

493 Fur formgeschichtlich ahnliche Totenmahlreliefs aus Thasos kommt auf anderem Wege H.Herdejtirgen, JdI 96,
1981, 418f. zu einer vergleichbaren Datierung,
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Nr.91, Nr.974%, Nr.52) verkiimmert auch dieses Rudiment, so dag die Tischbeine zwar gebogen
dargestellt werden, aber an allen Stellen etwa den gleichen Durchmesser aufweisen. Die Reliefs,
auf denen ein solcher 'verkiimmerter’ Tisch zu finden ist, wirken gegentiber alteren Beispielen
etwas gedrangter. Durchgéngig sind die Figuren so gro8, daR sie mit dem Kopf die Oberkante des
Bildfeldes bertihren. Dadurch sind sie noch fester in das ornamentartige Darstellungsraster ein-
gespannt.

Auch die Mahlszenen, die auf den Sarkophagen aus Byzantion verwendet sind, gehdren
dieser spaten Form an. Unter ihnen erweist sich ein Sarkophag aus Bizanthe-Rhaidestos (PM
182)495 als das fritheste Exemplar. Das Mahlrelief zeigt noch starke Anklinge an die augusteischen
Formen. Daher wird seine Entstehung noch in die erste Hilfte des 1Jahrhunderts n.Chr. zu da-
tieren sein.

In diesem Zusammenhang ist auf ein Phanomen hinzuweisen, das einen weiteren ungefsh-
ren Datierungsanhalt fur die Sarkophagreliefs bietet und gleichzeitig die Verbindungen zwischen
Byzantion und der thrakischen Pontoskuste beleuchtet. Die Beeinflussung der Kiistenstidte am
Schwarzen Meer durch Byzantion ist immer wieder feststellbari%, Besonders handgreiftich wird
sie aber an einigen Reliefs mit einem selteneren Typ der sitzenden Frau. Mit der linken Hand fagt
sie quer Uiber die Brust den Saum des Mantels, der sich von der rechten Schulter zum rechten Arm
spannt. Schon flir die "Samische Werkstatt" des 2.Jahthunderts ist dieser Typ ein konstituierendes
Merkmal. In Byzantion tritt er zwar nur selten in Erscheinung, seine Verwendung aber 148t sich in
allen Zeiten belegen4%7. Dabei zihlen die Mahlreliefs auf der Stele PM 1721 sowie auf dem Sarko-
phag Firatli Nr. 202498, die wohl von demselben Handwerker stammen, zu den spéten Vorkom-
men dieses Typs. Nun findet sich eine typologisch wie formgeschichtlich auf das engste ver-
wandte Totenmahldarstellung auf einem Relief aus Odessos (PM 1725). Ohne direkte Verbind WA Uing
der beiden Herstellungsstatten sind die Ahnlichkeiten der Stiicke nicht zu erkliren. In Odessos
aber steht dieses Relief typologisch am Beginn einer eindrucksvollen Gruppe von Grabreliefs, die
im Verlauf des 2.Jahrhunderts n.Chr. entstanden sind4%9. Dies 138t sich aus den Modefrisuren der
gut erhaltenen Mannerkdpfe immer wieder erschiieRen.

An diesem gut belegbaren Fall bundelt sich die allgemein festzustellende Typen- und Dar-
stellungstradition in den Reliefwerkstitten zu einem anschaulichen Lehrstiick. Der alte hellenisti-
sche Typ aus Samos 148t sich tiber mehrere Jahrhunderte und Landschaften hinweg als immer
wieder benutzbar verfolgen.

494 Die epigraphische Datierumg von Firatli Nr. 97 in das 2.Jh, v.Chr., die mehrfach angefiihrt wurde: Firatli 82; Asgari-
Firatli a.0. (s.0. Anm, 489} 19 Anm. 59, ist auf dem formgeschichtlichen Hintergrund emeut zu prafen.

4395 G.Koch-H.Sichtermann, Romische Sarkophage {1982 344f. Abb, 368.- Vgl L.Robert in: Firathi 147.

4%  s.0. Anm. 188.- Weitere Beispiele: PM 1676, PM 1682.

497 PM 2038, PM 2037, PM 1597, FM 1720, PM 1735(?), PM 1721, Firatli Nr. 202, Firatli Nr, 204.

498 Vgl H.Herdejiirgen, JdI 96, 1981, 424 Anm. 36,

459 PM 1416, PM 1612, PM 1693-1695, PM 1700-1704, PM 1722-1731.- M. Alexandrescu-Vianu, Dacia 21, 1977, 1426F
dies., Dacia 29, 1985, 71ff.

109



ZWEITES BEISPIEL; AUS DEN WERKSTATTEN VON KYZIKOS

- Die Totenmahlreliefs aus Kyzikos sind denen aus Byzantion zwar eng verwandt, sie unter-
scheiden sich jedoch in stilistischen Einzelheiten erheblich500, Formgeschichtlich lassen sich aber
auch in Kyzikos dhnliche Entwicklungsverliufe feststellen. Die vereinzelten Vorlgufer der kyzike-
nischen Totenmahle, deren intensive Produktion ebenfalls erst mit dem 1.Jahrhundert v.Chr. be-
ginnt, zeigen noch deutlicher als die frithen Beispiele aus Byzantion Charakteristika, die sich mit
den samischen Totenmahlreliefs vergleichen lassen.

Das bekannte groRe Totenmahl im Louvre (PM 1555 Abb. 70} ist dabei das dlteste nachweis-
bare Beispiel aus Kyzikos. Es wird um die Mitte des 2.Jahrhunderts entstanden sein501. Auf
diesem Relief und auf einem ungefahr zeitgleichen Fragment502 in handwerklich einfacherer Aus-
fuhrung lagt sich die fur frithe Exemplare charakteristische, lockere Anordnung der Bildmotive
beobachten: Die Kline steht in der Mitte und darum herum bleibt Platz fiir groBe Dienerfiguren
und verschiedenes Beiwerk. :

Etwas jiinger werden die Reliefs einer kleinen Werkstattgruppe sein {(PM 1615, PM 1627, PM
1806). Aus den formgeschichtlichen Entsprechungen zu den Reliefs der "Samischen Werkstatt"
und der vergleichbaren Verteilung der Darstellungselemente ergibt sich eine Datierung in die
zweite Halfte des 2.Jahrhunderts. An die samischen Reliefs erinnern die groRen Dienerfiguren und
die detaillierte Geschirr-Etagere, die der Schenkknabe zu beaufsichtigen hat, Auch die sitzende
Frau, die in strengem Profil wiedergegeben ist, und deren Chitonfalten Ober den Fifen aus-
schwingen (PM 1615), ist dhnlich. Besonders verwandt ist jedoch die dichtgedringte Kleinteilig-
keit der Darstellung,.

In der fortgeschrittenen zweiten Hilfte des 2.Jahrhunderts wird auch das Relief PM 1631
Abb. 71 entstanden sein. Wie bei den &lteren Beispielen ist hier die abwechslungsreiche Komposi-
tion noch deutlich. Da dieses Relief als Vorlaufer zu einer gut faBbaren Werkstatt der Folgezeit ge-
hort, lassen sich die nichsten Verdnderungen innerhalb eines engen Zusammenhangs aufzeigen.
Die allgemeine Tendenz 148t sich zunichst in etwa so umreifen: Auf fritheren Darstellungen sind
die Bildelemente eher szenisch aufeinander bezogen. Das heift, der Zusammenhang der grofen
Diener und der Mébelstiicke mit der Mahlszene ist noch als einheitliche Abbildung verstandlich.
Spatere Darstellungen werden dagegen mehr zu lediglich kompositionell verbundenen Zeichen-
anhdufungen. Einzelne Flemente wie Tisch und Dienerfiguren werden als weitgehend unabhin-
gige Beizeichen in der starren Personenaufreihung behandelt,

An dem Beispiel der kyzikenischen Werkstatt503, die sich um ein nach Chios gelangtes
Exemplar (PM 1625 Abb. 72) gruppiert, lassen sich die Merkmale der Verinderungen konkretisie-
ren. Gegentiber dem Vorlaufer PM 1631 Abb. 71 ist die Gesamtkomposition der Bilder nicht nur
zusammengerickt, sondemn sie ist gleichzeitig einer zunehmenden Rasterung unterworfen, Der
Aufbau der Reliefbilder orientiert sich weitgehend an einem System aus waagrechten und senk-
rechten Linien. Das macht sich etwa bei den steif und -hochaufgerichtet dasitzenden Frauenfiguren

500 5.0.8 30f.

X1 50. Anm. 329.

502 Bursa, Museumn: IK 18, Nr. 300 Taf. 23.- In die gleiche Zeit und den selben Werkstittenkrels gehdrt das Relief Bursa
Mus.Nr. 3800: 1K 18, Nr. 318 Taf. 25.

503 s.0. Anm. 170.
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bemerkbar. Die Ubereinstimmung in der Breite, zwischen dem Tisch und dem Oberkorper des
Liegenden, gehdrt ebenso zu den Auswirkungen. Und auch die Dienerfiguren tiberschneiden die
waagrechte Grenze der Klinenoberkante nicht mehr, die jetzt in einigen Fillen von Bildfeldrand
zu Bildfeldrand reicht. Der Stufenaufbau, der urspringlich zur Geschirrpriisentation diente, tritt
als auflockerndes Kompositionselement immer mehr zuriick. Ganz an den Rand gezwangt, ist er
oft nur rudimentir angegeben.

Auch der Aufbau der Frauenfigur orientiert sich vornehmlich an solchen duRerlichen Kom-
positionsanhalten, wie sie den Aufbau des gesamten Bildes bestimmen, und weniger an einer
inneren Logik. Zum einen ist der Unterkérper der Sitzenden, im Vergleich zu der Vorform aus der
gleichen Werkstatt (PM 1631 Abb. 71), stirker zusammengefaft. Die beiden Beine sind nur un-
deutlich voneinander zu unterscheiden. Zum anderen ist diese einheitliche Form dem Raster des
Bildes durch Begradigung und Langung angepa8t. Haufig schen die Figuren auf Reliefs dieser
Zeit (s. Tabelle IV) aus, als ob sie durch anatomisch absurde Streckungen der GliedmaRen in die
vorgegebenen Kompositionslinien eingespannt werden mii&ten.

Die Merkmale dieser kyzikenischen Reliefs lassen sich mit den festgestellten Charakteristika
des vierten Entwicklungsstadiums von Delos vergleichen. Damit verbunden ist eine Datierung in
die Jahre um die Wende vom 2. zum 1Jahrhundert v.Chr. Ubereinstimmungen sind zu erkennen
in der ubermigigen Langung der Gestalten und in der Abhingigkeit ihres Aufbaus von aufleren,
nicht von anatomischen Bedingungen,

Die Gestaltung von Details der Figurenoberfliche, die bei qualitatvollen Reliefs aus anderen
Landschaften zur Kennzeichnung der Entwicklung zusatzlich aussagekraftig war, spielt bei den
handwerklichen Reliefs aus Kyzikos keine entscheidende Rolle. Auf einigen groReren und auf-
wendigeren Totenmahlen 148t sich jedoch auch hier die Wandlung zu weitgehend unabhingigen,
ornamentartig aufgelegten Faltenmotiven verfolgen.

Gerade an der Gegentiberstellung der anspruchsvollen Reliefs PM 1991 und PM 1990 wer-
den die Veranderungen auf ganz verschiedenen Ebenen anschaulich. Da PM 1991 in die geschil-
derte Zeit der Chios-Werkstatt gehort, macht die Komposition des Bildes deutlich. Das strenge
Nebeneinander von Figuren im Profil und in starrer Frontale sowie ihre regelmagige Aufreihung,
die keinerlei Verbindung oder Bezug entstehen 148t, entsprechen dem, was ich an den Reliefs der
Chios-Werkstatt als 'Rastersystem’ der Komposition bezeichnet habe. Dazu kommen die iiber-
langten Gestalten und relativ kleine Dienerfiguren als weitere Zeitcharakteristika. Andeis und
fortgeschritten ist das Relief PM 1990, das ansonsten in Anzahl und Anordnung der Personen
Ubereinstimmt. Der symmetrische, omamentartige Bildaufbau macht sich hier geltend, indem die
Rahmung der Darstellung durch die beiden sitzenden Frauen mit der Rahmung des Bildes
zusammenfallt: Beide Figuren sind ganz an den Bildfeldrand geriickt. Bei dem alteren Relief PM
1991 ist hinter dem Rucken der Frau am - vom Betrachter - rechten Bildrand noch der Stufenauf-
bau fur die Geschirrkollektion angegeben. Der Diener ist dadurch in einen Rest von szenischem
Zusammenhang eingebunden. Die gleiche Dienerfigur steht auf PM 1990 weitgehend funktionslos
und winzig neben dem Hocker der Sitzenden. Auch der Diener ist damit gleichsam zu einem
Ornament reduziert.

Schlieflich ist die Oberflichenbehandlung des Reliefs PM 1990 von der kennzeichnenden,
modischen Glitte, die wir nun schon haufig beobachten konnten. In Delos (5. Horizont}, Smyma
und Byzantion weist sie gleichmaRig in die erste Halfte des 1.Jahrhunderts v.Chr.,, zumeist in die
Zeit nach 90 v.Chr. Die Gestaltung der Gewiander an dem kyzikenischen Beispiel setzt sich dabei
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von dem Vorginger PM 1991 ab. Das friihere Relief zeigt die Figuren von zih flieRenden kleintei-
ligen Falten bedeckt. Auf PM 1990 dagegen heben sich klare groBztigige Faltenstege von den glat-
ten Gewandflichen ab. Die Gewandmotive sind zwar sehr sauber ausgearbeitet, jedoch durch ihre
groRen Formen und ihre aufdringliche Machtigkeit haben sie eher die Wirkung vereinzelter
Ornamentlinien, als den Charakter einer zusammenhiangenden Stoffdarstellung,.

Die typischen Exemplare unter den einfachen Reliefs dieser Zeit stammen aus der Werkstatt
des Pyxis-Meisters>04 (z.B. PM 1985, PM 1986 Abb. 73). An ihnen 48t sich ein Katalog von kenn-
zeichnenden Merkmalen definieren. Gemeinsam ist allen Stticken eine neue Proportionierung der
Darstellung: Die hochaufgerichteten Manner auf der Kline Uiberragen regelmigRig die sitzenden
Frauen. Auch werden nun bei den stelenférmigen Reliefs die vielfigurigen Bilder gebriuchlich, die
vorher fast’ ausschlieflich bei breiten und groBen Totenmahlreliefs verwendet wurden, Haufig
entsteht dabei eine symmetrische Anordnung, die ebenso wie die an den Bildfeldrand gertickten
Frauenfiguren den ornamentalen Charakter der ganzen Darstellung betont. Dazu gehdren auch
die kleinen Dienerfigtirchen, die zu reinen Eckenflllern werden, sowie die Tische, die durchgin-
gig etwas kleiner sind als vorher. Eine gewisse Auflockerung der strengen Komposition zeigt sich
an den sitzenden Figuren. Durch die diagonale Verkiwrzung der Oberschenkel und die eher
gestreckte Angabe des Beines, das dem Betrachter zugewandt ist, ergibt sich eine leicht schrig
angelegte Sitzhaltung. Diese Form der Frauenfiguren L8t sich bestens mit den Sitzenden auf den
gleichzeitigen Reliefs aus Byzantion vergleichen, die sich um das Totenmahl PM 1570 Abb. 66
gruppieren.

Ahnlich den Verinderungen in der dritten Gruppe aus Byzantion, geht die weitere Ent-
wicklung auch bei den kyzikenischen Reliefs in Richtung einer zunehmenden Linearisierung und
Vereinfachung der Darstellungen. Zwei Beispiele machen das anschaulich: Durch mehrere motivi-
sche Ubereinstimmungen lassen sich ein Relief in Bursa und ein Relief in Bandirma5%5 als Pro-
dukte erkennen, die unter dem EinfluR der Pyxis-Werkstatt entstanden sind. Formgeschichtlich
machen sich dabei die leichten Verdnderungen bemerkbar. Die auffilligste: Die Frauenfiguren
werden nicht mehr schrig sitzend dargestellt. Vielmehr sind sie mit kantigen Konturen in der Pro-
filansicht ausgebreitet, Die Beine verlaufen dicht nebeneinander und sind gleichmiRig angewin-
kelt. Dadurch erhalt der Unterkdrper ein geschlossenes Aussehen.

Die Tendenz zur Vereinfachung der Darstellung ist allerdings nicht auf die schlichten
Reliefstelen beschrankt. Auch an dem eher anspruchsvollen Relief PM 1187 aus der gleichen Zeit
macht sie sich im Vergleich zu den alteren Beispielen PM 1991 und PM 1990 bemerkbar. Die Dar-
stellung ist weitgehend auf die Figuren beschrinkt und anders als die &lteren, aufwendigen
Reliefs frei von allen weiteren Requisiten. Vor dem leeren Hintergrund kommt die Zeichenhaftig-
keit der symmetrisch aufgereihten Figuren besonders zur Geltung. Diese abstrahierende, oma-

‘mentartige Behandlung findet in den Dienerfiguren einen weiteren Beleg: Sie sind gegentiber PM
1990 nochmals verkleinert.

Als Konsequenz aus dieser Entwicklung erscheint am Ende des 1.Jahrhunderts v.Chr. eine

neue Werkstattgruppe. Schon von E.Pfuhl wurde sie an dem Relief PM 1599 Abb. 75 charakteri-

54 50. Anm. 164,
305 Bursa Mus.Nr. 3152; IK 18, Nr. 346 Taf. 27.- Bandirma, Slg. Tolunay: E.Schwertheim, EpigrAnat 1, 1983, 115f. Nr. 12
Taf. 14,
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siert™®. Die Reliefs dieser Gruppe lassen insgesamt die lineare Vereinfachung der gelaufigen Dar-
~ stellung erkennen. Zu den Gemeinsamkeiten fast aller Reliefs, voran das aufwendigste und grogte
der Gruppe aus Manyas®07, zahlt der Figurenumri der sitzenden Frauen, der von klaren Geraden
gebildet wird. Oft wirkt daher ihr Aufbau aus rechteckigen Formen zusammengesetzt. So wird bei
den nach links gewandten Figuren der Oberkérperbereich durch eine senkrechte Mantelfalte be-
grenzt, die zumeist mit der senkrechten Faltenkaskade an der Sitzvorderkante fluchtet. Damit er-
gibt sich eine auffallige Achse. Vom Betrachter aus links davon sind der Sitz und der Oberkérper
dartiber als Rechtecke auszumachen; rechts davon bildet der Unterkérper einen dritten annahernd
rechteckigen Bereich.

Diesem klaren Aufbau entspricht weiterhin die Binnenzeichnung der Figuren. Die Falten
der Gewander sind als scharfgeschnittene Linienwerte angegeben, in einigen Fallen sogar lediglich
als Kerben. Nicht zuletzt ist auch der Tisch dieser begradigenden Linearisierung unterworfen.
Vorher waren die Tierbeine des Tisches meist voluminés gestaltet und mehr oder weniger stark
geschwungen. Auf den Reliefs der Werkstatt-PM 1599 und verwandten, gleichzeitigen Reliefs sind
die Tischbeine dagegen schlanker und werden gerade geftihrt. Die Rudimente der Gelenke erge-
ben einen knappen Bogen, der sich um eine kreisrunde Aussparung unterhalb der breiten Schen-
kelansatze legt,

Die Reliefs der Werkstatt-PM 1599 liefern aus sich heraus keinen Anhaltspunkt fiir eine ge-
naue Datierung. Thre formgeschichtliche Stellung jedoch 4Rt sich tiber die landschaftsstilistischen
Unterschiede hinweg mit den klar aufgebauten und linearisierten Beispielen aus Byzantion ver-
gleichen, die sich als vierte Gruppe um das Relief PM 1085 Abb. 67 ordnen lieRen508. Damit wird
far die meisten Produkte der Werkstattgruppe aus Kyzikos und die verschiedenen formal nahe-
stehenden Reliefs eine Entstehung in augusteischer Zeit wahrscheinlich509,

In ihrer Zusammensetzung unterscheidet sich die Reliefgruppe aus der Werkstatt-PM 1599
von der &lteren Chios-Werkstatt und der Werkstatt des Pyxis-Meisters. In den alteren Gruppen
konnten die teilweise unterschiedlichen Figurentypen durch die gleiche stilistische Machart als zu-
sammengehdrig bestimmt werden. Die jingere Werkstatt zeigt dagegen die exakt gleichen Figu-
rentypen in einer Reihe unterschiedlicher Auspréigungen. Wir werden noch sehen, dag diese Un-
terschiede auf der langen Laufzeit der typologischen Schemata beruhen. Die formgeschichtlichen
Veranderungen, die dabei stattfinden, schlagen sich hier nieder. Da die alteren Werkstitten zeit-
hich relativ eng zu fassen sind, macht sich hier eine Verianderung in der Arbeitsweise bemerkbar.
Wahrend die friheren Bildhauer noch um eigenstindige Darstellungen bemiiht waren, verwen-
den die kaiserzeitlichen Handwerker die einmal eingefithrten Gestaltungsmuster {iber mehrere
Generationen hinweg in kaum aktualisierter Weise.

1

506 8.0. Anumn, 159,

S07 1K 18, Nr.71 Taf. 6.

508 5.0. Anm, 491.

509 DagR ein anderes Relief aus Kyzikos {PM 1037, s.0. Anm. 460) ebenfalls in diese Zeit zu datieren ist, muR irritieren,

Die stilistischen Unterschiede, beispielsweise zu PM 1927 Abb. 76, sind betriichtlich. Da jedoch PM 1037 schon
typologisch aus der kyzikenischen Reihe fallt, wird hier deutlich, daR die Ausprigung der Gestaltungsformen und
ihre nachvollziehbare Entwicklung in dieser Zeit nur in spezialisierten Werkstattkomplexen stattfindet. Lediglich
innerhalb solcher festen Motivtraditionen lassen sie sich beurteilen.
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Beispiele fiir die formgeschichtlichen Wandlungen innerhalb der langlebigen Werkstattypen
kénnen das Relief PM 1287 und ein Relief in Istanbul5l0 sein, Obwohl sie eindeutig zu der
Werkstatt-PM 1559 zu zahlen sind, verbindet sie der stark in die Vertikale gedringte Aufbau des
Bildes und der einzelnen Figuren mit einigen Reliefs, die schwerlich vor der Mitte des
1.Jahrhunderts n.Chr. entstanden sein kénnen. Auf diesen Vergleichsstiickert (PM 1609 sowie zwei
Reliefs in Bursa5l1) finden sich ganz dhnlich zusammengeschobene Figuren. Die schmale Form
wird an ihnen noch deutlicher, da die Oberschenkel hier oft so kurz angegeben werden, dag die
Beinpartie kaum tber die Breite des Oberkorpers hinausragt.

Die zeitliche Einordnung dieser Reliefs beruht auf den Verbindungen zu einer Gruppe von
Stelen, bei denen das Totenmahl zu einem Nebenbild wird. In dem naiskosartigen Hauptfeld dar-
tiber erscheinen Portraits in Form von Brustbildern512, Die Stele PM 1608 aus dieser Brustbilder-
Gruppe zeigt auf dem Totenmahlrelief eine Gewandbehandlung, die bis ins Detail mit dem Relief
PM 1609 und dem Relief der Mikke in Bursa513 {ibereinstimmt. Fast identisch sind auch der Tisch
und die Fruchtgarnitur. Die Tischbeine sind zwar stark geschwungen, aber auffillig dinn. Im
Gegensatz zu den Tischformen, die wir bis zu den Beispielen aus der Werkstatt-PM 1599 beob-
achten konnten, sind die Beine hier gleichm&Rig schmal und stilisiert. Von den Gelenkangaben der
Tierbeine oder der Betonung einzelner Schenkelpartien finden sich nur noch spirliche Reste.

Die Gruppe der Brustbilder-Stelen514, die wohl alle einem Werkstattkreis entstammen, bil-
det gleichsam die Leitform fiir die kyzikenischen Grabreliefs des ausgehenden 1Jahrhunderts
n.Chr.; zumal sich fur sie tragfahige Datierungshinweise ausmachen lassen. Besonders aufschlug-
reich ist dabei die Stele PM 1811 Abb. 77. Zwischen den Brustbildern der Eltern erscheint das Bild-
nis des Sohnes in Form einer Portraitbliste515, Der weite Ausschnitt des nackten Oberkdrpers, der
sowohl die Brustmuskeln als auch die Oberarmansétze umfagt, ist frithestens fiir die flavische Zeit
belegbar516,

Ein weiteres Datierungskriterium erschlie8t sich erst auf Umwegen. Die Sitzhaltung der
Frau auf dem Totenmahlrelief der Stele PM 1811 wirkt eigentiimlich verzerrt. Auch bei den
meisten anderen Reliefs der Brustbilder-Werkstatt erscheint der Oberkérper fast frontal, wahrend
die Beine im Profil angegeben sind. Das dem Betrachter zugewandte Bein ist dabei allerdings we-
niger stark angewinkelt als das abgewandte. Da es zudem weit zurlickgezogen ist, entsteht der
Eindruck einer schrag sitzenden Figur, obwohl der UmriR des Unterkérpers weitgehend recht-
winklig angegeben ist. Diese formgeschichtliche Eigentiimlichkeit der in die Flache geklappten
Darstellungen von dreiviertelansichtigen Frauen findet sich auch auf anderen Totenmahlreliefs.

510 Istanbul Mus.Nr. 5356: IK 18, Nr. 365 Taf. 29.

511 Bursa, Museum: IK 18, Nr. 167 Taf. 13.- Bursa, Museum: IK 18, Nr. 355 Taf. 28.

512 R.Stupperich, EpigrAnat 2, 1983, 156. 158,

513 Bursa, Museum: IK 18, Nr. 355 Taf, 28,

514 PM 1608.- Bursa, Museum: IK 18, Nr. 67 Taf. 6.- Basel, Antikenmus. Inv.Nr. BS 274.- Yeniziraatli; IK 18, Nr. 187 Taf,
15.- Bursa, Museum;: IK 26, Nr. 65 Abb, 33,- PM 1603 Abb. 78.- Bursa Mus.Nr. 2555; IK 18, Nr. 234 Taf, 18.- PM 1604.-
Yeniziraathi: IK 18, Nr. 218 Taf. 17.- Bandirma, Slg. Tolunay: E.Schwertheim, EpigrAnat 1, 1983, 113 Nr. 6 Taf. 12;
Stupperich a.0. 155ff.- Ohne Totenmahlrelief: PM 1310.- ehem. Bursa Mus.Nr. 1669: IK 18, Nr. 38 Taf, 2.

515 Unter den Freigelassenen-Reliefs aus Rom, die wohl als Vorbilder dieser Grabsteine gelten missen, findet sich eine
Parallele fiir diese Kombination: P.Zanker, Jd! 90, 1975, 294 Abb. 29,
516 A Hekler, OJh 21/22, 1922-24, 187£f; H.Jucker, Das Bildnis im Blatterkelch (1961) 55 Nr. 35 Taf, 15,
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Von besonderem Interesse sind dabei einige eng zusammengehérende Beispiele von der thraki-
schen Schwarzmeerkiiste517,

DaR die Ubereinstimmungen in diesen entfemten Orten kein Zufall sind, zeigt ein ge-
nauerer Blick. Der Austausch zwischen den Grabreliefproduktionen in Kyzikos und den Stidten
am westlichen Schwarzen Meer scheint shnlich rege wie die Beziehungen von Byzantion zu dem-
selben Gebiet, Neben allgemeinen Anklingen an die Formen der Darstellungen sind in zwei F3l-
len die Verbindungen enger. Von demselben Handwerker, der eine Brustbilder-Stele in Miletopo-
lis518 gearbeitet hat, stammt das Totenmahl PM 1605, das wahrscheinlich in Odessos zutage kam.
Ebenfalls von einer Hand wurden ein Fragment aus Kyzikos519 und PM 1660 aus Messembria ge-
fertigt. Ob es sich hier um wandernde Handwerker oder den Import von Fertigprodukten handelt,
148t sich zunéchst nicht entscheiden. Jedoch erlauben diese direkten Bezlge, Datierungshinweise
aus dem Schwarzmeergebiet fur die formgeschichtlich gleichartigen Reliefs der Brustbilder-Werk-
statt in Kyzikos heranzuziehen.

Unter den erw&hnten Beispielen von der Schwarzmeerkiiste, die dem kyzikenischen To-
tenmahl auf PM 1811 Abb. 77 nahestehen, 148t sich namlich PM 1782 genauer bestimmen. Die
lateinische Inschrift unter dem Relief bezeichnet den Toten als Veteran des Kaisers Vespasian.
Auch ein weiteres Relief aus diesem Gebiet (PM 1971), das formgeschichtliche Ahnlichkeiten auf-
weist, wird durch die zugehorige Inschrift fiir einen Angehérigen der 7.Legion in das ausgehende
1 Jahrhundert n.Chr. gewiesen520. Fiir die Brustbilder-Stele PM 1811 aus Kyzikos sind dies weitere
Indizien, die eine Entstehung in flavischer Zeit wahrscheinlich machen.

Zu den entscheidenden Kennzeichen kyzikenischer Totenmahle aus flavischer Zeit gehodren
also die flachig angegebene Schrigansicht der sitzenden Frauen und der Tisch mit diinnen ge-
schwungenen Beinen, Wahrend sich an den Mahireliefs keine genaueren Zeitbestimmungen vor-
nehmen lassen, sind die Portraitkdpfe der Brustbilder-Werkstatt aufschlureicher. Sie bieten die
Mabglichkeit, Formveranderungen innerhalb dieses Abschnitts zu beobachten. In eher rundlichen,
kleinteiligen Formen sind die Gesichter der frithen Brustbilder-Reliefs521 angelegt. Die groRflichi-
gen, eckig erscheinenden spéteren Kopfe auf PM 1603 Abb. 78 oder PM 1604 sind dagegen weniger
differenziert gestaltet; nur wenige scharfkantige Gesichtsangaben sind eingetragen. Besonders auf-
fallig wandelt sich dabei die Anlage der Augen. Bei dem frithesten Exemplar PM 1608 liegen sie
relativ flach gebildet unter verschattenden Brauenbégen. Spéterhin treten sie immer stéirker kuge-
lig gewolbt hervor, so dag sie weit aufgerissen zu starren scheinen.

Daneben lassen sich modische Verdnderungen fassen, die Vergleichsmoglichkeiten zur
rémischen Portraitplastik eroffnen. Wihrend die Mannerképfe auf dem fritheren Relief PM 1811
und einem Relief in Basel nur knapp in die Stirn reichende Lockenstrihnen tragen, besteht die Fri-
sur des Mannes auf PM 1603 aus langen, glatt herabfallenden Stirnhaaren, Hatten die bereits be-
obachteten Hinweise fur eine Datierung der frithen Beispiele in flavischer Zeit gesprochen, weisen
die spéten Formen bereits dariiber hinaus. Die langstrahnigen Mainnerfrisuren, die zusammen mit

517 PM 1660, PM 1661, PM 1782, s.0. Anm. 188,

518 Bursa, Museumn: IK 26, Nr. 65 Abb, 33.

519 Istanbul Mus Nr. 4497: IK 18, Nr. 59 Taf, 5.

520 Das Relief ist nach der Verlegung der Legion VII nach Moesien im Jahr 56/57 entstanden, maglicherweise noch vor
der Teilung der Provinz im Jahr 86: RE XII, 2 (1925} 1621 s.v. Legio {VH Claudia) {Ritterling}; M.Alexandrescu-
Vianu, Dacia 21, 1977, 151ff. Nr. 16_0 Abb, 8,1; vgl. dies,, Dacia 29, 1985, 78.

521 PM 1608; PM 1811 Abb, 77: Bursa, Museum: IK 18, Nr. 67 Taf. 6; Basel, Antikenmus. Inv.Nr. BS 274,
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den kantigen und graphisch angelegten Gesichtern auftreten, werden entsprechend ihren romi-
schen Verwandten aus dem frithen 2 Jahrhundert, aus trajanischer Zeit stammen522,

Viel langer durfte die Brustbilder-Werkstatt nicht produziert haben. Reliefs mit spédteren
Merkmalen finden sich niamlich nicht. Vielmehr erscheinen neue Werkstatten, deren Grabreliefs
ein véllig unterschiedliches Erscheinungsbild bieten523. Oft werden mehrere individuelle Darstel-
lungen in der Manier der Stockwerkstelen libereinandergesetzt. Doch auch auf diesen neuen
Stelen wird die Tradition der Brustbilder fortgesetzt, PM 1118 ist dafiir das beste Beispiel. Die dar-
gestellten Kopfe fiihren die bisher beobachteten Formen weiter. Das Bildnis des Mannes hat eine
lange Strahnenfrisur in der aufgelockerten und volumindsen Weise, die in. hadrianischer Zeit zu
erwarten ist524,

Andere kyzikenische Stelen aus dem 2.Jahrhundert n.Chr. haben teilweise eine Rankenver-
zierung um das Relieffeld525, Diese wuchernden Zierformen, die den Charakter des Reliefbildes
als dhnlich ornamentartiges Schmuckwerk um so deutlicher werden lassen, finden sich auch auf
der Stele PM 1930. Das Relief dieser Stele erweist sich in allen Einzelheiten als eine Spéatform des
Totenmahlschemas aus der Werkstatt-PM 1599. Da8 eine Bildpragung fast einhundertfiinfzig
Jahre nach dem ersten Auftreten immer noch faltengleich verwendet wird, ist erstaunlich. Es las-
sen sich jedoch auch fir die formgeschichtlichen Zwischenzeiten jeweils Vertreter dieser Werk-
stattgruppe ausmachen (s. Tabelle V), die somit die Kontinuitit der Bildform belegen. PM 1930 ist
zudem den Gestaltungsvorstellungen des 2.Jahrhunderts n.Chr. angepalt. Der besonderen Freude
an ornamentalen Details sind die gedrechselten Beine und die Rackenlehne der Kline526 zuzu-
schreiben, um die das Bild erweitert wurde.

Diese Stele ist ein weiteres handgreifliches Beispiel fir die Traditionsabhangigkeit vieler
spéter Reliefs. Uber viele Generationen von Handwerkern sind die Bildformen fast bruchlos wei-
tergegeben worden, so daf die meisten kaiserzeitlichen Reliefs aus Kleinasien eigentlich als helle-
nistische Nachklinge bezeichnet werden miissen, Doch kann dies, bis auf den gegebenen Aus-
blick, nicht mehr Thema dieser Arbeit sein.

522 Beispiele: P.Zanker, JdI 90, 1975, 310 Abb. 52; D.Boschung, Antike Grabaltire aus den Nekropolen Roms {1987) 76
Nr. 942; 75 Nr., 944,

523 zB.PM 1118, PM 1297, PM 1426, PM 1621, PM 1810.

524 Beispicle: V.Poulsen, Les Portraits Romains 2 {1974) 87f. Nr. 66 Taf. 106 (provinzielles Privatportrait); 88f. Nr. 68
Taf. 109£ .- Boschung a.0. 76 Nr. 106; 88 Nr, 340,

525 z.B. Bursa Mus.Nr. 15%: 1K 18, Nr. 138 Taf. 12; Bursa Mus.Nr. 7547: IK 18, Nr. 142 Taf. 12; PM 1921; PM 1977.- Zur
Datierung kann ein nahestehendes Relief herangezogen werden: PM 1972 = IK 18, Nr. 484 = IK 26, Nr. 109 nach der
Inschrift 148/49 (Zahlung nach sullanischer Ara vorausgesetzt).

526 Vgl zB.PM 1621.- Vgl die hohen Riickenlehnen auf kaiserzeitlichen Reliefs von den Kykladen: 5.0. Anum, 222,
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BURGERLICHE REPRASENTATION527 AUF GRABRELIEFS
DER HELLENISTISCHEN ZEIT

Bilder und Inschriften. Es gibt verschiedene Wege, sich den Aussagen der Darstellungen auf
hellenistischen Grabreliefs anzunihern. Einer, der hier beschritten werden soll, ist der Vergleich
der Reliefs mit zeitgendssischen Grabepigrammen528, Zwar fithrt eine solche Betrachtung zu eher
allgemeinen Feststellungen, doch ein iibergreifendes Bild der Aussagewtinsche und -méglichkei-
ten kann auch flr einzelne Beispiele den Rahmen und den Spielraum der Ausdrucksformen deut-
lich werden lassen. Insbesondere im Vergleich mit Beispielen aus dem 4.Jahrhundert, die fur die
hellenistische Grabkunst die Grundlage bilden, 148t sich ein Wandel oder doch zumindest eine
Akzentverschiebung erkennen.

Das Axiom einer solchen Betrachtung ist, dak sowohl in den Bildern der Stelen als auch in
den Grabepigrammen #hnliche Aussagen zu erwarten sind, Dies liegt nahe, da Bilder und Epi-
gramme entweder gemeinsam, sich erganzend auf Grabstelen vorkommen; oder aber Bild und
Epigramm kénnen austauschbar, als alternative Form: der Schilderung des Toten, auf dem Grab-
mal auftreten. Bei einer Gegentiberstellung der beiden Aussageformen miissen allerdings die spe-
zifischen Traditionen von bildnerischem und literarischem Ausdruck immer im Auge behalten
werden. Unterschiedliche Aspekte werden in den Formen des jeweiligen Genos unterschiedlich
betont und unterschiedlich tradiert529,

Dabei scheinen die Bilder in starkerem MaRe formelhaft festgelegt zu sein als die individu-
ell anpassungsfahigen Beschriftungen der Grabmaler. Besonders fillt dies auf, wenn Bild und In-
schrift gemeinsam vorkommen, aber uniiberbriickbare Unterschiede festzustellen sind. Haufig ist
das auf die Wiederverwendung reliefierter Grabstelen zurlickzuflithren530, so etwa bei der smyr-
niischen Stele fur ein Kleinkind (PM 798)531, die eine zweite Inschrift fiir eine verheiratete Frau
tragt. Ein Beispiel aus Rhodos {(PM 865) zeigt eine Handschlagszene zwischen einem sitzenden

527 *Birgerlich" hat in den folgenden Uberlegungen nichts mit dem gleichlautenden modernen Begriff zu tun. Er leitet
sich vielmehr von der Selbstbezeichnung der tragenden Bevélkerungsgruppe griechischer Stidte als &atot ab; s.u.
Anm. 592,

528 Fur die klassische Zeit sind solche Gegenaberstellungen mit unterschiedlichen Zielsetzungen verfolgt worden von:
N.Himmelnann, Studien zum Ilissos-Relief (1956} 28¢. 37f; K.Vierneisel, AM 83, 1968, 111ff; C.W.Clairmont,
Gravestone and Epigram (1970); vgl. dazu G.Daux, BCH 96, 1972, 503(f: sowie H.Hiller, Gnomon 47, 1975, 587ff.-
Fir die hellenistische Zeit in Ansitzen durch: E.Atalay-E.Voutiras, AA 1979, 58ff; Schmaltz 120ff,

529 Besonders deutlich ist das bei dem Aspekt "Trauer™: Wihrend in den Epigrammen die Trauer zum festen Bestand-
teil gehdrt, wird sie in den Bildern nur selten zum Ausdruck gebracht.

530 ZuBeispielen von Inschrifteninderungen in Klassischer Zeit: s. Schmaltz 104ff,

531 G.Petzl, ZPE 37, 1980, 93ff: F.L.Bastet-H Brunsting, Corpus Signorum Classicorum {1982} 80 Nr. 154 Taf. 42.
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‘und einem stehenden Mann, wahrend in dem zugefligten Epigramm Gber das Schicksal eines
beim Spielen verungliickten Knaben berichtet wird. Daneben gibt es aber auch seltene Fille, in
denen keine Wiederverwendung vorliegt und Inschrift und Bild trotzdem nicht zueinander pas-
sen. Auf einer smyrniischen Stele in Basel®32 sind ein sitzender Mann und eine Frau mit den At-
tributen einer Demeterpriesterin zu sehen, Uber dem Bild sind drei der Gblichen Krinze angege-
ben, von denen allerdings nur zwei mit einer Demosinschrift versehen und auf die Namen zweier
Briider bezogen sind. In diesem Falle ist vielleicht ein bestelltes, aber liegengebliebenes Relief zu
einem Sonderpreis an andere Kunden weitergegeben worden. An soichen Einzelfilien zeigt sich
jedoch, dag die Reliefbilder auch unabhingig vom dargestellten Inhalt als Schmuck und prestige-
trachtiges Wohlstandszeichen auf dem Grab einen eigenen Wert besafen. Fir die individuelle
Aussage waren sie nicht von gleicher Bedeutung wie die Aufschriften, mit denen sie gelegentlich
auf den AnlaR der Aufstellung 'zurechtgebogen’ werden konnten533,

Diese Einschrankungen konnen die Annahme nicht grundsitzlich in Zweifel ziehen, daR in
den Epigrammen und den Bildern dhnliche Inhalte angesprochen sein missen. Dabei ist natiirlich
nicht nur der Fall gemeint, in dem Bild und Epigramm auf einem Denkmal direkt aufeinander
treffen; sondern in der allgemeinen Ubersicht der Gberlieferten Epigramme fallen Aspekte auf, die
auch unbeschriftete Bilder erldutern kénnen534,

Die Betonung der Funktion: Zwei Flitenspieler. Als Ausgangspunkt der Uberlegungen seien
zwei Beispiele gewdhlt, bei denen sowohl Relief als auch Epigramm vorhanden sind: Es handelt
sich jeweils um den recht speziellen Fall eines Fltenspielers. Die Stele des lteren ist wohl in der
ersten Haifte des 4.Jahrhunderts in Athen entstanden535, wihrend der jlingere auf einem Denkmal
des 3.Jahrhuriderts aus Thespiai genannt wird536,

Zunéchst ein Blick auf die Epigramme. Das iltere steht ganz im Zeichen des Ruhmes, den
der Flétenspieler Potamon erworben hat:

‘ElAdg pev mowieia g avrdv dnéveuey
OnpBater TTo<r>dpowt, Tapog &' 58 88Earo oduo
xatgde 8 pvijuanowy "Orvvriyov alger Exauvoc,
otov éréxvioep naida codaic fhoavoy.

532 Basel, Antikenmus. Inv.Nr. BS 244; R.Kanel, AntK 32, 1989, 51. Taf. 15,1.

533 Vgl in anderem Zusammenhang Schmatitz 119, .

534 Diese Uberlegungen stitzen sich weitgehend auf das Material der Sammlung von W.Peek, Griechische Vers-
Inschriften 1 (1955), das die far eine Ubersicht nétige Fiille auch ohne aktuelle Vollstindigkeit gewahrleistet.

535  Athen NM 1962 EBerger, Das Basler Arztrelief (1970) 190 Anm. 383; C.W.Clairmont, Gravestone and Epigram
(1970) 111£. Nr. 35 Taf. 18; G.Daux, BCH 96, 1972, 544; B.Schmaltz, AM 93, 1978, 90 Anm, 25.- Das Epigramm: GV
894 : .

53  ChXarousos, To povasfo wng 8ffag (1934) 47 Nr. 162; K.Demakopoulou-D.Konsola, Archologisches Museum
Theben {1981} 32 Nr. 162.- Das Epigramm GV 1501 = GG 225,
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Hellas verlieh den ersten Rang in der Kunst des Flotenspiels dem The-
baner Potamon; dies Grab nahm seinen Kérper auf; der Ruhm des Vaters
Olympichos wichst durch die Erinnerung, was fiir einen Sohn er ge-
zeugt hat, den Meistern ein Priifstein.

Der erste Teil des Epigramms kénnte als Charakterisierung des Verstorbenen durchaus
allein stehen. Im zweiten Abschnitt wird zusitzlich der Ruhm des Potamon mit dem seines Vaters
verbunden, der ebenfalls Flotenspieler war. Das hellenistische Epigramm schligt einen anderen
Ton an:

Aotodia 87 Aogud oe Shod Emt vaa xévia

Fd z s L
t@hawva pdine, Karxiov, énduparos
00 Ya0 £V dye DnéSento dpidov tervov, AN & aéviws
aoetrero fifas &vBoc Syolog xAuddv,
ToM& ped’ &SuBba S6varnog xurilow v dydo
&vaxta pépavia Ev yopdtow Efiov.

Zum letzten Mal hat dir nun die ungliickliche Mutter Dorko das Geleit
gegeben, wie du dich auf den Weg machtest zum verderblichen Schiffe,
Kapion. Denn nicht mehr hat sie den lieben Sohn zurtickerhalten, son-
dern auf dem Meer hat wilder Wogenschwall deiner Jugend Bliite weg-
gerissen. Wie oft hast du mit dem siilRen Ton deiner Flote bei kyklischen
Wettkampfen den Herrscher Euios besungen, wenn sie den festlichen
Reigen schritten537,

Gegentiber dem Potamon-Epigramm erzahlt das hellenistische viel starker, Doch es erzihit
nicht vom Ruhm oder Kénnen des Flotenspielers. Am Anfang wird das Leid der Mutter erwahnt;
der zweite Teil berichtet {iber das Schicksal des Kapion. Die letzten Zeilen schlieglich schildern die
Tatigkeit des Flotenspielers,

Das Epigramm des 4.Jahrhunderts spricht ausschlieglich von der ruhmreichen Leistung des
Fistenspielers. Doch dient sie weniger der persénlichen Charakterisierung des Potamon; sie wird
vielmehr in einen kollektiven Rahmen gestellt. So ist das Kénnen zum einen von allen - von ganz
Hellas - anerkannt, zum anderen wird der Erfolg als Beitrag zum Ansehen der Familie betrach-
tet>38, Ein Rollen-Bild des Flétenspielers ist damit nicht gegeben, jede andere Leistung kénnte auf
gleiche Weise gerathmt werden., :

Das hellenistische Epigramm fiir Kapion verbindet dagegen die Schilderung des Floten-
spieler-Alltags mit persénlich gepragten Motiven. Obwohl auch Kapion Wettkdmpfe bestritt, wird
keine besondere Leistung hervorgehoben. Bereits durch seinen Beitrag zum Fest gewinnt er allge-
meines Ansechen.

537 Ubersetzung durch Peek: GG 225 - Zu Fuios als Beiname des Dionysos: RE VI 1 (1907) 992, s.v. Fuios (Jessen).

538 Zum Unterschied der antiken Auffassung von Familie zur modernen vgl. B.Fehr, Gnomon 58, 1986, 526f.- Fin
weiteres Epigramm fiir einen Kinstler ist GV 1911 = GG 443 aus dem spaten 4.Jh. fir den Hymnensinger Theodo-
ros. In dem stark erginzten Epigramm steht der Ruhm der Leistung ebenfalls an erster Stelle. Jedoch kommt
bereits hier eine Beschreibung seiner Titigkeit vor. '
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Wenn wir uns nun die Bilder zu diesen Epigrammen ansehen, scheinen diese auf den ersten
Blick eher umgekehrt betont. Wirkt doch die Einzelfigur des Kapion Abb. 79 in seiner frontalen
Darstellung starker rihmend als die familidre Handschlagszene, in der Potamon auftritt. Das
Reliet aus dem 4.Jahrhundert wird nur durch die Doppelfidten von den sonst gebrauchlichen
Grabreliefbildern unterschieden, Der stehende Sohn hilt sie in der herabhingenden linken Hand,
wihrend der sitzende Vater sie, auf den Oberschenkel gestiitzt, so umfagt, wie in anderen Dar-
stellungen der Stock von alteren Ménnern gehalten wird.

Das Reliefbild des 3.Jahrhunderts zeigt den Kapion straff in einen Mantel gehiillt und mit
beiden Handen einen Efeukranz vor den Bauch haltend. Diese Darstellung entspricht einem
Motiv, das schon auf Weihreliefs des 4.Jahrhunderts Abb. 80 fur die Teilnehmer an einer kulti-
schen Begehung verwendet wird>39. Wahrend in dem Relief des Potamon die Kennzeichnung des
Flotenspielers nur nebenséchlich zu dem Bild der Verbundenheit hinzukommt, weist die Figur
des Kapion ausschlieRlich auf seinen Aufgabenbereich als Flstenspieler bei Dionysos-Feiem
hin540,

Indem wir Bild und Epigramm zusammenziehen, 148t sich in diesen Akzentverschiebungen
eine unterschiedliche Wertsetzung erkennen: Das Bild des Potamon betont in der iiblichen Weise
des 4.Jahrhunderts die familidre Verbundenheit; der Hinweis auf den Flotenspieler erfolgt nur am
Rande. Im Epigramm wird auf den Sonderfall der schonen Leistung als Musiker hingewiesen; die
normalen Aufgaben seiner Tatigkeit bleiben ungerihmt. Im Bild wie im Epigramm fiir Kapion
wird dagegen die religiése Seite seiner Tatigkeit besonders hervorgehoben. Damit ist zugleich die
offentliche Funktion des Flotenspielers stirker betont als die kiinstlerische Einzelleistung, Wih-
rend Potamon in die Gemeinschaft und das allgemeine Wertesystem, weitgehend unabhingig von
seiner Funktion, eingebunden ist und nur durch bestimmte herausragende Leistungen besondere
Ehren erlangt, ist fiir Kapion die Funktion in der Geselischaft der entscheidende Wert; er definiert
sich gegentiber seiner Umwelt verstirkt durch seine dffentliche Rolle.

Eine sclche, weitgehende Interpretation grenzt durch die Singularitat der Beispiele an eine
Behauptung. Weitere Beobachtungen sollen zeigen, daR es sich hierbei um allgemein feststellbare

T A A mncrne Toman AAle
L PTLLACTIE LAl iAaciL,

Die Teilhabe an den Tugenden im 4 Jahthundert. Um die Unterschiede zwischen dem
4 Jahrhundert und der hellenistischen Zeit deutlich werden zu lassen, miissen wir kurz auf die
Bilder und Epigramme des 4.Jahrhunderts eingehen. Die grundsitzliche Aufgabe der Grabmler,
das Andenken an den Toten zu wahren und zu férdem, ist fiir die Griechen ein besonders wichti-
ger Aspekt. Da sie nur vage und teilweise auch unterschiedliche Vorstellungen {iber irgendein
Nachleben hatten, war gerade das Denkmal far die Angehorigen ein Trostgrund und das

539 Auf dem Demeterrelief im Louvre, Inv, Nr, 756; H.K.Susserott, Griechische Plastik des 4 Jahrhunderts v.Chr, (1938)
120 Taf. 24,1; J.Charbonneaux, La Sculpture Grecque et Romaine au Musée du Louvre (1963) 120 Abb; Encyclo-
pédie photographique de I'Art. Le musée du Louvre IIT {1938) 216 Abb. 17.- Auf dem Fragment Athenn NM 2830:
J.N.Svoronos, Das Athener Nationalmuseum {1908) 575 Nr. 277 Taf. 95; 643 Nr. 377 Taf. 152.

50 Zu erinnern ist in diesem Zusammenhang an die Kiinstlergilden, die sich im 3.Jahrhundert ausbilden: F.Poland,
Geschichte des griechischen Vereinswesens {1909) 129ff; M.L.Rostovzeff, Die Hellenistische Welt. Gesellschaft und
Wirtschaft (1956) 830ff. 862f. Den Dionysischen Technitai konnte auch Kapion angehdrt haben.
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dauernde Andenken, das damit verbunden ist, eine Unsterblichkeitshoffnung fiir jeden. Gerade in
den Epigrammen kommt diese wichtige Grundbedeutung immer wieder zum Ausdruck. Dabei ist
das wichtigste Mittel, um das dauernde Andenken an den Toten zu unterstiitzen, das Loben und
Rihmen des Toten und damit die Hervorhebung der Eigenschaften, die ihn unersetzlich ma-
chen!, Dag diese rithmende Funktion nicht allein durch das Epigramm wahrgenommen wird,
sondern schon in dem Grabmal selbst liegt, zeigen einige Epigramme aus dem 4 Jahrhundert, die
soweit gehen, den Ruhm des Verstorbenen oder seine lobenswerten Eigenschaften mit seinem
Grabmat zu identifizieren542:

[1@ x]hutd vicvol pe Dl uov T[] & &védmuay,
INATOV oTEpavov ToTg TaoLoTowy 65y,

Die Enkel haben mich hier dem berithmten Philemon aufgestellt, eine
Ehrung, Ansporn fiir die, die den Weg vorliber nehmen,

Aus einer solch engen Verbindung des Grabmales mit dem lobenden, rithmenden Anden-
ken ergeben sich Folgerungen auch fiir die Bilder, die auf dem Grabmal vorkommen. So wie es in
einem Epigramm heiRt543;

- GUEOVOR UMY matode dukied YoadL.

{Die Tochter) vergrogerte die ruhmvolle Kunde vom Vater durch die
Inschrift,

wird man auch in den Bildemn eine Hervorhebung der Besonderheiten des Verstorbenen
finden mussen. Auch in den Bildem wird betont, was den Verstorbenen des Andenkens wert
macht,

Die attischen Grabreliefbilder aus dem 4 Jahrhundert scheinen diesem Anspruch allerdings
zuwider zu laufen. Wird doch der Tote oft in einer Handschlagszene oder einer Familiengruppe
dargestellt und ist in dieser Verbindung manchmal kaum als Verstorbener auszumachen, was die
Forschung lange beschaftigt hat544,

Andererseits zeigen gleichzeitige attische Grabepigramme keine Angzeichen, weniger lobend
und rithmend von dem Toten zu sprechen. In dem Aufkommen einer neuen Formel in der Zwei-
ten Halfte des 5.Jahrhunderts, die dem sterblichen Korper den unsterblichen Ruhm gegeniiber-

1 s die Betonung dieser allgemeinen Grundhaltung etwa durch: W.Peek, Griechische Grabgedichte {1960) 10;
J.Pircher, Das Lob der Frau im vorchristlichen Grabepigramm der Griechen {1579) 19; H.Hausle, Das Denkmal als
Garant des Nachruhms, Zetemata 75 {1981) 70ff; RAC 12 {1983) 483fF. s.v. Grabinschrift I {Pfchl).

542 GV 172 Claimmont a.0. (s.0. Anm, 535) 142ff. Nr. 65.- Weitere Beispiele: GV 424.- GV 891.- GV 1654; K.Vierneisel,
AM 83, 1968, 121; Clairmont a.0, 77f£. Nr. 13 Taf. 7.

3 GV 553, 4; Hiuslea O, 77~ Vgl auch GV 1252,

544 N.Himmelmann, Studien zum llissos-Relief {1956) 11 Anm:. 1.
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stellt™®, werden gar Téne angeschlagen, die das dauernde Andenken in einer gesteigerten Form
erscheinen lassen. :

Es gilt also auch fur die Reliefbilder des 4 Jahrhunderts zu fragen, was dem Verstorbenen
Besonderes zugeschrieben wird, um ihn dem dauemden Andenken zu empfehlen; wo sind hier
die Werte gesetzt und was wird gelobt? Einen Hinweis gibt ein eigentimlicher Zug in den Epi-
grammen des 4.Jahrhunderts: Die haufige Nennung von verschiedenen Tugenden - in der Haupt-
sache Arete, Sophrosyne, Dikaiosyne oder Sophia - erfolgt meist nicht mit einer Wendung, die
besagt: er besitzt X, sondern mit Formulierungen wie: er hat teil an X, er erlangte einen Teil von X
oder er erreichte das Ziel von X546, Ein Beispiel fiir diese Form kann folgendes Epigramm sein547:

[ElvDEs &y xleiuon molohuxdv Blotov @uiléranolcl,
[elixoon [xai 810" Ein yelyadag OMEoag veldmnia,

[Elv wdior Pehewrwdv] Egyluaowy divlo[vl Exwv,
[clwpoociine mielilotov xal purilag peréEwy,
[ylupvaotlow & Erliwv olbdevi Aedadpevog

Hier liege ich, Philetairos, der ich das Leben verlassen habe und meine
Jugend verloren im Alter von zweiundzwanzig Jahren; der ich far all
meine Taten Lobesworte erhielt, in besonderem MaBe teilhatte’ an der
Besonnenheit und der Freundschaft und keinem der Anderen bei den
Ubungen unterlegen war.

Die Wendung macht deutlich, da# die Tugenden in diesem Zusammenhang nicht als im-
manente Charaktermerkmale des Einzelnen angesehen werden, sondern als unabhingige duBere
Graen, deren festgelegte Anforderungen man meist nur schrittweise erflllen kann. Da8 es sich
dabei um #uRere, allgemeine Magstiabe handelt, machen einzelne Falle klar, in denen die
Tugenden sogar als gottgleich personalisiert werden548:

aétvie Swboootvn, Hlyatee peyarddoovog Adol,
TAflora ot npfoeg edrdlendy e Agemv
Kaelonuog Melrebe Krewdnpidov ...

545  Das erste Mal findet sich die Formel in dem Epigramm fiir die Gefallenen der Schlacht um Poteidaia 430/2%: GV
20; W.Peck, Griechische Grabgedichte (1960) 23f. 294£. Nr. 12; A.Stecher, Inschriftliche Grabgedichte auf Krieger
und Athleten: Fine Studie zu griechischen Wertpradikationen (1981) 34 mit Anm. 113.- Vgl. auch die dhnliche
Gegeniiberstellung “sterblicher Kérper - unsterbliche Seele™ Himmelmann a.0. 28f.

546 Konstruktionen aus dem 4 Jahrhundert mit peréxav: 2.8, GV 420, GV 837 (erginzt); GV 931; GV 1687.- Mit pégog:
GV M0, GV 422 GV 1444; GV 1690; vgl. GV 1638.- Mit téopa: GV 488; GV 544; GV 549; GV 1962.- 5. G.Pfoh], Unter-
suchungen tiber die attischen Grabinschriften {1953] 18. 27; Pircher a.0. (s.0. Anm, 541} 25.- Die Formeln finden
sich auch in spateren Epigrammen vereinzeit tradiert.

547 GV 420; Clairmont a.0. (s.0. Anm. 535) 148f, Nr. 73 Taf. 30.

548 GV 1493; Clairmont a.0. 150f. Nr. 75 Taf. 30.- GV 1564; W.Peck, Griechische Grabgedichte (1960) 30 Nr. 80 {danach
die Ubersetzung hier}; Clairmont a.0. 153f, Nz, 79 Taf. 31
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Herrin Sophrosyne, der hochgemuten Aidos Tochter, dich vor allem und
die kriegerische Arete hat Kleidemos aus Melite, des Kleidemos Sohn,
geehrt, ...

So wird die Ubergeordnete Stellung der Tugenden besonders sinnfallig. Was hier als gottli-
che Idee, in den anderen Fillen als allgemeines, erstrebenswertes Gut dargestellt wird, beschreibt
gesellschaftliche Normen. Wie stark und bestimmend diese Normen sind, kommt in der Form der
Augerungen deutlich zum Ausdruck549, Der Einzelne ist in den allgemeinen Wertekanon fest ein-
gebunden. Sein Verhalten versteht er als Teil dieser allgemeinen Werte, sich selbst als Teil der
Gemeinschaft, die diese Werte als gemeinsame Grundlage ansieht,

Diese Vorstellung deckt sich mit den Darstellungen der Grabreliefs, in denen sich der Ver-
storbene nicht von seiner Umgebung abhebt, sondern sein Dasein als Teil einer Gruppe besonders
herausgestellt wird. Gerade durch die Betonung des Handschlags wird seine Eingebundenheit
immer wieder gezeigt550, Diese Eingebundenheit des Einzelnen in die Gruppe und seine Teilha-
berschaft an deren Werten ist ein Anlag besonderen Lobes, das dem dauernden Andenken dient.
Angemessenes soziales Verhalten und die Befolgung der Normen wird also zu einer der Voraus-
setzungen, die zum Nachruhm und damit zur Unsterblichkeitshoffnung beitragen,

Erweiterung der Motive in hellenistischer Zeit. Die Epigramme der hellenistischen Zeit werden
gegeniiber denen des 4.Jahrhunderts ausfithrlicher55!, Das beruht zum einen auf der erzihlenden
Ausweitung schon bekannter Motive. Zum anderen werden teilweise Dinge genannt, die vorher
wohi nicht fir erwahnenswert gehalten wurden. In der Gegenuberstellung eines spatklassischen
und eines hellenistischen Epigramms kénnen diese Verschiebungen deutlich werden. Aus der er-
sten Halfte des 4.Jahrhunderts stammt ein Epigramm vom Kerameikos in Athen [GV 1687).

549 Auf die Allgemeingiltigkeit, die durch die Wendun g peréxewy oder Eyeiv to péoog ausgedriickt werden soll, deutet
besonders GV 931 hin: ) ) )
éntd Plov Sexddag adovy dlhoc, oddéve Aundv,
owdoaivig Te Goetis 18 Sucnoovig e petaaydhy
g xowvifs polpag adoww Fxw to pépoc.
s. auch Clairmont a.0. (s.0. Anm. 535) 148 Nr. 72 Taf, 29, Die Verbindung von "teilhaben an den Tugenden” mit
dem "Teil des allen gemeinsamen Schicksals™ - des Todes - macht mit dhnlichen Worten die allgemeine Verbind-
lichkeit der Tugenden klar, '
550 Die Verbundenheit als das Thema der klassischen Grabreliefs hat Himmelmann a.0. (s.0. Anm, 544) 11 im
Anschlu® an K.Friis-Johanssen, The Attic Grave-Reliefs | 1951) besonders herausgestellt fvgl. Schmaliz 241¢).
Bereits im 4.Jh. lassen sich Verdnderungen ausmachen. Himmelmann beleuchtet die formale und inhaltliche
Entwicklung unter dem Aspekt der Eigenarten, die den Toten ausmachen, und stellt dessen zunehmende Isolie
rung und Verherrlichung fest. Dieselbe Entwicklung 148t sich im Hinblick auf das, was den Verstorbenen zu Leb-
zeiten auszeichnete, als Ausdruck einer zunehmenden Betonung des individuellen Lobes gegeniber einer Einbin-
dung in die soziale Gemeinschaft werten.

551 W.Peek, Griechische Grabgedichte {1960) 35.
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"Agyurmog SxapPovisng.

&l ng &v dvdodrow doetfic Evexn’ Eotepavddn,

- LI, ’ . ’
aALoToV EY0 petéywv 108 Fruxov oteddlo]
xoLoB Advanwv 88 Eoredpdvmoe wolLg
evSalpwyv 88 Edavov xaldwv xalidag wavarelxwlv].

Archippos, aus Skambonidai

Wenn einer unter den Menschen um seiner Tuchtigkeit willen bekranzt
wurde, hatte ich den meisten Anteil an dem goldenen Kranz. Die Stadt
der Athener hat (mich) bekranzt, Gliickselig bin ich gestorben, der ich
Kinder von Kindern hinterlassen habe,

Im 2.Jahrhundert entstand dagegen das Epigramm aus Smyrna552;

Entd mou &€ Evéwv Sexddag xal Ponby Exdv 1
glpnoeig doiduéwv uiixog ufic Protiic.
Béayov xudlorolo veendgo<v> &y 8¢ néherog
&yt e0B0wg dnrde dufic E84uny,

glg doerhy Aedoowy Avoviorog: v 88 1dvde
yotoeog &x Sfjuov k&Y &' duol orégavog

Sieben Jahrzehnte und noch ein wenig dartiber hinaus wirst du, wenn
du zihlst, als Lange meines Lebens finden - mich, den Tempelwart des
hochwiirdigen Bacchos; ich habe Amter aus meiner Stadt wahrgenom-
men, ohne daR ich fiir Fehler zur Rechenschaft gezogen werden mugite,
da ich, Dionysios, meinen Blick auf die Tugend gerichiet hielt. Zum
Dank dafiir ist mir vom Volk ein goldener Kranz zuerkannt. -

In beiden Epigrammen wird ein dhnliches Ereignis geschildert: Ein alter Mann wird jeweils
fiir seine Tugend mit einem goldenen Kranz von der Stadt geehrt. Wahrend die Erwahnung seiner
besonders weitreichenden Teilhabe an der Tugend bei dem Geehrten aus dem 4.Jahrhundert als
Begriindung ausreicht, stelit das hellenistische Epigramm die Ausiibung stadtischer Amter ohne
sich etwas zuschulden kommen zu lassen als Ehrungsgrund verhaltnismégig ausfihrlich heraus.
Erst die tadellose Erfillung des Amtes 148t die Tugendhaftigkeit erkennen. Bei dieser Erweiterung
handelt es sich sicher nicht nur um Erzihlfreude und auch nur zum Teil um die Schilderung des
buirgerlichen Lebens eines Einzelnen. Sondern, da auch die hellenistischen Grabmiler, nicht an-
ders als vorher, den Verstorbenen durch sein erwihnenswertes Leben dem dauernden Andenken
empfehlen sollen, kommen in solchen Verschiebungen und Erweiterungen der Lobmotive die
Veranderungen der Kriterien zum Ausdruck, die fiir das Andenken des Toten und damit auch fiir

552 GV 1000; IK 23, Nr. 515 {Ubersetzung G.Petzl).
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das Ansehen des Lebenden in seiner Umwelt wichtig sind. Einige solcher Verdnderungen sollen
an verschiedenen Beispielen betrachtet werden.

Die Bindung der Tugenden an Funktionen. Sophrosyne ist zwar eine der griechischen
Tugenden, die Aussagen tiber das gesellschaftliche Zusammenleben verspricht553, Aber gerade
bei den Tugendbegriffen fallt das Nachvollzichen von Verdnderungen Gber die Zeit hinweg
besonders schwer; werden sie doch meist als Schlagworte benutzt und in unveranderter Form
immer wieder formelhaft verwendet. Aus dem unterschiedlichen Kontext lassen sich jedoch - mit
aller Vorsicht - Verschiebungen der Bewertung erkennen.

Ein attisches Epigramm des 4.Jahrhunderts illustriert nochmals die allgemeine Auffassung
der Tugend in dieser Zeit, die wir schon betrachtet hatten554,

Avuddv Ebgévore

[boxloavia Soa xoh 9vnrol ¢boel dv[Soloe Eveiva,
lowdolootvny, coia, ¥ig pe Elxdrmple wépoc.

Antiphon, Sohn des Euphanes

Was in eines sterblichen Mannes Wesen angelegt sein soll, das habe ich
getibt: Verstandigkeit und Klugheit. Nun deckt mich das Grab in der

Erde.

Die Tugenden werden hier in ihrer Ubergeordneten Weise als Menschheitstugenden eher
unspezifisch angesprochen. Das ausfithrliche hellenistische Epigramm gliedert die Tugenden - in
diesem Faile Sophrosyne und Arete - stirker auf (GV 750):

xal Adyov adEfoavia xal &v Myudyes Motoaic
rexQuévov nolnter Sdaoiy &de xvic,

Buggeiov vaetfioa, peyauxftolo Adovioe

x00gov, &uwpirov cwdostvng xavdva:

v wéig pev dirdeoney, Dreoprdhwv 8 1Q0¢ &yl
[65]revo powvikag dagoriontov Ao

[aIAL" el xcd véog HADev Gmd Tépov, od ubv daduc
[10v] &oetay Astae LHoav O’ &erion,

553 A Kollmann, WSt 59, 1941, 12ff; P.North, Sophrosyne, Self- Knowledge and Self-Restraint in Greek Literature
(1966).- Vgl B.Fehr, Bewegungsweisen und Verhaltensideale (1979) 16£f.

35 GV492 = GG 69 (danach die Ubersetzung)
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Den, der den Logos mehrte und sich auszeichnete in den hellténenden
Kimnsten, den Sopolis deckt dieser Staub, den Einwohner von Thyr-
theion, des hochberihmten Leon Sohn, die Leitschnur untadeliger
Besonnenheit. Den jedermann liebte; er ging zugrunde an tber-
machtigen Feinden, rotfarbend das ungeschene Schwert. Aber wenn er
auch als Jingling in die Unterwelt gegangen ist, nicht ohne Zeichen lagt
er seine Tuchtigkeit zurick, die unter der Sonne weiterlebt.

Zweierlei fallt hier auf: Zum einen klingt die Formulierung xav@v cw$gootvig neu®, Die
Richtschnur der Tugend in einem Menschen zu sehen, unterscheidet sich stark von der tiberge-
ordneten, erstrebenswerten Idee der Tugend, die sich in Epigrammen des 4.Jahrhunderts beob-
achten JaRt. Zum anderen erhilt die Sophrosyne selbst anscheinend eine spezielle Deutung. Auf-
fallig ist die Stellung von Sophrosyne und Arete im Epigramm. Sophrosyne beschliegt gleichsam
als Zusammenfassung den ersten Teil des Gedichtes, in dem von der Bildung des Sopolis die Rede
war. Der zweile Teil dagegen, in dem der Tod im Krieg behandelt wird, gipfelt in dem Nachruhm
der Arete. Die Sophrosyne des Verstorbenen scheint hier also ganz speziell der Niederschlag
seiner Bildung zu sein.

Dem entspricht auch das statistische Vorkommen des Begriffes. Neben der Erwahnung als
spezielle Frauentugend, die uber die Zeiten hinweg eine eigene Bedeutung hat>56, findet sich das
Lob der Sophrosyne oder oddouwv nur noch ausnahmsweise far &dltere oder verheiratete
Minner557, Wihrend im 4.Jahrhundert Sophrosyne altersunabhéngig vorkommt, scheint sie spater
nur bei Jinglingen und jungen Ménnern und zudem oft in Verbindung mit Bildung genannt zu
werdend>58,

Solchen Verschiebungen in der Bewertung der Sophrosyne nachzugehen, Kann zur Be-
trachtung der Grabreliefs nur einen allgemeinen Beitrag liefern. Tugenden in den Darstellungen
der Reliefs wiederzufinden, ist kaum moglich. Auf den Reliefs des 4 Jahrhunderts gelingt es viel-
leicht in einer iibergreifenden Weise, wie wir gesehen haben. Auf hellenistischen Reliefs ist jedoch
mit dem Ausdruck einer allgemeinen Tugend gar nicht zu rechnen, wenn die Tugend starker als
Begleiterscheinung einer bestimmten Tatigkeit aufgefaft wird.

555  Eine shnliche Formulierung findet sich in GV 1989, 17 = GG 460, wo eine Frau imébeiyua codgooiviis genannt
wird.- Vgl. die Verwendung von xavidy in einem kretischen Grabepigramm: M.W.Baldwin Bowsky, Hesperia 58,
1989, 118 Nr. 1,5 '

556 ].Pircher, Das Lob der Frau im vorchristlichen Epigramm der Griechen (1979) 28f; A -M.Vérithac in: La femme dans
le monde mediterranéen, TMO 10 (1985) 102f.- Vgl U.Vedder, AM 103, 1988, 187 Anm. 126.

557 Die Ausnahmen sind bezeichnenderweise ein Arzt (GV 766 = GG 135) und ein Sklave {GV 1729 = GG 207).

558  Neben'dém genannten Epigramm des Sopolis (GV 750} ist die Verbindung mit Bildung besonders eng in GV 755;
GV 767: GV 1107.- Vgl. dazu auch G Kaibel, Epigrammata graeca (1878} 351 Nr. 854, das von North a.0, (s.0. Anm.
5§53) 252 in ihrer shnlichen Argumentation verwendet wird.
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Bildung als gesellschaftlicher Wert. Die Bildung erlangt in der hellenistischen Zeit einen ganz
neuen Stellenwert559, In den Epigrammen wird darauf meist in einer Formel, die Musen nennt,
hingewiesen: Der Verstorbene ist z.B. von den Musen erzogen worden, war ein Verehrer der
Musen oder dhnliches. Im 4 Jahrhundert finden sich Erwihnungen von Musen nur in zwei Epi-
grammen, die Kunstlern gelten {Dichter, Séinger)560. Die hellenistischen Epigramme zeigen dage-
gen, da8 es sich bei der Bildung um einen eigenen Wert im Dasein vieler Birger handelt, der oft
genannt und herausgestellt wird. Ein beliebiges Beispiel fiir einen solchen Hinweis im Epigramm
stellt GV 101 von der Krim dar;

Zpixgov ofjua, 8¢ xiony <E>nv péyac, Bi 1o Slxaiov
oTiQUITo &Y YvdunL $i560ev &x ¢oeac,

top MoToa matdevoav- [6] 82 &v [ouviddoic 26(5aksv,
[x8ovv 8¢ dototlowy ddulev &og ¢Siuevoc].

Das Zeichen des Smikros, der grof war in der Treue, dem das Gerechte
in seinem Denken verankert war aufgrund seiner Veranlagung, den die
Musen gebildet haben; er lehrte in Versammlungen und verursachte
allen Burgern viel Leid, als er starb.

Nebenbei sei auf die interessante Auffassung der Tugend hingewiesen: Schon in dem Epi-
gramm des Antiphon aus dem 4.Jahrhundert gibt es eine Verbindung Tugend-Physis561, Hier nun
tritt in auffalliger Weise die yvéun zwischen die Gerechtigkeit und die Physis, Die Gerechtigkeit
wird aus der Einsicht beziechungsweise dem Denken hergeleitet. Dadurch erhilt die Tugendhaf-
tigkeit einen leicht intellektualistischen Anstrich.

Die Bildung, die Erziehung durch die Musen, wird als entscheidendes persdnliches Merk-
mal des Smikros mit seiner Treue und seiner Gerechtigkeit in eine Reihe gestellt, Sie wird also als
eigener Wert fiir sein Leben und seine gesellschaftliche Bedeutung angesehen und nicht als Mittel,
um politische Tuchiigkeit zu eriangen, wie im 4.Jahrhundert®2, Die Versammlungen {olvodor), in
denen Smikros auftrat, lassen sich nicht eindeutig bestimmen. Es kénnten sowoh! politische wie
auch Vereinsrate gemeint sein563, Fir das erste wiirde der Zusammenhang mit den Biirgern (?)
sprechen,

Eine weitere, deutlichere Weise, die Bildung herauszustellen, findet sich in einem Epi-

gramm aus Notion564;

559 H.-IMarrou, Geschichte der Erziehung im Klassischen Altertum (1957) 144ff; J.Christes, Bildung und Gesellschat
{1975} 37ff.

560 GV 547, GV 1911 = GG 443 [s.0. Anm. 538),

561 8.0. Anm. 554.- Vgl. zu Physis: O.Gigon in: Antikerezeption, Antikeverhalinis, Antikebegegnung, Hrsg. . Dummer-
M.Kunze {1983) 13f£.

562 s, die Zusammenfassung bei Christes 2.0, [s.0. Anim, 559] 15ff.

563 RE IV A 21932} 141561, s.v. avivobog {Poland); vgl. Der Kleine Pauly 5 (1975) 457 s.v. Synodos {Bellen).

564 GV 764 = GG 134 mit Anm, S. 301 (danach die Ubersetzung,
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oV nhong oA OPuB oV &’ totoping pereduvéy
xofafuv dodordiwy Soepduevov aerida,

10V 00inv otéoEa<v>1a vop peyar<S>goova Fégyov,
1ov Khaolov touxdduwv Antaldewn dépana,

Kexgoxic &v x8Axoig xotare xévig- edoefing 8¢
glvexev svoeféwv xdoov Efn ¢diluevos.

Den Liebhaber vieler Biicher, den alten, der jegliche Erzihlung der Sin-
ger Seite um Seite sorgfaltig und emsig studierte, den hochgemuten
Gorgos, der die Weisheit liebte im Herzen, den Diener bei den Dreifiifen
des klarischen Apollon birgt des Kekrops Erde in ihrem Schof. Doch
um seiner Frémmigkeit willen kam er nach seinem Tode zum Sitz aller
Frommen.

W .Peek vermutet in diesem Gorgos einen Mythographen. Das wichtigste Merkmal des Ver-
storbenen ist auf jeden Fall seine Betitigung im literarischen Bereich. Diese wird besonders hoch
angesehen und erscheint fast wichtiger als sein Amt im Apollon-Heiligtum von Klaros. DaR ein
Mensch einen wichtigen Teil seines Lebens mit der Rezeption von Literatur zubringt, ist etwas
Neues gegenuber dem 4.Jahrhundert. Hier ist keine Bezichung der Betitigung zu irgendeinem
Zweck, wie etwa politischer Ertiichtigung, zu erkennen, sondern das Studium dient allein einem
gewissen Lebensgenug, der sicherlich auf guten materiellen Verhiltnissen basiert.

Wenn in den Epigrammen solche Hinweise auf die Gebildetheit der Grabinhaber hiufig
vorkommen, muf man Entsprechendes auch auf den Grabreliefs finden kénnen. Zwei Arten der
Kennzeichnung sind dort besonders gelaufig: die Buchroilen, die entweder in der Hand getragen
werden oder als Beiwerk erscheinen, sind eine weitverbreitete Moglichkeit, auf Bildung hinzuwei-
sen565. Dazu werden haufig Kisten gezeigt, die in gedffnetem Zustand Buchrollen als Inhalt er-
kennen lassen. Viele der geschlossenen Kisten, die als Beiwerk der Méanner in Smyrna erscheinen,

[ p N [ — |
1TUNCEE Unds

werden wohi ebenfalls Biicherkisten sein; auch wenn man sie nicht von den
Schmuckkasten der Frauen unterscheiden kann>66,

Schon auf vorhellenistischen Grabreliefs finden sich Buchrollen und Buchkisten, meist je-
doch in den Bereichen auferhalb Attikas®7, Auf einem Relief aus dem Pirdus, das in der zweiten
Halfte des 4.Jahrhunderts entstanden ist, existiert aber auch dort ein vereinzeltes Beispiel568. Die
Verbindung eines alten Mannes mit einer Buchrolle und einer Buicherkiste zeigt auf der einen
Seite, daR die attributive Zuordnung soicher Kennzeichen im Hellenismus auf gelaufige, altere

Darstellungsformen zurtickgeht. Auf der anderen Seite macht der Einzelfall deutlich, daf die

565  Als Beispiel aus Smyrna: PM 569 {Buchrollen mit Bacherkasten); F.L.Bastet-H Brunsting, Corpus Signorum Classi-
corum (1982) 84f. Nr. 161 Taf. 44; E.Briummer, JdI 100, 1985, 97 Anm. 423; 104 Anm. 466 Abb. 29 d.- Als Beispiel aus
Byzantion: PM 232.- Allgemein: EPfuhl, JdI 22, 1907, 113(f; mit abweichender Meinung E.Voutiras in: Festschrift
fiir Nikolaus Himmelmann {1989) 355ff; M.Pfanner, AM 104, 1989, 177,

566  Zur Verwendung von Kisten und Truhen: Briimmer a.O. insbes. 94ff.- Firatli 39f. spricht die Mehrzahl der Kisten
als Ostotheken an.

567 Ch.Bruns-Ozgan in: Festschrift fiir Nikolaus Himmelmann (198%) 186,

568 C.W.Chirmont, Gravestone and Epigram (1970) 136f. Nr. 58 Taf, 26f; Bruns-Ozgan 2.0, 187.- Vgl. zu weiteren
klassischen Beispielen: ebenda 136 Anm. 165; E.Walter-Karydi in: Kanon. Festschrift E.Berger [1988) 332f.
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weitgehende Vermeidung der Darstellung auf attischen Reliefs des 4.Jahrhunderts bewugte in-
haltliche Griinde hat: Die Bildung ist nicht in dem gleichen MaRe wie in Ostlichen Bereichen und
Spéterer Zeit von Wichtigkeit fir das offentliche Ansehen.

Etwas weiter in der Kennzeichnung ihrer wissenschaftlichen Interessen gehen die sitzenden
Maénner auf hellenistischen Grabreliefs, die durch ihre Haltung mit zum Kinn gefithrter Hand und
ihre Gewanddrapierungen Anklange an sitzende Philosophenstatuen zeigen569. Insbesondere der
Steinthron mit Lowen- oder GreifenfiiRen, auf dem sie oft sitzen, ist sicher nicht als gewihnliches
Mobelstiick aufzufassen. Anders als die einfachen Hocker, auf denen sowohl Frauen als auch
Manner sitzen, weisen die Steinthrone auf die offentlichen Sitze im Gymnasion und Theater hin570
und werden als besonderes Rangabzeichen und Kennzeichen der Beschiftigung mit Literatur oder
Wissenschaft aufzufassen sein571. Ob in den beiden Kennzeichnungsméglichkeiten - Buchrollen
oder 'philosophische’ Sitzbilder - eine Bedeutungsabstufung liegt, 148t sich kaum feststellen. Tm
Sinne der gezeigten Epigramme kénnte man daran denken, die Zuordnung von Buchrollen und
Bticherkisten als Hinweis auf Bildung aufzufassen, wihrend mit der Sitzfigur eine weitergehende,
moéglicherweise auch 6ffentliche Betatigung in wissenschaftlichen Bereichen verdeutlicht werden
sollte,

Die Ephebie, eine Rangstufe des biirgerlichen Werdegangs. Auch in einem weiteren Bereich wird
die Hervorhebung bestimmter Kennzeichen auf den hellenistischen Grabmailern deutlich, Die
Ephebenzeit und ihre Abzeichen finden in hellenistischer Zeit besondere Beachtung572, Obwohl
die Einrichtung der Ephebie in Athen wohl auf die erste Hilfte des 4.Jahrhunderts zuriickecht573,

569 Die Sitzfiguren auf den Grabreliefs lehnen sich an das Schema der sitzenden Dichter- und Philosophenstatuen
meist nur allgemein an: G.5.Dontas, EIKONEE (1960); Pfuhl-Mabius 70, Auf zwei Reliefs aus Smyrna {PM 855, PM
861) lassen sich Faltenziige der Epikurstatue erkennen: R.R.RSmith-GM.A. Richter, The Portraits of the Grooks
{1984} 116i. Abb, 80.

570 Zuletat V.Kruse-Berdoldt, Kopienkritische Untersuchungen an den Poririts deg Epikur, Metrodor und Hermarch
(1975} 150f. (Das Epigramm, auf das dort in Anm, 338 hingewiesen wird, findet sich in Anth. Pal IX 174).- Zu den
Sitzen im Gymnasion: s. Vitr, de arch, V 11, 2; vgl. ].Delorme, Gymnasion {1960) 326.- Der einzige in einem Privat-
haus auf Delos gefundene Steinthron scheint aus dem Theater verschleppt; W.Deonna, Le Mobilier Délien, Dalos
18 (1938) 6f.

571  zy philosophischen Tatigkeiten im Gymnasion: L.Robert, Ftudes épigraphiques et philologiques {1938) 15.- Als
Darstellung vel. die "Schulszene” auf PM 2085,

572 E.Griessmair, Das Motiv der mors immatura in den griechischen metrischen Inschriften (1966} 55¢f.- Epigramme
mit Hinweis auf Ephebie: GV 635; IK 23, Nr. 528.- GV 945 = GG 157.- GV 1155 = GG 167~ GV 1157 (s.ie. Anm, 642) -
GV 768 {s.u. Anm. 634).- Epigramme mit Nennung der Chlamys ails Abzeichen; GV 48 = GG 22; Griessmair a.0,
57.- GV 11%4 = GG 166; Griessmair a.0. 57f; vgl. E Atalay-E.Voutiras, AA 1979, 67 Anm. 39.- GV 1158; Griessmair
a.0. 59.- GV 1419.- GV 2003.- Istanbul Mus.Nr. 6133: su. Anm, 575 Izmnir, Basmahane Mus.Nr, 8451: Atalay-
Voutiras a.0. 58ff; Schmaltz 120, 247 Taf, 32.- Vgl. Anth, Pal. VI 282 ASF.Gow-D.L.Pags, The Greek Anthology,
Hellenistic Epigrams (1965} v. 3590ff (Theodorus I).- Anth. Pal. XiI 78; Gow-Page a.0, v. 4442ff, (Meleager
LXXXI).- Anth, Pal. XII 125; Gow-Page a.0, v. 4628ff. Meleager CXVII).- Vgl auch zwei Epigramme, die die
Mihen des Gymnasions schildern: GV 771; PM 32%; IK 23, Nr. 552.- GV 1541.- Zu diesem Motiv: Griessmair 2.0.
54f, .

573 C.P&l&kidis, Histoire de P'Ephébie Attique (1962); O.W.Reinmuth, The Ephebic Inscriptions of the Fourth Century,
Mnemosyne Suppi. 14 (1971}, dazu D.M.Lewis, ClRev N.S. 23, 1973, 254(F; F.W.Mitchel, ZPE 19, 1575, 2334
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findet sie in den zeitgendssischen Epigrammen keine Erwiahnung. Zur Illustration der eher allge-
meinen Auffassung von jugendlicher Erfichtigung im 4.Jahrhundert mag ein Epigramm aus
Sunion dienen574;

cgwgootvny floxov doetiv te, Hho xoh véov dvdpa,
1ail THV Mrvotuny xdl Endd fudtou éhog Eoyov,
Bote daviv Emov Mirag xooyévorm lhow e

2 - 7y Qo -~ -~ e
ol y&p Er' oy 188v oBua yovelowv &udv.

Zucht tibte ich und Tugend, wie es einem jungen Manne geziemt. Lob
wurde mir zuteil, im Leben wie jetzt, da ich ans Ziel meiner Tage ge-
langt. So lie§ ich Trauer zuriick bei Eltern und Freunden durch meinen
Tod. Denn Vater und Mutter werden meinen Leib nie mehr schauen.

Weitaus speziellere Lobmotive fiir einen jung Verstorbenen findet ein hellenistisches
Gegensttick575;

tig xotl yag; "Exaraiov dudvupog & Eéve natol
oliw Egerfrinv Bnxduevog yrau(da,

1L copia pepéinto 1ol edudyday &a’ &dydvev
vinm %l yhuxegol Tepidwv xdparoli]-

Surenoudeygng & Emmev gdog. & o aden
Moipa mov pepdrwv awndyevoe fiow.

Wer ist es, der hier unter der Erde liegt? Fremder, er trug den gleichen
Namen Hekataios wie sein Vater und hatte den Mantel des Epheben
noch nichi abgelegt; die Weisheit lag ihm am Herzen, der Sieg in den
Wettkampfen mit schénen Anstrengungen und die stifen Mihen der
Musen; achtzehnjahrig verlieR er das Licht. Wehe, eine grausame Moira
lenkte die Lebenslaufe der Menschen.

Statt der allgemeinen Tugendhaftigkeit wird hier ein ganzer Katalog von bestimmten und
bestimmenden Merkmalen seiner altersentsprechenden Betatigung ausgebreitet: die Erlangung
von Weisheit, die Wettkampfe und die musische Beschaftigung. Uber allem steht die Erwshnung
des Ephebenmantels als besonderes Rangabzeichen, der die gesellschaftliche Position des Jang-
lings verdeutlicht576,

St.F.Schroder, AM 101, 1986, 176ff; P.Vidal-Naquet, Der Schwarze Jager (1989) 105ff. 138ff; J.J.Winkler in:
J.J-Winkler-F.L Zeitlin {Hrsg.}, Nothing to Do with Dionysos (1990) 26ff.- Zur Ephebie auerhalb Athens: RE V 2
(1906] 27411, s.v. &jmpia fOehler); H.-L.Marrou, Geschichte der Erziechung im Klassischen Altertum {1957) 160ff.

574 GV 1105 = GG 98 {danach die Ubersetzung).

575 Istanbu! Mus.Nr. 6133; N.Asgari-N Firatli in: Studien zur Religion und Kultur Kleinasiens. Festschrift F K. Ddrner
(1978} 63f. Nr. S 4 Taf. 5 Abb, 8: IK 20, Nr. 32 {danach die Ubersetzung von R.Merkelbach); Ph.Gautier, Chiron 15,
1985, 157; ders., Chiron 16, 1986, 151,

576 A.M.Schweyer, RA 1985, 271ff - Vgl H.Sichtermann, AntP14 (1965) 72f. 78.
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Die Chlamys ist schon im 4.Jahrhundert die kennzeichnende Kleidung der Epheben®”.
Doch weder in den Epigrammen des 4.Jahrhunderts findet sie Erwihnung, noch taucht sie in den
Reliefbildern der Grabsteine auf. Bei dem Kleidungsstiick, das auf einer Reihe von Grabreliefs aus
dem 4.Jahrhundert der Pais fiir den nackten Jungling auf der Schulter tragt, konnte es sich zwar
um eine Chlamys handeln578; doch wire dies, selbst wenn der Ephebenmantel gemeint sein soll,
ein eher versteckter Hinweis und nicht im gleichen Sinne kennzeichnend wie die Uniform der
hellenistischen Jiinglinge.

Auf den heilenistischen Grabreliefs finden sich nackte Palaistriten verhiltnismaRig selten.
Die meisten Figuren, die durch die Herme oder einen Pais mit Palaistra-Gerit als Besucher des
Gymnasions gekennzeichnet werden, sind bekleidet. Epheben werden dabei oft durch die
Chlamys in ihrem Rang gekennzeichnet573. Zumindest in Smyrna 148t sich dariiber hinaus auch
noch die Kennzeichnung weiterer Jugendrange erkennen58. Wenn einige junge Méanner zwar in
burgerlicher Chiton- und Mantel-Tracht auftreten, aber neben sich die Herme der Palaistra haben,
kann man sie woh! als Neoi ansprechen, die ihre Ephebenzeit bereits abgeleistet haben58!, Ebenso
gibt es fuir die Knaben vor dem Ephebenalter in Smyrna eine Darstellungsform Abb. 44. 45 in dem
manteltragenden Hierapetra-Typus582. DaR es sich dabei um unausgewachsene Knaben handelt,
erweist sich auf den Reliefs, die diesen Typus mit Erwachsenen zeigen: Die Knaben werden im-
mer kleiner dargestellt, wahrend die Epheben in dhnlichen Fillen die GroRe der Erwachsenen
erreichen83,

Andere Merkmale, die von den Epigrammen angesprochen werden, finden sich als Beiwerk
auf den Grabreliefs fir Jugendliche dhnlich wieder. So stehen Amphoren und Palmen fir die
Wettkampfe, und Buchrolien zeigen auch hier die Bildung an.

Diese Betonung von Bildung oder sieghafter Uberlegenheit, also Status-Kennzeichen, die
sich auch erwachsene Biirger in dhnlicher Weise zuschreiben, macht zusammen mit der &ffentli-
chen Kleidung in den Darstellungen den Unterschied zu den Bildermn des 4 Jahrhunderts deutlich.
Fruher sind die Aussagen der Epigramme allgemein, und die tugendhaften Jiinglinge, die unbe-

577 Insbesondere belegt durch Aristot, Ath, Pol. 42, 5.

578 Aus der Fille der Stiicke seien hier nur einige Beispiele genannt: D.Woysch-Méautis, La représentation des
animaux et des étres fabuleux sur les monuments funéraires grecs {1982) Nr. 285 Taf. 52; Nr, 92 Taf. 17; Nr. 293 Taf.
44; Nr. 370 Taf.-62; Nr. 143 Taf. 24; B.Schmaliz, Untersuchungen zu den aiiischen Marmorlekythen {1970) 146 A 298
Taf. 48; A.Brueckner, Polyklets Knachelwerfer, 77. BWPr (1920} Abb, S. 14f.

579 Landschaftliche Figenheiten sind dabei zu berticksichtigen. So werden auf makedonischen Grabreliefs viele
erwachsene Manner in der dort traditionellen Tracht der Chlamys dargestellt. Fbenso finden sich etwa auf Delog
keine Chlamys-Tréiger, wohl aber eine Reihe von Bekleideten mit Palaistra-Hermen.

580 Die genaue Unterscheidung verschiedener Jugend-Rainge erinnert an die moglicherweise entsprechende dreistu-
fige Anlage des Gymnasions von Pergamaon; zuletzt W.Radt, Pergamon (1988) 131ff. Kritisch steht dieser Zuwei-
sung an einzelne Altersgruppen J.Delorme, Gymnasion {1960) 181, gegeniiber.

581 Beispiele sind etwa:; PM 131; PM 132; PM 646.

582 s.0. Anm, 112ff,

583 Die Spannweite der GroRendarstellung des Hierapetra-Typus liegt zwischen PM 41%; PM 671 auf der einen Seite
und PM 342; PM 540 auf der anderen. Die Epheben sind dagegen annihernd gleich grof: z.B. PM 539; PM 640; PM
641,
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kleidet auf den Reliefs erscheinen®® bilden einen Sonderfall gegentiber den tblichen familidren
Verbundenheitsszenen585. Die Junglinge werden eher als Nichtzugehorige gezeigt. Dagegen beto-
nen die hellenistischen Reliefs gerade die aktuelle Stellung des Verstorbenen im Werdegang des
Biirgers.

Vom Milglied der Gemeinschaft zum Biirger als Funktionstriger. Die auffillige Hervorhebung
des gesellschaftlichen Ranges, die Kennzeichnung der Funktion in der Gesellschaft schon bei
Jugendlichen in den Formeln der Epigramme und der Bilder liefe eigentlich die Nennung und
Darstellung bestimmter Berufe bei Erwachsenen erwarten. Das ist aber keineswegs der Fall. Hin-
weise auf Berufe sind auf den hellenistischen Grabern in dem gleichen MaRe wie auf denen des
4.Jahrhunderts die Ausnahme. Besonders herausgestellt werden allerdings in den hellenistischen
Epigrammen Amter und Funktionen fir die Stadt oder die Kommune. Wihrend aus dem 5. oder
4 Jahrhundert nur eine Erwahnung eines Archon in einem Grabepigramm bekannt ist>86, wird in
spaterer Zeit die Teilnahme an der kommunalen Politik haufig genannt. Insbesondere die Beteili-
gung am Rat ist dabei immer wieder nennenswiirdig587,

In einigen Epigrammen scheint fir die Erfallung birgerlicher Pflichten und die Wahmeh-
mung der dazugehorenden Funktionen eine feste Formel ausgebildet zu sein. Entsprechend einem
Beispiel aus Ithaka findet sich auch in weiteren Epigrammen die Zusammenstellung Rat-Kriegs-
handwerk>38;

v Tou t6de oGua o Aduvov, § EEV, Ed§uddulwl],
|1 SRR Py Ak L e n K TQL
Ui, LA v up?bul\wb ALY crc.v:, LULLALAL

%ol PovAdiL xdl Xegoiv & "Agear Twucar SE moudi

s/ A ~ 4 7 ¥ rd

EAMmE 2ai wifjoLy ®al xheog adavaov.

nal aug Stein, Fremdling, der einst

Tonnm Fax ﬂ-}“rr]nmr\e oionat dieg Grab

fot g w44 ALLiis Tagks SAATS ASidansiiiias &

im meerumgtirteten Ithaka der erste war im Rat und im Kriegshand-
werk. Seinem Sohn Timeas hat er Besitz und unsterblichen Ruhm zu-
riackgelassen.

584 Zu denken ist hier insbesondere an die auch im 4 Jahrhundert noch verbreitete ldee der Kalokagathia (s. H.-
I Marrou, Geschichte der Erziehung im Klassischen Altertum [1957] 71£), die sich in der nackten Darstellung der
jungen Manner niederzuschlagen scheint.

585 Schmaltz 209.- Vgl. Vidal-Naget a.0. {s.0. Anm. 573) 138ff. _ ‘

586 GV 1493; G.Pfoh], Untersuchungen tiber die attischen Grabinschriften (1953} 23; C.W.Clairmont, Gravestone and
Epigram {1970) 150f. Nr. 75 Taf. 30.

587  Beispiele far verschiedene politische Aktivitsiten in hellenistischen Epigrammen: GV 101.- GV 1000.- GV 1001.- GV
1156.- GV 1539 = GG 198; PM 1106.- GV 1815.- GG 206.- Verria Mus.Nr. 132; L. Touratsoglou in: KEPNOZX. Festschrift
(.Bakalakis {1972) 153ff.- Vgl. Epigramme auf Redner: GV 641.- GV 906.- GV 1296; Gow-Page a.0. (s.0. Anm. 572)
v. 962ff. (Asclepiades XXXIIL}.- GV 1682,

588  Aus Ithaka: GV 102 = GG 224 (danach die Ubersetzung).- Weitere Epigramme: GV 800.- GV 1150,- GV 1349; CD
483,
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Die Verbindung von Rat und Kampf entspricht einer alten Wendung, die schon in der Ilias
vorkommt589, Sie wird in den hellenistischen Grabepigrammen aber nicht als leere, altherge-
brachte Steigerungsformel verwendet, sondern sie ist neu eingefiihrt in den Motivschatz, um die
tatsichliche Teilnahme an der Verwaltung im Innern und die Beteiligung an der Verteidigung
nach auBen zu kennzeichnen. So wird einem Komplex politischer Funktionen, die das Mitglied
der stadtischen Gesellschaft wahrmehmen sollte, als ‘heroischer’ Angelegenheit besondere Auf-
merksamkeit zuteil590,

Ahnlich auffallig ist die Verwendung des Begriffes “Buirger®. Eigentlich mtiBte man in den
Epigrammen des 4.Jahrhunderts, die noch aus der Zeit eigenstindiger Poleis stammen, eine be-
sondere Betonung des Blrgers erwarten. Dort aber kommt der Begriff ganz selten vor91. In den
hellenistischen Epigrammen findet sich die Bezeichnung "Burger" haufig; dabei wird meist das
Wort &ovég verwendet™2, Eine bestimmte Aussageform fillt in diesem Zusammenhang beson-
ders ins Auge. In einer Reihe hellenistischer Epigramme werden Biirger und Fremde verbunden
als diejenigen, die neben der Familie von dem Tod besonders betroffen sind. Darin folgen die
Epigrammdichter der hellenistischen Zeit einer alten Formel. In einem Beispiel aus dem 3. oder
2 Jahrhundert klingt das s0593:

"Hrdvdag Arndda "Hoaxhedting].

dopevog v Eslvorary dvio 88e kot ¢iilog doroic]
mhelotnv 1e sddpootvi 88Eav [&epduevoc).

Herondas, Sohn des Alkiades aus Herakleia

Beliebt bei den Fremden war dieser Tote hier ein Freund aller Blirger.
Rihmliche Nachrede verschaffte ihm sein frohes Wesen.

Schon im 6 Jahrhundert ist diese Wendung in Grabepigrammen zu belegen5%4;

GooTols xal yoévoror daveg pidog [EvBE&Se xéivaul,
Bg mot’ &orooteddv &v mooudyows [Ereoev].

589 vgl. Hom. 1.1, 258 2, 202. _

590 Nur vereinzelt finden sich Hinweise auf politische Titigkeiten an den hellenistischen Konigshofen; bei den
Ptolemaiern: GV 1150 = GG 164; GV 1151 = GG 165.- Bei den Seleukiden: GV 1286 = GG 175.

591 Einmal werden #oXite genannt (GV 1386), einmal éotol {GV 540},

592 Zur allgemeinen Bedeutung P.Musiolek in; E.Ch.Welskopf {Hrsg), Soziale Typenbegriffe im alten Griechenland
und ihr Fortleben in den Sprachen der Welt, Bd. 3 {1981) 373.

593 GV 905 = GG 117 (danach die Ubersetzung).- Die Erginzungen sind gesichert durch das Vergleichsbeispiel: Anth,
Pal. VII 35, 1; Gow-Page a.0. {s.0. Anm. 572) v, 2567f. (Leonidas XCIX}.- Zur Zuschreibung und Datierung: s. Gow-
Page a.0. Bd. 2 5. 395.

93 GV 321 = GG 3 (danach die Ubersetzung); A.Stecher, Inschriftliche Grabgedichte auf Krieger und Athleten: Eine
Studie zu griechischen Wertpradikationen {1981} 21f. 27.- Weitere Epigramme; GV 1226; Stecher 4.0, 28.- GV 153;
Stecher a.0. 22.- Vgl aus dem 5.Jahrhundert: GV 77 = GG 53.- GV 326 = GG 55,
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Burgern und Fremden ein Freund, liegt Phaneis hier begraben. Helden-
mutig ist er einst unter den Vorkdmpfern gefallen.

Diese Formulierung soll die Menge der Betroffenen und Trauernden herausstellen und
damit das Ansehen des Verstorbenen dokumentieren und erhdhen. Dabei wird nicht nur die Be-
liebtheit in dieser Weise bezeichnet, sondern daraus folgend erwdhnen die hellenistischen Epi-
gramrrie auch das schimerzliche Vermissen des Toten durch Birger wie Fremde, oder das Leid,
das der Tod ihnen verursacht595,

Wenn in Epigrammen des 4.Jahrhunderts in dhnlicher Weise die stattliche Anzahl derer be-
schrieben wird, die den Toten vermissen oder Schmerz empfinden, finden sich vornehmlich Er-
wihnungen von Freunden5%, Ein Beispiel bietet ein attisches Epig;ramm aus der ersten Halfte des
4 Jahrhunderts557;

ofi¢ &perfig Eovrpeey &v "EAAGS. xislota toénaia
Bv 1e &vdodv Yuyadc, dtog shwv Bhmec,

NuxdBohe, fierlo raumodp §ac: Hegoegdvrg 68
Sidpa modewvog &by ooilol gilo]Lo xotéfng.

Deiner Tuchtigkeit sind in Hellas zahlreiche Siegesmale errichtet, nicht
anders als in den Seelen der Manner: Solcher Art warst du, Nikobulos,
als du von der Sonne strahlendem Licht schiedest. Und wenn dunun zu
der Persephone Wohnung niedergestiegen bist: Die Freunde werden
dich schmerzlich vermissen.

In diesen Fillen einer tbereinstimmenden Verwendung =zeigt sich, daR ¢iiog im
4 Jahrhundert tatsichlich an die Stelle von &otdg treten kann. Das auffallige Fehlen des Begriffes
“Biwrger” im 4.Jahrhundert und das statistische Ubergewicht der Verwendung im Hellenismus
sind also nicht zufallighds,

Fiir die hellenistischen Epigramme bedeutet das zweierlei: Die Aufnahme einer alterttmli-
chen Redewendung 148t den Verstorbenen in einem Licht ahnengleichen Ansehens erscheinen

und hebt so seine Bedeutung. AuRerdem klingt durch die Betonung des Einwohner-Status fur die

595 ° Die Beliebtheit bei Blargern und Fremden dricken in verschiedenen Konstruktionen aus: GV 677; PM 869; IK 15,
Nr. 1625A .- GV 843.- GV 905 {s.0. Anm, 593).- GV 906 {erganzt}.- GV 1717 = GG 156; Pircher a (. [s.0. Anm. 556]
61ff. Nr. 20.- GV 1910 {unklare Datierung}; s. Gow-Page a.0. {s.0. Anm. 572) Bd. 2 8. 281f.- Vgl. nur bei Blirgern: GV
1259.- In gesteigerter Form (beneidet/E{niwtag) GV 1519.- Vgl nur Barger: GV 1001.- Schmerzliche Sehnsucht
erwecken (roBevdg): GV 1261.- Vgl nur Barger: GV 427.- Vgl. den Bargern {?) Leid verursachen: GV 101.

5% Von Freunden schmerzlich vermit {mit x680¢ oder zodeivde konstruiert): GV 357 = GG 64.- GV 543 (erganat).-
GV 1117 (erginzt) -GV 1492.- GV 1986.- Schmerz hinterlassen: GV 1105.- GV 1889 = GG 441; Clairmont a.0. [s.0.
Anm, 586} 151f. Nr. 76 Taf. 31; T.Ritti, ArchCl 25/26, 1973/74, 649f.- Beliebt (¢tAog) bei den Freunden; GV 1688
(erginzt} = GG 108.- Vgl. zwei hellenistische Epigramine, die Wendungen mit "Freunde” benutzen: GV 1002; GV
1821,

597 GV 1492 = GG 87 (danach die Ubersetzung mit kleinen Anderungen); Clairmont a.0. (s.0. Anm. 586) 146f. Nr. 70
Taf. 29.

598 Diebesondere Bedeutung von ¢tdog und $uric im politischen Zusammenleben des 4 Jahrhunderts spiegelt sich in
Aristot. eth. Nic. 1159 25ff. wider.- Vgl. auch Xen. symp. 3, 4.
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Stadter der Rang und die Funktionen, die damit verbunden sind, starker an als durch den gemein-
schaftsbezogenen Begriff ¢irot. Uberspitzt formuliert witrde das heifen: Aus der Gemeinschaft
der Polis-Bewohner, die im 4 Jahrhundert betont wird, entwickelt sich in hellenistischer Zeit eine
Gesellschaft der Burger.

Bilrgerliche Eigenschaften schon fiir Kinder. Wie zwiespaltig sich die Hervorhebung von gesell-
schaftlichen Rollen in der hellenistischen Grabkunst auswirken kann, zeigen Epigramme auf Kin-
der. Unter einem Grabrelief aus Smyma findet sich ein Epigramm5%, das durch die hellenistische
Entdeckung kindlicher Eigenarten gepragt ist600:

alpdra xwridhovoa Teolc yevérac duvdiie,
igloa wpavihv yipuy dnd orduatog:

GArG oe v Seth) nSAmwv dxo prrdooc Ehev
aotepdie ‘Aldng, pelivye Nuxdroir

XCige, Boépog, xovpn 8t oédev megi obdua xahdrton
nowg, Saganicvog EBoipoy Sdioc.

Mit schmeichelndem Schwatzen unterhieltest du deine Eltern, wie lieb-
lich zwitscherte dein Maulchen darauf los. Doch mit zwei Jahren schon
nahm dich der gefithilose Hades weg vom Schof deiner Mutter, siife
Nikopolis. Grug dir mein Kind, leicht mdge der Staub deinen Leib um-
hiillen, einst des Sarapion kraftiges Reis,

Das Reliefbild des Steines zeigt aber keineswegs ein zweijdhriges Madchen, sondern eine
Kleine Frau in Chiton und Mantel, die lediglich durch den anspringenden Hund, der ihr Spielge-
fahrte ist, als jugendlich gekennzeichnet wirdé0l, Dag die Proportionen des Madchens nicht be-
sonders kindlich sind, ist dabei weniger ausschlaggebend. Unter den Grabreliefs aus Smyrna fin-
den wir durchaus Exemplare, die den kindlichen Korperbau darstellen02; das mag also bei
diesem Beispiel ein Versdumnis des Bildhauers sein. Wichtiger ist, dag kleine Madchen in helleni-
stischer Zeit fast ausschlieBlich in Chiton und Mantel dargestellt werden603, Spezielle Kleidungen
fur Kinder oder jugendliche Madchen, wie der ungeglirtete Peplos oder die Kreuzbandgiirtung,

559 GV 1512 = GG 228 (danach die Ubersetzung); Griessmair a.0. {s.0. Anm, 572} 49ff; PM 392; IK 23, Nr. 520 b.- Vel
dhnliche Epigramme: GV 698; GV 1913,

600  HHerter, BJb 132, 1927, 250fF; vgl. C.Schneider, Kulturgeschichte des Hellenismus 1 (1967) 132.

601 Hunde und kleine Tiere kommen in hellenistischer Zeit fast ausschlieRlich auf Refiefs mit Kindern und Halb-
wiichsigen vor. Wahrend es bei Mannern haufiger Ausnahmen gibt, die mbglicherweise in Richtung Hund = Jagd-
hund deuten, findet sich unter den Reliefs fiar erwachsene Frauen nur ein einziges mit einem kleinen Hund. Viel-
leicht ist der Hund bei Philista {PM 435) als Hinweis auf die besonders jung verstorbene Frau zu verstehen,

602 Beispiele sind etwa PM 443 und PM 767 (dort ist besonders das GroRenverhiltnis zu der attributhaften Dienerin
bezeichnend).

603 Nur far kleine Knaben gibt es auch kindliche Kleidungen. Ftwa eine Tunika, wie sie z.B. in dem smyrnaischen
Kleinkindtyp vorkommt (s.0. Anun, 119).
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die auf klassischen Grabreliefs oft anzutreffen sind®, erscheinen auf hellenistischen fast gar
nicht605, Der einfache Peplos oder Chiton ist jetzt die typische Kleidung der Dienerinnen.

Ein Ausdruck von erwachsenengleicher Wiirde, wie er in der Kleidung anklingt, ist auch in
Epigrammen ein Motiv, das neben den kindlichen Eigenarten auftritt. Oft werden die verstorbe-
nen Kinder in hellenistischer Zeit ungeachtet ihres Alters als besonders verstandig geriihmt. Dabei
ist auffallig, da es sich meist nicht um einen spekulativen Ausblick auf die verlorene Zukunft des
Kindes handelt, sondern den jungen Verstorbenen werden erwachsenengleiche Eigenschaften
schon ftir ihr kurzes Leben zugeschriebené06, Ein Beispiel, das die Verwendung von Lobmotiven
aus dem Bereich der Erwachsenen deutlich zeigt, ist fir einen Zwolfjahrigen im 2 Jahrhundert auf
Delos entstanden07;

‘Avrioyfi Ospfowvog dedropdoov xSvic 18e
xe00eL dwdexérn weldo Ospiotoxiéa,

B¢ Bovrig xal ddooog Exwv o’ dpwvipm &vdel
[8lvijoxer, v Mog®v 00 mgoduylsy dGvapuy.

Den siegreichen Athleten aus Antiocheia deckt dieser Staub, den zwolf-
jéhrigen Themistokles, Themisons Sohn. An klugem Rat und Kithnheit
kam er dem Manne gleich, der einst denselben Namen trug. Doch nun
ist er tot: Der Macht der Moiren konnte er nicht entfliehen.

Hier werden Elemente des Lobes zusammengestellt, die fir einen Knaben eher unangemes-
sen erscheinen. Der athletische Sieg konnte bei den Knabenwettkdmpfen errungen sein, doch "Rat
und Kithnheit*, in denen er dem Themistokles der Perserkriege gleichkommen soll, erinnern stark
an die Formel "Rat und Kriegshandwerk", die wir schon als Kennzeichen burgerlicher Pflichter-
fullung kennengelernt haben608, Zwei im Grunde gegensatzliche Verdnderungen lassen sich an

den hellenistischen Epigrammen feststellen. Zum einen werden zunehmend kindliche Eigenheiten

1. L SR, Ji PRI IRY DR, SO SLOP 1 Pt Y = H
entdeckt. Zum anderen treten biirgerliche Lobmotive, die natirlich der Erwachsenenwelt ent-

stammen, haufig in den Vordergrund. Anders als im 4.Jahrhundert, in dem die Teilhabe an dem
Wertekanon in Epigrammen fiir Kinder als Zukunftsperspektive erscheint, erfolgt im Hellenismus
die Einordnung bereits der Kinder in die Kategorien der biirgerlichen Gesellschaft durch die Zu-
schreibung bitrgerlicher und damit erwachsenengleicher Eigenschaften. Das fiihrt meist zu
eigentiimlichen Brichen, die einmal mehr deutlich machen, dag es sich bei den neuen Motiven der
hellenistischen Grabkunst nicht um realititsbezogene Alltagsschilderungen handelt, sondern da8

604 Vgl. B.Schmaltz, MarbWPr 1979, 25f; G.Kcokula, Marmorloutrophoren, 10. Beih. AM [1984) 93 Anm. 14,

605  Ausnahmen finden sich bei Reliefs, die deutlich in der Tradition der attischen Reliefs des 4.Jahrhunderts steher;
aus Alexandria: s.0. Anm, 249ff.- Aus Rhodos: Ch. Doumas, ADelt 30, 1975, Chron 372 Taf. 273 c.- ev. CD 255,

606 Ein Epigramm aus dem 4 Jahrhundert klagt um die verlorene Zukunft des Kindes (GV 1186 = GG 85; vgl. ein

shnliches Motiv in einem hellenistischen Epigramm: GV 1662).- Anders die hellenistischen Beispiele; GV 665; GV

1063; GV 1231.- Vgl. Griessmair a.0. (5.0, Anm. 572) 49ff.- Bei den bildlichen Darstellungen ist die Angabe von

Ehrenkranzen far Kinder auf smyrniischen Stelen ein vergleichbares Phinomen: Schmaltz 240; H.v.Hesberg, Jdl

103, 1988, 316.

GV 556 = GG 131 {danach die Ubersetzung); CD 473.

s.0. Anm, 588,

g §
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die Betonung von birgerlichen Formen eine eigenstindige Art der. Erhdhung des Verstorbenen
darstellt609,

Attribute der biirgerlichen Rollen. Wenn wir uns einige der Dinge vergegenwdartigen, auf die
die hellenistischen Birger wertgelegt haben und die auf ihren Grabern Ausdruck finden sollten,
erscheint ein Epigramm aus Rhodos (GV 1001} gleichsam zusammenfassend wie eine Erlauterung
zu einer Reihe von smyrniischen Grabreliefs610:

{98 &v "ImAvlooiotowy 2oédganov, £b 8 &l yotvoic
[pnrods Epuly, ardywr oddoov & edvaodunv:
[xaAxlewog v Eornyv yedog xegi mooot péAvRsov,
[edldoxinous &oetfic dvurafiv ydoviag:

KO TALTQIG TOTGY pe vopwvy agothuoive ndoedoov,
xorAGxL %ol Sijpov pOeYEAUEd &v nehdyer

xal BUBAov wdong 88dnv I¥elav &raondy

0QElY %0l Movodwv mdvrgornoc fv Sepdmwv,
Inhwtog irdvinog & Kelgludpou &v morfrare,
poudpdv dpwpritov Téoua haydv iérou. ..

Das Licht erblickte ich unter denen aus Ialissos, gut bin ich auf den
Knien der Mutter gediehen, zu einer ziichtigen Gattin lagerte ich mich;
aus Erz gegossen trat ich hin, gieRend um die FuRe das Blei, fir die
Tuchtigkeit wohlansehnlichen Dank erhaltend: auch wihlte mich die
Vaterstadt als treuen Beisitzer der Gesetze, oft sprachen wir in der
Volksversammiung; auch den geraden Weg zu finden wugte ich von je-
dem Buch, und ein aligewandter Musendiener war ich, Philonikos,
nachahmenswert unter den Birgern, der Sohn des Kerkaphos, dem das
glanzende Ende eines untadeligen Lebens zuteil geworden ist. ...

Nachdem die Herkunft und die Familienverhaltnisse in aller Kiirze erwahnt werden, betont
Philonikos an zentraler Stelle des Epigramms die Aufstellung einer bronzenen Ehrenstatueéli, Auf
diese Ehrung Iegt er besonderen Wert, macht sie doch sein Engagement fir die Stadt sinnfallig.
Ihre Erwshnung steht wie eine Uberschrift vor zwei gleichgewichtigen, jeweils mit xa{ am Versan-
fang eingeleiteten Teilen, in denen seine Tatigkeiten ngher erldutert werden. Der erste Teil schil-

609 Vgl. dhnliche Beobachtungen durch Hesberg a.0. 316.- Andere Schlfisse zieht Schmaltz 243, wenn er fiir Jungver-
storbene hervorhebt: "... die hellenistischen Grabreliefs [bieten) zufillige und jeweils isolierte Einzelschicksale in
ihrem tatsichlichen, biirgerlichen Gewand - freilich in die Form gelaufiger Figurentypen gekleidet.”

610 Der Vergleich zwischen einem rhodischen Epigramm und smyrnaischen Grabreliefs 148t sich methodisch durchaus
vertreten. Zum einen sind die hellenistischen Epigramme weitgehend nicht landschaftstypisch (s.u. Anm. 620),
zum anderen finden sich auch in Rhodos Grabreliefs nach smyrniischem Muster, die auf gleichartige Grundlagen
hinweisen {5.0. Anm, 42. 96),

611  Weitere Epigramme, die eine Bronzestatue erwihnen: GG 213; GG 161 = GV 1603.- Vgl. Schmaltz 68 Anm. 112,
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dert die Teilnahme des Philonikos an der stidtischen Verwaltung und seine Auftritte vor der
Volksversammlung. Im zweiten Teil wird seine Bildung und Musenverehrung erwéhnt. Diese auf
den ersten Blick eher privat anzusehende Beschiftigung tritt gleichwertig neben die politische und
hat somit wohl eine dhnliche gesellschaftliche Bedeutung.

Auf den smyrniischen Grabreliefs finden sich die gleichen Wertschitzungen: Die verwen-
deten Figurentypen beruhen, zumindest bei den Erwachsenen, auf den Anregungen der verbrei-
teten groBplastischen Ehrenstatuené12. Da die in den Mantel gehullten Figuren der Ehrenstatuen
far Minner schon auf offentliches, politisches Auftreten hinweisenél3, stellen die darauf bezoge-
nen Figuren der Grabreliefs bereits einen ausreichend deutlichen Hinweis auf das Engagement far
die stadtische Politik darf14. Die Bildung und die musische Beschiftigung wird daneben im Bei-
werk immer wieder hervorgehoben. Die Buchrollen in der Hand oder die Buicherkiste (z.B. PM
169, PM 569) sind dabei eine Maglichkeit; in anderer Weise deutet auch die Kithara (z.B. PM 160
Abb. 29) auf musische Betatigung,

Spezieller kénnen in einigen Fillen weitere Kennzeichen dazu treten: etwa der Mann (PM
170), der, ber die tibliche biirgerliche Mantelfigur hinaus, durch die Wulstbinde als Priester ge-
kennzeichnet ist615. Ahnlich sind Frauen als Demeterpriesterinnen durch Attribute und zusétzlich
durch die Tracht bezeichnetbl6, Zumindest flir die Frauen gilt, daR es sich dabei wohl um ein
Ehrenamt handelte, da es verheiratete Frauen {ibernehmen konntené17, Ein Fiullhorn, manchmal
auch ein Doppelftillhorn (z.B. PM 170, PM 250 Abb. 32), erklérte P.Zanker jlingst als Kennzeichen
fur Euergesia, in der Verwendung, die sich fiir das ptoleméische Konigshaus belegen 142t618, In
Grabepigrammen finden sich dazu keine Hinweise. Reichtum allgemein wird aber in einigen Fal-
len erwahnt619,

In diesen Reliefbildern werden die Unterschiede zu ihren attischen Vorgé’mgem aus dem

ATol b sen Aed s A nen A na st bl TATmsdncismen Aal wirZen allawdimoan miadit Aia svanome- An h o NP RO R
= quuumlumt DESONAcs Qevunicn. vveliewatiac: waic ALICL VL ED xuuu UL praostdivic UCD\.-IH-CIULU-II;

dieser Unterschiede, Die Werte, die zum Ausdruck gebracht werden sollen, &ndem sich nicht radi-
kal: Was sich wandelt, ist vielmehr die Art und Weise, in der die allgemeinen Werte von dem Ein-
zelnen befolgt werden. Nicht durch die Gibergeordneten Tugenden, denen er gehorcht, erlangt der

Rinzolne goaallachaftiiches An-ce}\cn ur\ri 7 10‘::311:\7*10!{::1!- gondern in der W::hrpnhmnng pinzalner

ER Ll - e e e R e S e A sy Shrdaa Aty

Funktionen bringt er seine Treue zu den institutionalisierten Werten der Stadt zum Ausdruck. Die
alten Tugenden werden dabei zu den Richtlinien des Handelns innerhalb bestimmter Tatigkeiten.
Der personliche Lebenswandel ist von diesen allgemeinen Grundwerten nur noch auRerlich be-
stimmt durch die Rollen, die der Biirger nach und nach tibernimmit. '

612 5.0, Anm. 69,

613 Vgl. B.Fehr, Bewegungsweisen und Verhaltensideale (1979) 58,

614 Zustadtischen Amtern in Smyrna vgl. IK 24,1, 277ff.

615 Ein weiteres Relief aus Smyrna {PM 149] kdnnte in dem Stehenden, der an den Kranz auf seinem Kopf fafit, einen
Priester darstellen, trigt doch der rechte Diener zwei Ahren.- Vgl. dagegen M.Pfanner, AM 104, 1989, 181.

616  s.0.Anm, 8l

617  Darauf deuten die Darstellungen von Priesterinnen mit Mannern (z.B. PM 529 Abb. 21, PM 855) sowie eine
Inschrift, die eine verheiratete Frau bezeugt {E.Atalay-H.Malay, EpigrAnat 3, 1984, 55 Taf, 4a).

618 H.Kyrieleis, Bildnisse der Ptolemder, AF 2 (1975} 164; Schmaltz 2381,

613 Klassische Beispiele: GV 98 [Datierung fraglich).- GV 1810 = GG 92; Clairmont a.0. (s.0. Anm. 586) 87f. Nr. 20 Taf.
10 [Negativbezug).- GV 2016 = GG 468 [(blofe Erwahnung}.- Hellenistische Beispiele: GV 102.- GV 1007.- GV 1245.-
GV 1449 = GG 187.- GV 1655 = GG 214 (Negativbezug).
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Entsprechend dieser Einengung und Funktionalisierung gesellschaftlicher Werte finden wir
auch auf den Grabreliefs einzelne Funktionen und Tatigkeitsbereiche durch spezielle Hinweise
gekennzeichnet. Hinter diesen Zeichen kénnen zwar durchaus abstrakte Aussagen stehen. So wird
jede Buchrolle und jede Bucherkiste neben ihrer Bedeutung “literarische Bildung" auch immer
Sophrosyne und Sophia anklingen lassen. Doch bezeichnen die Gegenstinde nicht direkt abstrakte
Werte, sondern sie sind Attribute der konkreten Rollen und Aufgaben, an die bestimmte
Tugenden gebunden sind. Erst diese Bindung macht die mittelbare Kennzeichnung der Grund-
werte moglich, wihrend in den Grabreliefs des 4 Jahrhunderts die als tibergeordnet verstandenen
Tugenden nur in allgemeiner Weise Ausdruck finden.

Abstrakte Symbolik ist die Ausnahme. Die hellenistischen Grabreliefs, die wir bislang als
Beispiele herangezogen haben, stammen zumeist aus Smyrna. Das fiithrt zu einer anderen Frage:
Wie schlagen sich die beobachteten Tendenzen in den verschiedenen Landschaften nieder, die teil-
weise von ganz unterschiedlichen Grabrelieftraditionen gepragt sind?

In den Grabepigrammen lassen sich ausgepragte lokale Unterschiede nicht feststellen620,
Die allgemeinen Aussagen sind weitgehend ahnlich. Sogar einzelne Formeln kénnen tiber grofere
Entfernungen weitergegeben werden. Neben den Verénderungen, von denen wir einige kennen-
gelernt haben, sind daher auch in zeitlicher Hinsicht einige Formeln und Motive sehr langlebig
und gehdren zum traditionellen Bestand der Grabepigramme.

Ahnliche Traditionen in den Motiven der Grabreliefs lassen sich dagegen gerade an die je-
weilige Landschaft gebunden betrachten. Ein Hinweis auf solche landschaftlichen Eigenarten bei

~der, Gestaltung der Grabreliefs 148t sich aus einem bekannten Beispiel gewinnen. Das Relief der
‘Menophila aus Sardes ist hiufig zur Erklarung der hellenistischen Grabreliefbilder herangezogen
worden62l, da es durch das beigeschriebene Epigramm in allen Einzelheiten erklirt wird:

HOUPEY KA xapiegoa aétgog Selxvuot. Tig dvil; -

Movo@v pavie yodupate: Mnvopiioy. -

10 &' Evex’ &v ordhig yAurtdy noivoy N8t ndl Erda,

BUBLog xal Tdhapog, Toie & #n nal otéavog; -

) coplocp> udv Bifrog, 6 & o wegt xoat goondele

Gox oy navder, povvoydvay 8t 1o Sy,

elrdxtov & deetdc tdhagog pdvuua, 1d & HvBog

&y axpay, Safpwv vy Einloato. -

x00¢a: ToL #oVg Guduréhor Torfise Savodon).

i, Hyovou 8E yovel, Toic Fhures Sdrova.

620 W Peek, Griechische Grabgedichte (1960) 34f.

621 PM 418 (mit alterer Lit.). Zum Epigrammy: GV 1881 = GG 433; Puhl-Mobius 46; vgl, C.Schneider, Kulturgeschichte
des Hellenismus 2 (1969) 219f; D.Kurtz-].Boardman, Greek Buria) Customs (1971} 263; Pircher a.0. {s.0. Anm. 556)
53ff, Nr. 18; Vérithac a.0. (s.0. Anm. 556) 8%. 93 u.4.; H.v.Hesberg, JdI 103, 1988, 313ff. {danach die Ubersetzung);
M.Pfanner, AM 104, 1989, 176f; A.Ragler, AM 104, 1989, 230,
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Der anmutige Stein zeigt eine elegante Frau. Wer ist sie? Die Worte der
Musen verkiinden es: Menophila. Und weswegen ist auf der Stele Lilie
und Alpha eingemeifelt, Buch und Wollkorb und dartiber noch ein
Kranz? Die Weisheit zeigt das Buch an; was sie einst auf dem Kopf trug,
das Amt; daR sie einziges Kind war,-die Eins. Flir disziplinierte Tugend
ist der Korb ein Zeichen, die Bliite fiir die Blite des Lebens, in der sie der
Todesdamon dahinraffte. Leicht moge dir die Erde so im Tode werden.
Doch die Eltern, die du in Trinen zuriickliefest, sind ohne Kind.

Das Relief der Menophila ist weitgehend smyrnaischen Vorbildern verpflichtet. Die frontal
und statuarisch dargestellte Frau entspricht den Pudicitien des Saufeia-Typus aus Smyrma. Ge-
nauso erinnert der zwischen Bildfeld und Giebel angegebene Kranz an den Aufbau smyrniischer
Grabsteine622, Die Bedeutungen des kennzeichnenden Beiwerks allerdings weichen von dem Ge-
brauch in Smyrmmna ab. Die Erklarung des Wollkorbes kommt dabei der Deutung, die in der helleni-
stischen Welt anzunehmen ist623, am nachsten, Diese hat sich aus dem Requisit entwickelt, das
schon im 4.Jahrhundert verwendet wurde, Wihrend frither der Wollkorb meist bei Sklavinnen
und Dienerinnen abgebildet ist und dort augenscheinlich zur Kennzeichnung von Tuchtigkeit im
Sinne von konkreter handwerklicher Arbeit dient624, wird er im Hellenismus als Zeichen fur die
gesamte haushalterische Rolle der verheirateten Frau verwendet. Die Benennung als Kennzeichen
fur die abstrakte doetd eltaxtog im Fall des Menophila-Epigrammes ist allerdings nicht zu ver-
allgemeinern, wie die Betrachtung der weiteren Elemente zeigt.

Bereits die Bedeutung des Kranzes weicht von der allgemein tiblichen ab. Hier ist er als
Amtzeichen erklart, wahrend sonst die Kranze fast ausnahmslos als Ehrenkrinze gemeint sind,

Dies oilt Fir die Enicramme ehencn wie fiir die Roizeichen auf dan Raliefeb5 Eine au.%e.rgewohrd}-

FADT BEA 2haa et pri e e RS Ane Raas aaiD srcadiThiRd Rt R Lt ¥ LB g

che Verwendung finden die Buchrollen. Auf den Reliefs aus Smyrna werden keine Buchrollen in
Verbindung mit Frauen dargestellt626. Lediglich die Kithara findet sich als Zeichen ftr musische

622 Auch auf smymaischen Stelen wird der Kranz mitunter als Kreisabschnitt dargestellt: PM 114 Abb. 45; PM 799,

623 Es gibt keinen festen Anhaltspunkt fiir eine Deutung aufer dem vorliegenden Epigramm. Doch legt die stirker
attributive Verwendung (etwa auf einer Sdule: PM 901] eine erweiterte Bedeutung nahe.- Zur Rolle der Hausfrau
im Epigramm: s.u. Anm. 652.- Zum Wollkorb auf Grabreliefs: Pfuhl-Mébius 541; Firatli 31 {mit lteren Hinweisen);
Vérilhac a.0. (s.0. Anm. 556) 95; H.v.Hesberg, JdI 103, 1988, 315; allgemeiner: H Lohmann, Grabmdler auf unterita-
lischen Vasen, AF 7 (1979) 164ff. insbs. Anm. 1433.

624 Auf Grabreliefs fiir Sklavinnen und Dienerinnen: Berlin, Pergamonmus Nr. K 23: C.Blimel, Die klassischen
griechischen Skulpturen {1966) 24f. Nr. 16 Abb. 24.- Leiden Mus.Nr. 1821: RO I A 12: F.L.Bastet-H Brunsting,
Corpus Signorum Classicorum {1982} 61f, Nr, 125 Taf. 33.- Conze 40. 19, 51. 23; 59. 27.- Bei einer Frau mit Dienerin:
Berlin, Pergamonmus.Nr. K 61: zul. Woysch-Méautis a O, {s.0. Anm, 578) 129 Nr. 320 Taf. 50.- Unter dem Sitz bei
grofien Grabreliefs: Chalkis Mus.: Blimel a.0. 22 Abb. 21.- Vatikan, Mus, Chiaramonti: Helbig 41, Nr. 341.- PM &4.

625  Zuverweisen ist dabei auf die vielen Ehrenkranze der smyrndischen Grabstelen {5.0. Anm. 51); desweiteren auf ein
inschriftlich erkiutertes Beispiel aus Kyme: GV 1917; P.M Fraser-T.Rénne-Linders, OpAth 10, 1971, 79 Abb. 41; IK 5,
Nr. 49.- Eine Ausnahme bildet eine kaiserzeitliche Gruppe von Grabstelen far Stephanophoren aus Syros:
T.Sauciuc, AM 36, 1911, 161if,

626 Auch auRerhalb Smyrnas sind Frauen mit Buchrollen weitgehend unbekannt. Zwei Ausnahmen stammen aus
Byzantion. Dabei handelt es sich in einem Fall um eine Arztin, deren Bildung durch eine Buchrolie pekennzeichnet
wird: Firath 33; G.Koch, Roman Funerary Sculpture. Catalogue of the Collections of the J.Paul Getty Museum
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Betidtigung (z.B. PM 415, PM 417). Das entspricht dem Befund der Epigramme, in denen ebenfalls
nie die literarische Bildung bei Frauen erwahnt wird, fir die Biicher und Biicherkisten stehen. Die
allgemeinere Bedeutung "Sophia“ fiir die Buchrollen wird in diesem Fall erst durch das Epigramm
kenntlich gemacht627. Die ganzlich abstrakten Zeichen der Blite fiirr das Lebensalter und das
Alpha fur das Einzelkind sind ohne das erklirende Epigramm gar nicht verstandlich. Folgerichtig
finden sich solche Sonderzeichen auf keinem anderen Grabrelief.

Die eigenstindige Symbolik der Menophila-Stele entspringt also dem Einfall eines Bild-
hauers und/oder eines Epigrammdichters aus Sardes. Zwar lehnt sich die Form der Reliefdar-
stellung an die gangigen smyrniischen Grabreliefs an, doch ist das Beiwerk zu eigenen Aussagen
umfunktioniert, die durch das Epigramm erklirt werden miissen. Der Typus entspricht dabei
einer kleinen Gruppe von Ritsel-Gedichten, die meist literarisch tiberliefert sind628, In Smyma
selbst waren die Zeichen des Beiwerks auch ohne Erliuterungen verstiandlich. Das mag zum einen
auf der lokalen Verstandigung iiber die Zeichen beruhent?9, Zum anderen werden eben auf den
hellenistischen Grabreliefs kaum abstrakte, literarisch zu verstehende Zeichen als Beiwerk ver-
wendet. Die Gegenstinde sind zumeist Attribute, und haben als solche fast immer einen konkre-
ten Bezug zu ihrer Bedeutung$30. Die Gestaltung des Beiwerks nach literarischen Metaphern auf
der Menophila-Stele scheint eher ein sekundéres Phinomen zu sein.

Der Biirger als Heros. Neben solchen Aussageabweichungen, die in der Entfernung von
einem kinstlerischen Zentrum entstehen, gibt es auch Unterschiede zwischen den bedeutenden
Produktionsstatten. Smyrna scheint in der Darstellung der biirgerlichen Rollenvorstellung auf den
ersten Blick am fortschrittiichsten zu sein. Die Formen, die in den smyrnaischen Werkstitten fur
die Grabreliefs gefunden werden, entsprechen den gingigen Aussagen weitgehend.

In Samos findet sich auf gleichzeitigen Reliefs das hier traditionell beliebte Totenmahl. Als
Beiwerk der liegenden Manner werden dabei Waifen gezeigt (z.B. PM 1581, PM 1575). Es ist aber
Kauan anzunehmen, daR in Samos militirisches Auftreten oder militarische Ehren, anders als in
Smyrmna, als allgemeine ménnliche Tugenden betrachtet worden sind. Die Waffen gehoren als
Beiwerk vielmehr zu dem alten Typ des Heroenmahles63!. Sie sind also mit dem gesamten Bild-
typus verbunden. Das Eindringen von stirker biirgerlichen Vorstellungen in das alte Schema wird

(1988) 92ff, Nr. 33.-Eine liegende Frau aus Rhodos [PM 2039) hilt eine gedffnete Buchrolle- Vgl. ein kiassisches (7)
Einzelstiick: Athen NM 817 zul. Woysch-Méautis a.0. (s.0. Anm. 578} 115 Nr. 124 Taf. 21,

627 Auf Grabstelen aus anderen Gegenden wird man davon ausgehen, daf Sophia, als lobenswerte Eigenschaft der
Frauen, in ihre Rolle als Hausfrau eingebettet ist (vgl. GV 758 = GG 132 und GV 866 = GG 139, in denen so etwas
anklingt) und somit schon in dem Zeichen des Wollkorbes zum Ausdruck komint.

628 5. Anth. Pal. VI 421ff; H.v.Hesberg, JdI 103, 1988, 317 - Vgl. zum Anspruch der Epigramme an die Bildung der
Leser: GV 1312 = GG 176.

629 Vgl. fiir das kaiserzeitliche Kleinasien: M Waelkens, Die kleinasiatischen Tiirsteine (1986} 11f.

630 Zur Interpretation der Zeichen L.Robert in: Firatli 151ff; M.Cremer, EpigrAnat 9, 1987, 115¢f. {vgl. IK 32, Nr. 109
Taf. 3).

631 R.Thénges-Stringaris, AM 80, 1965, 58 z.B. Beil. 21,1.- Als schénes Beispiel vgl. Basel, Antikenmus. Inv.Nr, BS 239.-
Vgl die Zusammenstellung der Totenmahle mit Waffen;: APekridou, Das Alketas-Grab in Termessos, 32, Beih,
IstMitt (1986} 63f. Anm. 163.
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auch hier deutlich. So werden den Frauen jetzt gleichfalls Gegenstinde zugeordnet; und zwar sol-
che, die wir auf Frauenbildern anderer Landschaften finden: Wollkorb, Kasten, Toilettengeréate
usw. In einem Fall (PM 1557) sind die alten heroischen Attribute an den Rand gedréngt, um
verschiedenen biirgerlichen Gegenstinden Platz zu machen. Unter anderem weist der Anker
dabei wohl auf den Toten als Schiffsherren hin. Ebenso zu den burgerlichen Neuerungen auf den
Totenmahlreliefs gehort die Prasentation des hduslichen Reichtums in der betont vielfaltigen Ge-
schirrausstattung, die ein Diener vorfiihrt, der frither einmal der Schenkknabe des Toten war (z.B.
PM 1916)632, Trotz dieser Verbuirgerlichung des alten heroischen Bildtypus bleibt die Frage, ob
bereits durch seine Verwendung eine Heroisierung des Toten in Samos stérker betont wird633 als
mit den Reliefs aus Smyma, die den Verstorbenen nur in seinen biirgerlichen Rollen darstellen.

Dieser Gegensatz kann in dieser Form nicht stimmen, wenn wir ein Epigramm und das da-
zugehorende Relief aus Smyrna betrachtent34;

1Oupog 88 xplnteL Aovioiov, B magodiza,
alaxtdv yovéwv HyBog éveynduevov,

Jc mot’ Vi Lwdiowy &dwv otrdgvolon Aeddyyer
povoordrov coding aluPora xedvérare, -
&on xadagudooovy duoic dagetgngdoov iév,
Peopdg dgmPeing de xatédeite Bootois,
dutonoudexén, xerexdv toodéeaot hndvital
Hhyog, Loovgaviav & &pauevo<vs yevedhBv-
Yvrrdv Yo mooixbv Latig pépog adavarolo
Eod' Voog Nowaowy, 1a{d)tdv Bxwv téuevog.

Dieses Grab deckt den Dionysios, Wanderer, der jammervolles Leid tiber
seine Eltern brachte; der, als er noch lebte, fiir seine Brust die achtbaren
Zeichen musendienender Weisheit erreicht hat; der gerade den Pfeil im

T A vy i g,y 3 : * s
Ka&cher um die Schultern hingte, so wie der Brauch der Ephebie es die

Sterblichen gelehrt hat, der achtzehnjihrig seinen Eltern schlimmen
Schmerz hinterlassen hat; der gelangt ist zu der Sippe der Gotterglei-
chen. Denn indem er den sterblichen Teil des Lebens verlassen hat, ist er
den unsterblichen Hercen gleich, und hat ebenso ein Temenos.

Das Epigramm hat einen eindeutig heroisierenden Anspruch. Es weicht jedoch, wie die
meisten hellenistischen Grabepigramme, in denen der Tote heroisiert wird, nicht grundsatzlich
von den sonst gebriuchlichen Formen ab. Der Gedanke der Heroisierung tritt zu der {iblichen
Schilderung eines Epheben hinzu, ohne die Grundaussage in irgendeiner Weise zu verdndern.

Das zugehorige Reliefbild (PM 640) unterscheidet sich nicht von anderen smyrnéischen
Grabreliefs, Der Ephebe, in der kennzeichnenden Chlamys, wird von seinen Eltern gerahmt. Dabei
ist der Vater im Typus des Menandros dargestellt, wihrend die Mutter als Pudicitia des Philista-

632 Pfuhl-Mobius 368.
633 'Ein samisches Beispiel far die inschriftliche Bezeichnung als Heros: R.Felsch, AA 1973, 89if. Abb. 19, 20.
634 GV 768: PM 640; IK 23 X1 Anm, 51; F.Graf, Nordionische Kulte (1985) 130 Anm:. 75.
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Typus gezeigt wird. Auf dem Gesims dahinter liegen Gegenstiinde, die sich anscheinend auf alle
drei Personen beziehen, da auch ein Hut fiir die Frau vorhanden ist. Nichts deutet speziell auf die
heroengleiche Wiirde des jungen Verstorbenen. Auch die BarfiiBigkeit, die Dionysios von seinen
Eltern unterscheidet, teilt er mit anderen Verstorbenen auf den Reliefs aus Smyrnab3s,

Wenn eine heroisierende Erhéhung zu den tblichen Bildern hinzugefagt werden kann,
ohne daf Ver&nderungen festzustellen sind, mug eine solche Heroenangleichung latent in den
Bildem angelegt sein. Schon in der Anhaufung biirgerlicher Ehrenzeichen wird man daher einen
besonders erhdhenden Anspruch der Darstellung sehen miissen. Ahnlich den Epigrammen ist die
heroengleiche Witrde des Toten in den Lobmotiven bereits enthalten. Sie kann dariiber hinaus in
einigen Fillen durch die Nennung noch hervorgehoben werden.

Wenn also in den "burgerlichen” Darstellungen der smyrnaischen Grabrehefs etwas Heroi-
sierendes liegt, stellt sich die Ausgangsfrage umgekehrt: Warum braucht das smyrnéaische Relief
keine althergebrachten heroischen Formen (wie etwa das Totenmahlschema oder die Waffen), um
den Toten zu verherrlichen?

Einer der wichtigsten Griinde, einen Toten zu heroisieren, ist seit alters her, das heit
zumindest seit der Klassik, die Leistung, die der Verstorbene fiir die Stadt erbracht hat; sei es als
Stadtgrinder oder im Krieg oder aber im religitsen Bereich636. Da in hellenistischer Zeit die
Institutionalisierung der Bereiche, in denen etwas fiir die Stadt geleistet werden kann, zunimmt
(festgelegte Amter und Aufgaben)637, ist weniger die herausragende Persdnlichkeit, sondern in
zunehmendem Mage die tibernommene Funktion das Ausschlaggebende fir die mogliche Lei-
stung?®38, So ist schon der Eintritt in den Ephebenrang und damit in einen Bereich, der im weiteren
Sinne Leistungen fir die Stadt beinhaltet, ein Grund, den jung Verstorbenen zu heroisieren; ein
weiterer mag seine Jugendlichkeit sein639, Die Rollen in der burgerlichen Gesellschaft treten an die
Stelie der tatsichiichen Leistung. jeder, der einen allgemein anerkannten Rang in der Offentlich-
keit bekleidet, kann sich als kleiner Euergetes fiir die Stadt fahlen. Neben ihren &ffentlichen Funk-

635 Ob die BarfuRigkeit hier als spezielles Heroisierungsmerkmal gewertel werden darf, ist nicht eindeutig. Gerade die
Grabreliefs aus Smyrna zeigen haufig barfiRige, bekleidete Personen, die dadurch in auffalligem Gegensatz zu
anderen Relieffiguren stehen (z.B. PM 634: Vater barfuf; PM 641: Vater barfuff, Ephebe mit Schuhen; PM 646:

. Mittelfigur barfug}. Man wird in jhnen die Verstorbenen sehen missen, Doch sind nicht regelmifig alle Verstor-
benen barful. So ist auf einem Grabstein (PM 564) die Frau als Verstorbene genannt, aber der Mann barfug, Bei
einfigurigen Reliefs finden sich beschuhte und barfiige Figuren des gleichen Typs: mit Sandalen PM 158 Abb, 22,
PM 161 Abb. 30, PM 170; ochne PM 156 Abb. 24, PM 168 Abb. 28. Da sonst keinerlei Unterschiede zu bemerken sind,
kann man dieses Detail wohl nicht als Kennzeichen von Hercenwlirde werien.- Vel die Diskussion um die Bar-
faRigkeit der Augustusstatue von Prima Porta: H.Jucker, M¢langes d'Histoire ancienne et d'Archéologie.
Festschrift P. Collart (1975} 257 Anm. 107; K Fittschen, JdI 91, 1976, 208f: zul. P.Zanker, Augustus und die Macht
der Bilder {1987} 192.

636  D.Roloff, Gottahnlichkeit, Vergdttlichung und Erhohung zu seligem Leben (1970) 151f; F.Graf, Nordionische Kulte
{1985} 132ff.- Als Beispiel einer Heroisierung aufgrund von Leistungen far die Stadt im rehgxbsen Bereich kann
Sophokles gelten: s, RE IIl A 1 {1927) 1044f. s.v. Sophokles (v.Blumenthal).

637  Dazu zshlt besonders das Anwachsen des Leiturgien-Wesens: s, M.Rostovzeff, Die Hellenistische Welt. Gesell-
schaft und Wirtschaft (1955) 491£f, 893ff; sowie die verstirkte Organisation in Vereinigungen: s. ebenda 8421,

638 Ch.Habicht, Gottmenschentum und griechische Stidte, Zeternata 14 2(1970) 214£. stellt eine dhnliche Entwicklung
fur die Erhebung zum Gott heraus: Die hellenistischen Kénige werden aufgrnund ihres Ranges, der die potentielle
Leistung bedeutet, zu Schutzgottern der Stidte, nicht durch tatsichlich erwiesene Wohltater.

639 F.Graf, Nordionische Kulte (1985) 128ff,

143




tionen, etwa als Priesterinnen, kénnen Frauen auch fiir ihre haushalterische Rolle erhdht wer-
denb40, Durch die Hervorhebung der birgerlichen Funktionen und Range in den Grabreliefs und
den Grabepigrammen wird der Anspruch des Einzelnen auf ein gesteigertes, heroisierendes An-
denken nach dem Tode zum Ausdruck gebracht. Da die Rollen heroisierungswiirdig sind, werden
auch ihre Kennzeichen zu quasi-heroischen Attributen, die an die Stelle der althergebrachten
freten kénnen.

Ob solche "Heroenehren" den gleichen religidsen Wert besessen haben wie diejenigen
fritherer Zeiten oder ob es sich hier um eine Herabwertung des Heroisierungsgedankens in den
Bereich allgemeiner birgerlicher Ehrenbezeugungen handelt, ist fragliché4l. Wihrend die Hau-
fung der bloRen Bezeichnung "Heros" auf kaiserzeitlichen Grabsteinen eher eine profanisierte
Verwendung, etwa im Sinne von *selig’ nahelegt, zeigt ein Epigramm des 1.Jahrhunderts v. Chr.
aus Itanos auf Kreta den nach wie vor religidsen Vorgangt42:
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Drei Kinder liegen wir hier, briderlich vereint, heilige Heroen: Damon,
Pheidon und Ammonios. Nimm unseren Gruf siier Vater Ammonios.
Denn von Anfang an hast du alles flir uns getan, ein Mann prangend im
Ruhme: Heitere Glathien, die alle in Erstaunen setzten, hast du veran-
staltet und fur alle Gotter auf deine Kosten die ihnen gebtihrenden
Opferfeiern, dann die Ephebenfeste und wieder Hochzeitsfeiemn, und je-
des Mal hast du fur alle in rihmlicher Weise einen frohen Festschmaus
gegeben, reich an erlesenen Geniissen. Jetzt haben wir Tempel und heili-

640 Vgl GV 1128 = GG 144; Pircher a.0. {s.0. Anm. 556) 58ff, Nr. 19.

641  ERohde, Psyche 2 10{1925) 358ff.-Ausfiihrliche Diskussionen bei: P.M Fraser, Rhodian Funerary monuments (1977)
761f; Graf a.0.

642 GV 1157 = GG 168 (danach die Ubersetzung); D.Kurtz-] Boardman, Greek Burial Customs {1971) 299; F.Graf,
Nordionische Kulte (1985) 130 Anun, 75.
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gen Heroen-Hain als Dankesgabe der Heimat erhalten und sind durch
GemeindebeschluB zu heiligen Heroen geworden. Seid getrost treffliche
Eltern, macht Sorge und Kummer ein Ende, hore auf damit, Mutter:
glanzend unter Glanzenden bring deine Opfergaben, Wachswaben und
Weihrauch, denn auch Minos und allen Heroen nach Minos werden sol-
che Spenden dargebracht von der Heimat.

Dem Epigramm lassen sich aile Einzeiheiten der Heroisierung entnehmen: Der Grund, der
in diesem Fall in der Euergesia des Vaters besteht, die von der Gemeinde verfiigte Frhebung, die
Einrichtung von Kultstitten und schlieflich der Kult selbst werden geschildertt43,

Diese besonders ausgepragte Form der Heroisierung mag allerdings eine lokale Erschei-
nung sein. Gerade aus Itanos sind weitere dhnlich verherrlichende Epigramme erhaltené44. In glei-
cher Weise sind schon in klassischer Zeit lokale Formen von Heroisierung der Toten aus Bootien
bekannt645, Das Gegenbeispiel aus hellenistischer Zeit kénnen die Graber aus Rhodos sein. Ob-
wohl hier in anspruchsvoller Weise meist Altiare als Grabmadler verwendet sind, ist die Bezeich-
nung "Heros" fir Verstorbene nicht nachzuweisen646,

Auf der einen Seite ist fiir den Hellenismus also davon auszugehen, daf die religits wirk-
same Heroisierung von Toten an lokale Brauche geknupft ist. Auf der anderen Seite 148t sich
zumeist eine vorsichtige Erwahnung des Heroentums eines Verstorbenen feststellen.

Das smyrndische Epigramm auf Dionysios entspricht der zurtickhaltenden Weise der
Mehrzahl der Heroisierungen in hellenistischen Grabepigrammen. Oft wird von den Toten nicht
direkt als Heroen gesprochen, sondern durch toog wird lediglich die Gleichstellung ausge-
drickté47. Ebenso hat die Erwahnung einer Heroisierung, wie schon gesagt, keine Auswirkung
auf die Grabepigramme, die in ihren Motiven dem Ublichen weitgehend entsprechen. Hinweise
auf kuitische Ehren kommen nur in Ausnahmefillen wie den beschriebenen vor.

Es scheint also durchaus Bewertungsunterschiede gegeben zu haben. Aber in den immer
aufdringlicher werdenden Anspielungen und kaum verdeckten Hinweisen auf ein Heroentum der
Toten ist eine ehemais vorhandene Trennung immer weniger wirksam. So kommt es, daR in dem
bereits von der Herkunft her verschwimmenden Bereich von Grabpflege und Totenkult und ande-
rerseits Ahnenkult und Heroenverehrung in hellenistischer Zeit kaum mehr klare Grenzen gezo-
gen werden kénnen.

Fur die samischen Totenmahlreliefs bedeutet die heroisierende Anspielung keine grund-
sétzlich verschiedene Aussage gegentiber den Reliefs aus Smyrna. Der Unterschied besteht haupt-
sachlich in der landschaftlichen Tradierung anderer Bildformen. Das Grundschema des heroisie-

643 Bis auf die fehlende Erwihnung der Wettkampfe entspricht diese Schilderung den Formen der Heroenverehrung,
die Roloff a.0. (s.0. Anm. 636) 153 auffithrt.

644 GV 678 GV 1249.- Vigl. auch Habicht a.0. (s.0. Anm. 638) 121f. Nr. 47, 241

645 s letzthin N.Himmelmann, AA 1988, 355,

646 P M.Fraser, Rhodian Funerary monuwments (1977} 78ff; H.Gabelmann in: H.-J.Klimkeit (Hrsg.), Tod und Jenseits im
Glauben der Votker (1978) 1171, '

647 GV 768; 5.0, Anm, 634.- GV 1107.- GV 1128 = GG 144; Pircher a.O. (s.0. Anm. 556) 58ff. Nr. 19.- Weitere Epigramme,
die Heroisterung ausdriicken: GV 663; PM 869; IK 15, Nr. 1625A.- GV 1471.- GV 1513 (?) = GG 199.- GV 1515.-
Lediglich in der Namensbeischrift als Heros bezeichnet sind z.B. GV 48 = GG 22.- GV 665.- Verria Mus.Nr. 132: 5.0,
Anm, 587.
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renden Totenmahles wird zudem durch neue Elemente in Richtung auf die btirgerlichen Ehren-
vorstellungen aktualisiert.

Beispiele unterschiedlicher Landschaftstraditionen. Vergleichbare Verhiltnisse finden sich auf
einigen Totenmahlreliefs aus Byzantion. Auch in dieser Landschaft sind die Totenmahle Grundbe-
stand der Grabreliefproduktion. Doch wihrend viele einfache Reliefs einer Massenware keine
weitergehenden Hinweise zeigen, bieten wenige aufwendiger gestaltete Grabsteine das dhnliche
Bild einer stirker burgerlichen Kennzeichnung. Durch Attribute werden die Totenmahldarstel-
lungen den jeweiligen Aussagewtnschen angenahert. So holt der Gelagerte auf PM 2036 Buchrol-
len aus einer Truhe, anstatt nach den Speisen auf einem Tisch zu greifen, oder die Buchrollen
werden statt der Ublichen TrinkgeféRe in den Handen gehalten648. Der gleiche Typus des Liegen-
den mit aufgestutztem Kopf kann entweder durch einen Globust49 als wissenschaftlich Tatiger
(PM 2034) oder aber durch Werkzeuge als Handwerker charakterisiert werden (PM 1505). Das
Totenmahlschema ist dabei nur Ausgangsbasis mit eingeschrianktem Bedeutungsinhalt.

In ganz anderer Weise von Konventionen gepragt sind die Grabreliefs aus Delos. Wahrend
die Grabsteine von Smyma in einer Stadt mit selbstbewuBter politischer Tradition entstanden,
deren Biirger sich in einer Zeit wirtschaftlicher Bltte auf ihren Grabern in ihrem gemeinsamen Er-
folg darstellten, konnte sich die neue Bevolkerung von Delos nach 166 v.Chr, auf keinerlei ge-
meinsame Tradition stiitzen. Die Grabreliefs aus Delos zeigen Handschlagszenen und anderes im
Ruckgriff auf attische Grabmalbilder des 4.Jahrhunderts. Das ist zum einen sicher auf die Vor-
herrschaft der Attischen Kleruchen zurickzuflihren, erscheint aber andererseits wie der kleinste

gl;:i‘ﬂéli’lsa.ﬁ‘le Traditions-Nenner, der sich fir die vielen verschiedenen Handler und Siedier t:chlU
Gerade die Vielfalt der Ethnika, die sich unter den immer gleichen Reliefbildern finden und die
vom Syrer bis zum Rémer reichen, macht die Konvention der Bildform deutlich. Ob die delischen
Grabreliefs iiberhaupt etwas anderes aussagen sollen, als die bewufite Fortfihrung attischer Grab-

ralinfhildar ict fraolish
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Wie unbektimmert dabei einige Bilder ibernommen werden, zeigt das Relief CD 469: Eine
Frau sitzt leicht vorgebeugt auf einem Hocker, um Wolle aus dem Korb vor ihr zu spinnen. Diese
Darstellung ist schon auf den attischen Stelen des 4.Jahrhunderts zu finden. Dort wird sie aber,
wie auf dem Grabstein der Kypriaé50, zumeist fir Sklavinnen und Dienerinnen verwendet. Auf
dem delischen Relief aus dem 2.Jahrhundert dagegen ist sie durch eine Dienerin erweitert und
steht, laut Aussage des Epigramms65], flir eine Blirgerfrau, die gelobt wird, dem Haus durch ihre
Arbeit guten Ruf eingebracht zu haben. Da sich die Schilderungen hauslicher Arbeit in Epigram-

648 Als Beispiele: PM 2035, PM 2037, PM 2038; vgl. auch die sitzende Frau mit Buchrolie: s.0. Anm. 626.

649 Pfuhl-Mobius 543; Firatli 34f L.Robert in: Firatli 151€ 165; allgemein O.Brendel, RM 51, 1936, 1f: vgl. ders.,
Symbolism of the Sphere (1977) (Nachdruck in engl, Ubersetzung).- Eine dltere Darstellung des Globus findet sich
auf dem Archelaos-Relief: D .Pinkwart, Das Relief des Archelaos von Priene und die "Musen des Philiskos” (1965)
95 Taf. 1; dies., AntPl 4 {1965} 61f. Taf. 35.- Vgl. die Erwihnung eines Globus auf dem Grab des Isokrates: Plut, mor,
X838 D.

650  FL.Bastet-H Brunsting, Corpus Signarum Classicorum (1982} 61f. Nr. 125 Taf, 33.- Vgl. weitere Beispiele 0. Anm,
624,

651 GV 703 = GG 128; L.Robert in: Firatli 161; Couilloud 205; Vérilhac a.Q. (s.0. Anm. 556) 92f,
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men aus dem 4.Jahrhundert und aus dem Hellenismus nicht grundsitzlich unterscheiden®?,
macht dieser Fall von Umdeutung eines Bildes deutlich, dag zwar alte attische Bildtypen verwen-
det werden, daf dartberhinaus aber keinerlei Verbindung zu den Aussagen der Reliefs des
4 Jahrhunderts besteht653,

Auch in Delos finden sich leichte Veranderungen, die eine Hervorhebung biirgerlicher Vor-
stellungen belegen. Junge Maénner werden zwar nicht als Epheben dargestellt, aber bekleidet
neben der Herme der Palaistra (z.B. CD 298) zeigen auch sie vorrangig biirgerliches Standesbe-
wultsein gegentiiber den nackten Athieten auf den Grabreliefs des 4.Jahrhunderts. Um ein Einzel-
stiick handelt es sich bei einem Relief in Korfu, das aus dem Bereich von Delos stammt (CD 259).
Die Zugehorigkeit des dargestellten Knaben zu den Isis-Glaubigen wird durch die Horus-Locke
besonders herausgestellté54, Solch spezielle Hinweise sind aber duBerst selten; meist verwendet
man die alten Bildschemata weiter, und sogar die neu geschaffenen Vorbilder lehnen sich stark an
die klassischen Kompositionen an655, Nur sehr dezent werden in das Bild einer sitzenden Frau mit
Dienerin (z.B. CD 148 Abb. 60), das sich besonders “klassisch” gibt, Verdnderungen eingebracht,
die an Heroisches anklingen. So sitzt die Frau nicht auf einem Hocker oder Stuhl, sondern lagert
auf dem Kopfteil einer Kline und dies zudem noch in einer Haltung, die an klassische Gottinnen
erinnert656,

Wir bewegen uns bei der Betrachtung hellenistischer Grabreliefbilder in einem stindigen
Spannungsfeld von traditionellen Bildformen auf der einen Seite und neuen Wertmafstiben und
Représentationsbedtrfnissen auf der anderen Seite. Die klassische Einbindung des Einzelnen in
die Polis-Gemeinschaft hat sich flieRend in eine Gesellschaft gewandelt, in der sich der Einzelne
durch seine Funktion, seine Rolle definiert, die er innerhalb der meist stidtischen Lebenswelt
wahrnimmt. Die traditionellen Werte bleiben dabei im Grunde die gleichen, nur der institutionelle
Rahmen macht sich stirker bemerkbar.

652  Zwar andern sich die Bezeichnungen, aber die Aussagen bleiben gleich. So kann man dem Zoyiug des
4 Jahrhunderts {GV 328 = GG 103; Pircher a.0.[s.0. Anm. 556] 29ff, Nr. 6.- GV 1490; Clairmont a.0.{s.0. Anm, 586]
iZé N. 48, Pircher a.0. 26ii. Nr. 5j in hellenistischen Epigrammen quidegyog gegentibersieiien {GV 703; s. vorh.
Anm.- GV 759 CD 471). Ebenso 1t sich olxée in GV 863 = GG 84; Clairmont a.0. 125f. Nr. 48 mit hellenistischen
Formulierungen vergleichen {GV 702; CD 476; Pircher a.0. 72ff. Nr. 23; Vérithac a.0. [s.0. Anm, 556] 97.- GV 866 =
GG 139). 5chlieflich entspricht das Lob der Werke, die von Frauen produziert werden im 4.Jahrhundert (GG 90),
demjenigen in hellenistischer Zeit [GV 758 = GG 132.- GV 1717 = GG 156; Pircher a.Q. 61ff, Nr. 20).- Vgl. dazu
Vérilhac a.0O. 9f.

653 FEine dhnliche inhaltlich gebrochene Anlehnung an Attisches aus dem 4.Jh. begegnet bei der Bezeichnung o atég
in Grabschriften. Auch damit werden im Athen des 4Jhs. auf den Grabern vorrangig Sklaven und Diener
{(H.Raffeiner, Sklaven und Freigelassene [1977] passim) sowie Frauen bezeichnet (Pircher a.0. [s.0. Anm. 556] 27).
In der Literatur des 4.Jhs. steht der Begriff jedoch fiir die erfiillten Burgertugenden (ﬁ.J.Schuh in: E.Ch.Welskopf
[Hrsg.}, Soziale Typenbegriffe im alten Griechenland und ihr Fortleben in den Sprachen der Welt, Bd. 3 {1981]
insbes, 122). Auf hellenistischen Gribern wird insbesondere in Delos und Rhodos {P.M.Fraser, Rhodian Funerary
Monuments [1977] 71ff; Schmaltz 239 Anm, 559} die allgemeine, literarische Form als Bezeichnung der biirgerli-
chen Tichtigkeit regelmaRig verwendet. Die spezielle Bedeutung, die in-den attischen Grabschriften mit ypnotég
anscheinend verbunden war, bleibt unberticksichtigt,

654 vgl. Couilloud 305.- V.v.Gonzenbach, Untetsuchungen zu den Knabenweihen im Isiskult der romischen Kaiserzeit
{1957); H.Wrede, Consecratio in formam deorum [1981) 37ff: H.R.Goette, AM 104, 1989, 203ff.- Weitere Grabreliefs
mit Knabenlocke: CD 3.- PM 634.- Ephesos Mus. Nr. 2/44/72; E.Atalay, OTh 53, 1981/82, Beibl. 13ff; Atalay Nr, 32,

655 5.0. Anm. 208ff,
656 Schmaltz 131.
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Auch die allgemeinen Formen der Grabreliefs bleiben den traditionellen treu und werden

nur zégernd und nach lokalen Bedingungen unterschiedlich den neuen Ausdrucksbediirfnissen
der Blrger angepaft. Viele der althergebrachten Bildschemata erstarren so zu Formeln, die nur be-
dingt die verdnderten Vorstellungen von sozialem Ansehen und sozialem Verhalten deutlich
machen. : :
Neue Ausdrucksformen, die den Selbstdarstellungsbediirfnissen weitergehend entsprachen,
haben wohl die Romer gefunden. Freier von der Tradition im Umgang mit Bildformeln, kénnen
sie das althergebrachte Repertoire unbefangener verwenden, um neue Aussagemdglichkeiten zu
schaffen.
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KONKORDANZEN

Verzeichnis der erwihnten hellenistischen Grabreliefs nach den Katalognummern aus E.Pfuhl-
H.M#&bius, Die Ostgriechischen Grabreliefs:

PM108 7 Anm. 37. PM257 8689
PM 109 9 Anm. 52. PM 258 88f.; 91.
PM111  25Anm, 154; 26 Anm. 157; 28 Anm. 167: 29 PM259 9L

Anm, 169, PM263 8 Anm. 40,
PM114  89f; 140 Anm. 622; Abb. 45, PM266 22 Anm. 138,
PM116 19 Anm. 115;22;23 Anm, 141, PM282 25 Anm. 154; 26 Anm. 156; 29 Anm, 169.
PM117 19 Anm. 119, PM287 7 Anm.32.
PM118 7 Anm. 32. PM289 7 Anm, 38; 31 Anm, 356
PM 119 38 Anm. 220. PM291 24 Anm. 150.
PM121 6 Anm.31;7 Anm, 32, PM292 18 Anm. 109.
PM 131 131 Anm. 581, PM293 18 Anm. 109.
PM 132 131 Anm. 581 PM322 30 Anm. 173,
PM 137 10 PM 329 129 Anm. 572.
PM 138 7 Anm. 37 PM341  15Anm. 92.
PM 148 21 Anm. 133. PM 342 131 Anun. 583.
PM149 138 Anm. 615, PM 343 15 Anm. 92; 85.
PM 156  16; Blf,; 143 Anm, 635; Abb, 24. PM 348 31 Anm, 182.
PM 158 9 Anm. 52; 16 Anm. 95; 81; 86; 143 Axun. 635; PM 367 56 Anm. 302.

Abb. 22, PM368 23 Anm. 140; 66 Anm. 340.
PM 160 74; 83f.; 138; Abb. 29. PM 374 23 Anm. 141,
PM 161 84; 143 Anm 635; Abb. 30. PM 390 23 Anm. 140; 58 Anm, 314,
PM 163 7 Anm. 32 16; 85 97; Abb, 31, PM391 7 Anm. 35; 8 Anm, 41; 56; 58; Abb. 8.
PM 168 83; 143 Anm. 635; Abb. 28. PM 392 135,
PM 169 15 81; 138 PM39% 21 Anm. 133.
PM 170  83f;138; 143 Anm. 635. PM 397 12 Anm. 70.
PM 171 20 Anin. 126; 83. PM405  14f; 92,
PM178 21 Anm. 128. PM406  14; 89 Abb. 20.
PM 182 109. PM 407 15.
FM 198 21 Anm, 129, PM413 88 Abb. 18.
PM232 128 Anm. 565, PM414 92 Abb. 19.
PM240 38 Anm. 220. PM415  61;141,
PM 250 17; 88; 91; 93; 138; Abb. 32. PM417 21 Anm. 128; 94; 141,
PM251 9L PM418  139ff,
P 253 17 Anm 99; 38 Anm. 220, PM419  15f; 131 Anm. 583.
PM 254 16 Anm. 98, PM421 8 Anm.40.42
PM 256  17; 96f; Abb. 42. PM 422 97 Anm. 454,
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PM 425
PM 426
PM 429
PM 430
PM 434
PM 435
PM 436
PM 438
PM 439
PM 440
PM 441
PM 442
PM 443
PM 444
PM 466
PM 469
PM 473
PM 486
PM 488
PM 491
PM 505
PM 507
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PM 509
PM 524
PM 527
PM 529
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PM 531
PM 532
PM 535
PM 539
PM 540
PM 545
PM 546
PM 548
PM 553
PM 554
PM 555
PM 557
FPM 561
FM 564
PM 567
PM 568
FM 569

PM 570
PM 571
PM 572
PM 573
PM 590
PM 603

99.

98.

61; B6tt.; Abb. 16.

21f.

89; Abb, 36.

13; 135 Anm. 601.

106 Anm.487.

14; 86f.; 89.

7 Anm, 36; 8 Anm, 41,

13 Arun. 74; 21f; 92£,; 94; Abb. 38.

13 Anm. 73.74; 97; 107.

13 Arun, 74; 22; 97; 107.

13 Arun. 74; ¥4; 135 Anm. 602,
13 Anm. 73; 92£.,94.

31 Anm. 181.182.

31 Anm, 182,

271

8 Anm. 40.41.

8 Anm. 41.

7 Anm. 38; 8 Anm. 41.

13 Anm, 78; 21 Anm, 130.
30 Anm, 173,

20 Anm, 126,

18 Anm., 111; 24 Aran. 148.

. 14 Anm, 82,

16 Anim. 98.

15; 17; 89; 138 Anm, 617; Abb. 21,
85.

15 Anm, 88,

14: 20.

15 Anm. 92; 88

86; 94; 131 Anm. 583,

94: 131 Anm. 583,

82f.; Abb. 27.

12 Anm. 70; 84f.

31 Anm. 182.

37 Anan, 218,

82,

13 Anm, 73; 82; 88; Abb. 25,

9 Anm. 52; 21 Anm. 128; 82; 92; Abb. 26.

31 Anm. 180; 98.

84: 94; 143 Anm. 635.
9 Anm. 52; 94.

91,

9 Anm, 52; 20 Anm, 125; 91_; 98; 128 Anm.

565; 138.

13 Anm. 73; 21 Anm. 128; 94f.; Abb. 40.
12 Anm, 70; 13 Anm, 78; 21 Anm. 130.

98.

7 Anamn. 38; 8 Anm, 42,
31 Anm, 181.

31 Anm. 181.
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PM 854
PM 855
PM 856
PM 861
PM 863
PM 865
M 867
PM 868
PM 869
PM 872
PM 8§74
PM 875
PM 878
PM 882
PM 891
PM 892
PM 901
PM 902

. PM 903

19 Anm. 116; 94; 143 Anm,. 635; 147 Anm.
654.

81f,; 131 Anm. 583; 142f.

97; 131 Anm. 583; 143 Anm. 63b.

9 Anmn. 52; 88; 131 Anm. 581; 143 Anm, 635,
17; 18 Anm, 109; 85f,; 101 Arun. 472; Abb, 85.
21; 85f.; 89 Anm. 420,

16 Anm. 98; 91; 92; Abb. 33.

9 Anm. 52; 16 Anm. 98; 18 Anm. 107; 92; 101.
% Anm. 52; 98.

131 Anm. 583,

25 Anm, 152.

21 Anm, 130,

58 Anm. 314.

98,

22 Anun, 138,

25 Anm, 152,

7 Animn. 37.

23 Anm. 140,

20.

1% Anm. 115.

21 Anm, 130.

7 Anm. 36.

87 Anm. 413.

7 Anm. 38.

135 Anm, 602,

19 Anm. 119; 117.
19 Anm. 11%; 21 Anm. 128; 140 Anm. 622,

19 Anm. 119,

9 Anm. 52.

61,

23.

24 Avam. 148,
13f, 93

129 Anin, 569; 138 Anm, 617,
8§ Anm, 42; 92,
129 Anm. 569.
98.

8 Anm, 40; 1171,
74

21 Anm. 130.

21 Anm. 13(; 134 Amn. 595; 145 Anm. 647.
141,

7 Anm. 35.

21 Anm, 130.

97.

30 Anin, 176,

30 Anm, 173,

30 Anm, 173,

23 Anm. 140.142; 140 Anm. 623.
23 Anm. 141.142,

23 Anm. 142,




PM 904
PM 916
PM 522
PM 927
PM 929
FM 530
PM 932
PM 935
PM 938
PM 943
PM 945
PM 947
PM 956
PM 961
PM 9565
PM %66
PM 968
PM 569
PM 972
PM 974
PM 980
PM 985
PM 998

PM 1005

PM 1006
PM 1608
PM 1010
PM 1011
PM 1013
PM 1021
PM 1030
PM 1032
PM 1036
PM 1037
PM 1039
PM 1050
PM 1053
PM 1054
PM 1058
PM 1059
PM 1060
PM 1061
PM 1077
PM 1085
PM 1103
PM 1105
PM 1106
PM 1107
PM 1110
PM 1111
PM 1118
PM 1170

23 Anm. 142,

61,

32,

38 Anm. 223,

7 Anm., 35; 54.

21 Anm, 133,

58f.

26; 55.

23 Anm, 140,

7 Anm. 36.

52; 54,

60f.; Abb. 12,

38 Anm, 225,

25 Anm, 154,

49 Anm, 270.

7 Anm, 32.35; 55; Abb, 7. .
22 Anm. 138; 38 Anm. 225,
55.

B8f; Abb. 9.

21 Anm, 329; 36 Anm. 208; 72 Anum. 358.

52 Anm. 282.

8 Anm. 42,

97 Anm, 456; 106f.
26.

29 Anm. 169.

26 Anm. 157,

16 Anm. 98; 18 Anm. 167,
7 Anm. 38,

33 Anm. 192.

25 Anm. 154,

19 Anm. 115.

71 Anm. 355.

16 Anm. 98.

26 Anm. 156; 98£,; 113 Anm. 505.
16 Anm. 98; 18 Anm. 107; 93.

60f; Abb, 11,

51; 56; Abb. 6.

7 Anm. 38; 48; 54.
32 Anm. 185,

7 Anm. 32; 50.
49; Abb. 5.

7 Anm. 35.

22; 37,

108; 113; Abb. 67.
37 Anm, 215,

23 Anm. 145; 68,
132 Anm, 587,

23 Anm, 142,

19 Anm. 115; 27 Anm. 161,
28.

116,

27 Anm. 160.
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PM 1187
PM 1270
PM 1271
PM 1277
PM 1287

“PM 1297

PM 1305
PM 1310
PM 1336
M 1337
PM 1339
PM 1340
PM 1341
PM 1342
FPM 1343
PM 1344
PM 1345
PM 1346
PM 1402
PM 1416
PM 1420

PM 1426
PM 1429

PM 1430
PM 1431
PM 1432
PM 1433
PM 1434
PM 1435
PM 1439
PM 1449
M 1441
PM 1450
PM 1452
PM 1455
M 1461
PM 1475
PM 1477
PM 1505
M 1514
PM 1535
PM 1548
PM 1554
PM 1555
PM 1556
PM 1557
PM 1558
PM 1561
PM 1562
PM 1567
PM 1568
PM 1570

28 Anm. 167; 29 Anm, 169; 112.
75 Anm. 369,

24 Anmn, 147,

25 Anm, 151,

114.

116 Anm, 523,

271,

114 Anm. 514.

22 Anm, 137.

22 Ann, 137,

22 Anm, 137.

22 Anm. 137,

22 Anm, 137.

22 Anm, 137,

22 Anm, 137,

22 Anin, 137.

22 Anm. 137.

22 Anm, 137,

24 Anm. 150

109 Anm, 499.

29 Anm, 169.

116 Anm, 523,

18 Anm. 111; 24 Anm. 150.
18 Anm. 109; 101 Anm. 472,
18 Anm, 109; 20 Anm, 126; 101 Anm. 472,
18 Anm. 109; 101 Anm. 472.
18 Anm. 105,

18 Anm. 109.

18 Ann, 109,

18 Anm. 110; 95ff.

18 Anm. 110; 100f.

18 Anm. 110.

18 Anm. 109.

25 Anm, 154,

18 Anm. 108.

99f.

99 Anm, 461,

100f.

146.

23 Anm, 144,

14 Anm. 82,18 Anm. 10%; 101 Anm. 472,
62; 104¢,

62; 105; Abb. 69,

28 Anm. 167; 62; 105; 110; Abb. 70.
29,

142.

107,

23.

105.

62 Anm. 329,

62 Anm. 329,

30 Anm, 173; 106; 112; Abb. 66.




PM 1572
PM 1575
PM 1581
PM 1597
PM 1599
PM 1603
PM 1604
PM 1605
PM 1608
PM 1609
PM 1611
PM 1612
PM 1613
PM 1615
PM 1619
PM 1620
PM 1621
PM 1624
PM 1625
FM 1626
PM 1627
PM 1628
PM 1631
PM 1647
FM 1648
PM 1648
PM 1650

DAL 1/.C1
iYL 100k

PM 1656
PM 1658
PM 1660
PM 1661
PM 1662
PM 1668
PM 1669
PM 1673
PM 1676
PM 1681
PM 1682
PM 1693
PM 1694
PM 1695
PM 1700
PM 1701
PM 1703
PM 1704
PM 1720
PM 1721
PM 1722
PM 1723
PM 1724
PM 1725

25 Anm. 152,
141.

23 Anm. 144; 31 Anm. 184; 104; 141,

108.

26 Amm. 159; 112f; Abb. 75.
114 Anm, 514; 115; Abb. 75.

114 Anm. 514; 115.
115,

27f.; 114£.

27f; 114.

32.

109 Anm. 499,

26,

110.

106.

106.

116 Anm, 523.526,
29.

22;29; 110f.; Abb. 72.
29,

110.

29,

29; 110¢.; Abb, 71,
25 Anm, 151,

24 Anan. 150,

25 Anm. 151.

25 Anm. 151.

NE A emmn 1
Lt OWLHLL L1,

25 Anun. 151,
24 Anm, 148.
32 Anum. 188; 115.

32 Anm. 188; 115 Anm. 517.

105.

107¢.

1061,

108; Abb. 68.
109 Anm, 495,
30 Anm. 178.
109 Ann. 496,
109 Anm. 499.
189 Anm. 459.
109 Anm. 499.
109 Anm, 499,
109 Anm. 499.
109 Anm. 499.
169 Anm. 459,
109 Anm. 497,
1085.

109 Anm, 499,
109 Anm. 499,
105 Anm. 499,
109 Anm, 499,
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PM 1726
PM 1727
PM 1728
PM 1729
PM 1730

'PM 1731

PM 1735
PM 1736
PM 1782
PM 1786
PM 1791
PM 1797
PM 1798
PM 1806
PM 1810
PM 1811
PM 1825
PM 1826
PM 1831
PM 1834
PM 1836
PM 1843
PM 1852
PM 1853
PM 1854
PM 1855
PM 1863

YL 4050

Iivl 1000
PM 1872
PM 1878
PM 1884
PM 1890
PM 1897
PM 1911
PM 1915
PM 1916
PM 1917
PM 1918
PM 1921
PM 1926
PM 1927
PM 1928
FM 1930
PM 1933
PM 1938
PM 1941
PM 1944
FM 1951
PM 1954
PM 1971
PM 1972
PM 1977

109 Anm. 499,
109 Anm. 499.
109 Anm. 499.
109 Anm. 499.
109 Anm, 499,
109 Anm. 499.
109 Anm, 497.
169,

32; 115,

27 Anmn. 160.

52f.

103¢.

91 Anm, 433,

110.

116 Anm, 523.
114f,; Abb, 77.

26 Anmn, 159,

23 Anm. 141; 54; 56; 103 Anm. 476.
23f.

23 Anm, 141; 59: 103 Anm. 476; 104; Abb. 63.
54£.; 56 Anm. 302.
61,

38 Arun. 222,

38 Anm. 222.

38 Anm. 222.

38 Anm, 222,

23 Anm. 142; 59f; 61; 104; Abb. 64,
52i.; Abb, 61.

103; Abb, 65,

27 Anm. 160.

104,

28 Anm. 164,

28,

54: Abb. 62.

23; 31 Anm. 184; 103.
22; 142.

22,

28 Anm. 167.

116 Anm. 524.

26 Anm. 159.

113 Anm. 509; Abb. 75.
27,

26 Anm. 159; 116,
26.

28 Anm. 164.

25 Anm. 154,

29 Anm, 169,

28f. Animn. 167.
22f,

115.

116 Anm, 524,
116 Anm. 524,




PM 1980 30 Anm, 176. PM 2027 7 Anm. 38 8 Anm. 44.

PM1982 28 Anm. 164. PM 2034 30 Anm. 173; 107; 146.

PM 1985 28 Anm. 164; 112, PM 2035 30 Anm. 173; 107; 146 Anm. 648,

PM 1986 28 Anm. 164; 112; Abb, 73. PM 2036 146,

PM 1990 28 Anm. 167; 29 Anm. 169; 111F, PM 2037 30 Anm. 173.176; 107; 109 Anm. 497: 146

PM 1991 28 Anm. 167; 111f, - Anm. 648,

PM1994 28 Anm. 167, PM 2038 30 Anm. 173; 107; 109 Anm. 497: 146 Anm.
648.

PM2001 28 Anm. 167.
PM 2009 104 Anm, 481
PM 2010 19 Anm, 115,
PM 2012 27,

PM 2015 28 Anm. 167,
PM 2016 28 Anm. 167.
PM 2020 33 Anm, 222.
PM 2023 38 Anm. 222,

PM 2039  140f Anm. 626
PM 2047 91 Anm, 433
PM 2057 29 Anm. 170.
PM 2085 129 Anm, 571.
PM 2054 25 Anm. 152,
PM 2104 56.

PM 2314 9 Anm, 52;20.

Verzeichnis der erwéahnten hellenistischen Grabreliefs nach den Katalognummern aus M.-
Th.Couilloud, Les Monuments funéraires de Rénée, Délos 30:

Ch1 36 Anam. 207; 69; 83; 104; Abb, 51, CD 88 22, 37; 80.
CD3 75; 82; 147 Anm 454 Abb. 58. CD 89 35 79.
Ch 13 69. CD 91 35 Anm. 200.
CD 14 69. CD 94 75.
CD 17 65f. Anm_ 337 CD 98 74,
CD 19 36 Anm. 207. CD10 83
CD 2 74, CD107 7077,
CD 25 74. CD109 69,
CD 27 74. CD 110 36 Abb. 50,
D2 73, CD 117 45
CD 36 70; 83; Abb, 53. CD 118 75 83; Abb. 59.
CD 37 71. CD120 65
CD 38 65 Anm. 336. CDh 124 22 Anm. 138; 35; 69 Anm. 351.
CD 53 70 Anm. 354, CD125 22 Anm. 138; 71; 80; 84; Abb. 55.
CD 54 69. CD126 3570,
CD 56 36 Anm. 207; 70. CD127 38 Anm. 219; 691,
CD 57 36 Anm. 207: 67; 639; 71;°80; 81; Ab¥, 49, ¢bi32 35
CDh 58 75£.:79. CD145 22 Anm. 138.
CD 59 36 Anm. 207; 69, CD147 36 Anm. 208
CD &1 71. CD 148 36 Anm. 208; 72 Anm. 358; 147; Abb. 60.
CD 67 74. CD149 36 Anm. 208
CD 69 70. Ch15% 72
CD 70 36 Anm. 207; 70 Anm. 352; 71; 83; Abb. 54. CD162 37 Anm. 217,
CD 75 70 Anm, 352. CD163 44
Ch 77 76. CD164 44
CD 79 73. CD 167  71;77; 84; Abb, 56.
CD 80 74, CD169 17 Anm. 102; 33 Anm. 196; 72; 76f.
CD 83 80. CD173 7177
CD 87 70. CD181 14 Anm. 80; 77.
cb18s 77
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CD 188 71 Anm. 355. : CD 300 68; 70; 82; Abb, 47.

CcD193 79 CD34 77 Anm. 374,
CD194 80 _ CD305 77 Anm. 374.
CD 214 14 Anm. 80; 77. CD313 38 Anm.22L
CD 255  66; 136 Anm. 605. CD316 38 Anm. 221
CD 259  147. CD327 65

CD264 20 Anm. 123. CD332 3667

CD270 - 13 Anm. 78; 77 Anm. 374, Ch337 72

ch2t 77 ' Cb338 72

CD 272 8 Anm. 39; 58; 65; Abb. 10. CcD375 7%

CD278 17 Anm. 102; 33 Anm. 196; 76. CD469 146

CD 281  70; Abb. 48. CD470 22 Anm. 138.
CD287 22 Anm. 138; 68; 70; 81; Abb. 46. CD471 147 Anm, 652.
CD298  147. CD473 79 136.

Verzeichnis der erwihnten hellenistischen Grabreliefs nach den Katalognummern aus M.-
Th.Couilloud, Reliefs funéraires de Cyclades, BCH 89, 1974:

38 Anm. 224,

cC3 37 Anm. 217. ccaz
CC14 37 Anm, 217. CC3  38Anm 224
CC5 37 Anm. 217, cC3 36 Anm. 208; 38 Anm. 220.
cC6 37 Anm. 217. CC39 38 Anm. 219.224; 73,
cC7 37 Anm, 217. CC40 37 Anm. 217.
ccs 37 Anm. 217. CC45 37 Anm. 217.
cCo 38 Anm. 219; 73. CC 46 38 Amun. 224,
CC10 17 Anm, 102; 33 Anm. 196; 37 Anm. 217; 38 CC47 37 Anm.217.
Anm. 219; 69 Anm. 351; 76. CC48 37 Anm. 217.
CC 11 37 Anm. 217, CC 50 37 Anm. 217; 38 Anm. 220.
CC14 22 Anm. 138;37 Anm. 217; 79f. CC 52 38 Anm. 220.
CC15 36 Anm. 208; 38 Anm. 220. CC 54 37 Anm, 217.
CC16 36 Anm. 208;38 Anm. 220. ccsl 37 Anm. 217.
CC17 36 Anm. 208; 38 Anm. 220. CC85 79.
CC25 37 Anm.217. CC 86 35 Anm. 200.

CC28 37 Anm. 217.

Verzeichnis der erwihnten Grabepigramme nach den Katalognummern aus W.Peek, Griechische
Vers-Inschriften 1: '

GV 20 122 Anm, 545, GV326 133 Anm. 554,
GV 48 129 Anm. 572; 145 Anm. 647. GV328 147 Anm. 652.
GV 77 133 Anm, 554, GV340 122 Anm. 546.
GV 98 138 Anm. 619. GV 357 132 Anm. 596,
GV101  127:132 Anm. 587; 134 Anm. 595 Gv420 122

GV 102  132f:138 Anm.619. GV422 122 Anm. 546.
GV153 133 Anm.5%. GV424 121 Anm. 542,
GvV172 121 GV 427 134 Anm, 595.
GV3R1 133 GV483 122 Anm. 546,
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GV 492 125, GV 1186 136 Anm. 608,

GV >0 133 Anm. 591. GV1226 133 Anm. 594,
GV 543 134 Anm,. 596. GV 1231 136 Anm. 606.
GV 544 122 Anm. 546, GV 1245 138 Anm. 619.
GV 547 127 Anm. 560. GV 1249 145 Anun. 644,
GV 553 121 GV 1252 121 Anm. 543.
GV 556 136. GV 1259 134 Anm, 595.
GV 635 129 Anm. 572 GV 1261 134 Anm. 595,
GV edl 132 Anm. 587, GVi286 133 Anm. 550.
GV 663 145 Anm. 647. GV129 132 Anm, 587,
GV 665 136 Anm. 606; 145 Anumn. 647, GV1312 141 Anm. 628.
GV 677 134 Anm. 595, GV1M9 132 Anm. 588,
GV 678 145 Anim. 644. GV 1386 133 Anm. 591,
GV 698 135 Anm, 599, GV 1419 129 Anm, 572.
GV 702 147 Anm. 652, GVi1444 122 Anm, 546,
GV 703 146f. GV 149 138 Anm. 619.
GV 750 125, GV 1471 145 Anm. 647,
GV 755 126 Anm, 558, GV 1450 147 Anm. 652,
GV 758 141 Anm. 627; 147 Anm. 652. GV1492 134

GV 759 147 Anm, 652. GV 1493 122 Anm, 548; 132 Anm. 586.
GV 764 127¢, GV1501  118f

GV 766 126 Anm. 557. GV1512 135,

GV 767 126 Anm, 558. GV1513 145 Anm. 647.
GV 768 129 Anm, 572; 142f,; 145 Anm. 647. GV1515 145 Anun, 647,
Gv7n 129 Anim, 572. GV1519 134 Anm. 595.
GV 800 132 Anm. 588, GV 1539 132 Anm, 587,
GV 837 122 Anm. 546. GV1M1 129 Anm. 572,
GV 843 134 Anm, 595, GV 1b64 1221,

GV 863 147 Anm. 652. GV 1603 137 Anm. 611,
GV 866 141 Anm. 627; 147 Anun. 652. GV 1638 122 Anm. 546.
GV 891 121 Anm. 542. GV1654 121 Anm. 542,
GV §94 118 GV 1655 138 Anm. 619.
GV 905 133; 134 Anm. 595, GV 1662 136 Amun. 606,
GV %6 132 Anmn. 587; 134 Anan. 595, GV 1687 122 Anm. 546; 123f.
GV 931 122 Anm. 546; 123 Anm. 549, GV 1688 134 Anim. 596,
GV 945 129 Anm. 572 GV165%0 122 Anm, 546,
GV 1000 124;132 Anm. 587. GV 1717 134 Anm. 595; 147 Anm. 652.
GV1001 132 Anm. 587; 134 Anm. 595; 1371, GV172% 126 Anm. 557,
GV 1002 134 Anm. 596, GV1815 132 Anm, 587,
GV 1007 138 Anm. 615. GV1821 134 Anm. 596.
GV 1063 136 Anm. 606. GV 1831  139ff.

GV 1105 130; 134 Anm. 596. GV 18383 134 Anm. 596.
GV 1107 126 Anm, 558; 145 Anm. 647. GV 1910 134 Ann, 595,
GV 1117 134 Anm. 596. GV1911 119 Anm. 538; 127 Anm. 560.
GV 1128 144 Anm. 640; 145 Anm. 647; 145 Anm. 647. GV 1913 135 Anm. 599.
GV 1150 132 Anm. 588; 133 Anm. 550, GV 1962 122 Arum, 546,
GV 1151 133 Anm. 590, GV 1986 134 Amm. 596,
GV 1154 129 Anm. 572, GV 1989 126 Anm. 555.
GV 1155 129 Anm, 572, GV2003 129 Anm. 572,
GV 1156 132 Anm. 587, GV2016 138 Anm. 619,

GV 1157 129 Anm, 572; 144f,
GV 1158 129 Anm. 572.
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Weitere hellenistische Grabreliefs, die in der Arbeit erwahnt werden, nach Aufbewahrungsorten:

ALEXANDRIA
Mus. Nr. 87
Mus.Nr. 88
Mus. Nr, 10444
Mus, Nr. 10445
Mus Nr, 10981
Mus.Nr, 10988
Mus.Nr. 19044
Mus. Nr. 21520

ANCONA
Mus.Nr. 31323
Mus.Nr. 31234

ANDROS

ANTIOCHIA

ARGOS
Nr. 575
o. Nr.

ATHEN
NM 756
NM 1264
NM 1523
NM 2786
NM 4508
NM Slg.Karapanos
Nr. 1013
Conze 130
Conze 1870}
Conze 1876
Conze 1877
Conze 1888
Conze 2092

AVIGNON, Musée Calvet
E17

0. Nr.

o. Nr.
BALTIMORE

Mus.Nr. 23.230
BANDIRMA, Slg.Tolunay

Nr. 4

Nr. 6

Nr.7

Nr. 12

Nr. 13

Nr. 14
BASEL

BS 243

BS 244

BS 254

54,
58.
49.
48; Abb, 3.
46.
45; Abb. 1.
5 Anm. 19
44,

39 Anm, 228,
39 Anm. 228.
51.

23 Anm. 145.

38 Anm. 225; 70.
38 Anm. 225.

23 Anm. 145.
75; 81; Abb, 57.
53.

431,

38 Anm. 220.

43 Anm, 241.
43 Anmn, 241
43 Anm. 241.
43 Anm. 241.
43 Anm. 241.
43 Anm. 240.
43 Aran, 241,

38 Anm. 219; 69; 76f.; Abb.
52.

68.
76.

8 Anm. 41.

25 Anm, 152,
114 Anm. 514.
27 Anm. 160,
112,

26 Anm. 157.
26 Anm. 155

16 Anm, 94; 82; 94,
15 Anm. 87; 1 18.
28; Abb, 74,

BS 260
BS 274

Lu 244

Priv.-Besitz
BEIRUT

Amer Universitat

Nr, 4798
Nat. Museum

16; 81; 86; Abb. 23.

114 Anm. 514; 115 Anm.
521.

17; 18 Anm, 109; 19 Arin.
115; 86; 90; 101 Anm, 472;
Abb, 43.44.

18 Anm. 111; 25 Anun, 154.

39 Anm. 226.
39; 79.

BERLIN, Pergamon-Museum

Sk 792
BRUSSEL
Mus.Nr. 3577
BUKKOY
BURSA
Mus,Nr, 1596
Mus.Nr. 1669
Mus,Nr, 2555
Mus.Nr, 3152
Mus.Nr. 3156
Mus. Nr. 3800
Mus.Nr. 7574
IK 18, Nr. 65
IK 18, Nr. 67

IK 18 Nr. 94

IK 18, Nr. 167
IK 18, Nr. 300

IK 18, Nr., 355
IK 18, Nr. 522
DELOS

Mus.Nr. A7710

DRESDEN
EDESSA
EPHESOS
Atalay Nr. 9
Atalay Nr. 18
Atalay Nr. 21
Atalay Nr. 22
Atalay Nr. 26
Atalay Nr. 32
Atalay Nr. 70
ERDEK
Mus.Nr. 31
ISTANBUL
Mus.Nr. 70
Mus.Nr. 188
Mus.Nr. 4497

21 Anm. 129; 70 Anm. 352.

43 Anm. 241,
25 Anm. 152.

116 Anm. 525.

114 Anm. 514.

114 Anm. 514.
2.

24 Anm. 142,

110 Anm. 502.
116 Anm. 525.

114 Anm. 514; 115.

114 Anm. 514; 115 Anm,
521,

25 Anm. 152,

114,

28 Anm. 167; 110
27 Anm. 161; 114,
27 Anm, 161,

38 Anm 221.
46; Abb. 2.
33 Anm, 192,

21 Anm. 130.

21 Anm. 130.

17 Anm. 102; 21 Anm. 130.
21 Anm. 130.

21 Anm. 130,

21 Anm. 136; 147 Anm. 654.
21 Anm. 132.

26 Anm, 159,
53.

26 Anan, 155,
115.




Mus.Nr. 5176
Mus.Nr. 5224

Mus Nr. 5225
Mus.Nr. 5299
Mus. Nr, 5356
Mus.Nr. 5611
Mus.Nr. 5677
Mus.Nr, 5780
Mus.Nr. 5880
Mus.Nr. 6133
Mus.Nr. 79,12
Firatli Nr. 52
Firaili Nr, 65
Firatli Nr. 67
Firatli Nr. 70
Firatli Nr. 78
Firatli Nr. 80
Firatli Nr. 84
Firathi Nr. 85
Firatli Nr. 91
Firatli Nr. 97
Firatli Nr. 150
Firatli Nr, 202
Firatli Nr. 204

108.

31 Anm,. 179.180; 97f.; 106
Anm, 487,

31 Anm, 182

30 Anm. 176,

26 Anm. 159; 114,
108.

29 Arun. 169.

30 Anm, 174; 62; 1(4f.
31 Anm, 180.

129 Anm. 572; 130.
30 Anm. 173; 141 Anm. 630.
108.

30 Anm. 176.

106.

105.

106.

105.

107.

1071

108f.

108f,

97 Anm. 456,

109,

109 Anm. 497,

I[ZMIR, Basmahane-Museum

Nr. 6259
Nr. 8451

Nr. 9506
0. Nr,
[ZNIK
Mus.Nr. 1733
KAIRO
Mus.Nr. CG 9259
KALYMNOS
KARACA
KAVALLA
Mus.Nr. L 201
Mus.Nr. L 208
Mus Nr. L 211
Mus Nr. 1, 212
Mus Nr. L 1241
KETTERINGHAM HALL
Nr. 1
Nr.2
Nr.3
KILKIS
KIOS
KOs
Laurenzi Nr, 219
Rundatar

17 Arm. 101.104; 94.

18 Anm. 109; 20 Anm. 126;
129 Anm. 572.

14; 89; 138 Anm. 617,
94,

24 Anm. 148.

60.
38 Anun, 225,
23 Anm. 142,

48 Anm, 261.
48; Abb. 4.

48 Anm, 261.
48 Anm. 261.
48 Anm,. 261,

15 Anm. 87.

68 Anm, 345; 70 Anm. 605.
34 Arun, 198,

33

106.

38 Anm 225.
19 Anan, 115.
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LARISA
Mus.Nr. 36
Mus.Nr. 85
Mus.Nr. 606
Mus.Nr. 607
o. Nf.
LEIDEN
Mus.Nr. Pb 125
LONDON, British Museum
Hermodoros-Rel.
MALIBU, Getty-Museum
Nr. 75.AA 49

MANISA

Mus, Nr, 82

o, Nr,
MUSTAFAKEMAILPASA
PAROS

Nr. 597
PHOLEGANDROS
RHODOS

Nr, L134
SAMOS-Vathy

Nr. 246
THEBEN

Mus.Nr. 162
THESSALONIKI

Mus.Nr. 1067

Mus.Nr. 1068

Mus.Nr. 1934

Mus.Nr. 1935B
Mue Nr, £920

Wanal v, 5LV

Mus Nr, 7338
Mus.Nr. 10773
0. Nr,
TRIEST
VENEDIG
Mus.Nr. 74
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Mus.Nr. 121
Mus.Nr. 123
Mus.Nr. 132
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19 Anm. 56.

10 Anm. 56.
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Anm. 648.

8ef.; Abb, 17.
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38 Anim. 223.
68,

66 Anm. 340; 136 Anm. 605.
22 Anm. 138,

52; 118ff.; Abb. 79.
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32; 58; 80 Anm.

33 Anm. 192,
33.
34,
79.
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TABELLEEL

Auswahl von Figurentypen auf delischen Grabreliefs (siehe S. 671f.)
Nummern nach Couilloud.

Frauen mit schragem

Manner mit schragem

mannlicher Haupttyp Mantel Mantel
170
108
71
119
Anm.345
H 38
150 61
Anm.347
16
86 300 79 322
H Anm 3328
PM T105 bos 29 3
19 '
121
73
100 22 e
” 80
3 Anm,366
N 46 8
59 &%
/ 34
3128 274 -
o | Anm. 2 500} 124
305
51
Anm.z%§ 281 25 o
.. 3 58
Anhm 3g% 126 o7
I v Arm 33% 53
"5 69 8
?
4?% 81
90 75 87 102
125 98 I
v 37
66 49
5 o 20

70




TABELLEIL:  Smyrnaische Grabreliefs (siehe S. 12£. 80ff.) Nummern nach Pfuhl-Mobius.
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g t 5 8 @ = = 2 2 g
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170 429
648 415 648 648 Anm, 105
158 Anm.403 647 438
Anm, 391
169 257
Anm.394 [268]
150 f861] §39
57 Anm3%e Anm.39% 530
65 250 535 530 535
252 Anm.418 529 529 14
Il ls46] 646
407
o A 109 A
640 555 555 $40 4
130 341 43| 993 434 Anm. 22 58 3
554 342 554 435 2 342
557 414 557 405
169 660 £60 660
989 856 | Anm87 | Anm.87 Ti4
I 662 | Anm.457 662
1036 1036 436 #5
569 569
168 545 m J 440 854
251 | 255/508 444 508 259/568
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El 570 570 | Anm. Anm.443 Anm.443
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TABELLEIIL: Grabreliefs aus Byzantion (siehe S. 1041f.)

andere Motive
Totenmahle (Auswahi)

16

PM 1562
Firatli 80
Firatli 70

Firatil 71

Anm.457

Gruppe 1

nJ Delos IV

20

Firatli 78
PM 2036
Firatlh 234
Firatli 67
Firatll 82a
PM 2038
PM 1620

PM 1758
Firatli 231
Firatli 30

Firatli 31
PM 2037

PM 1619

PM 1065
PM 506
PM 1056
PM 466
PM 507
Firatli 180
PM 892

Gruppe 2

~J Delos V

60

PM 1657
Firatli 76
PM 1664
PM 1570
PM 1669
K 32, Nr.122
Firatli €9
PM 1272
PM 2034
PM 1804
Firatli 90
Firatlh 50
PM 1505
PM 2058
PM 1667

PM 1057

PM 998

PM 891

PM 469

PM 909

PM 467

Gruppe 3

30

Anm.490
Firatl 84
PM 2035
PM 1597
Firatli 87
Firatll 85a
Firatli 207
PM 1665
PM 1558
Firatli 83
PM 1720
Firatli 43
K 32, Nr.124
Anm.489
PM 1088

PM 384

PM 1086

PM 561
PM 930

K7, N5

Gruppe 4

Firatl 107
PM 1672
PM 1673
PM 1668
Firatli 85

Flratlt 235
PM 1785
PM 1686
Firatil 88

IK 32, Nr.120
PM 1666
Firatli 53

PM 992

Firatli 146a

Firatli 146b

PM 1085

PM 1087




TABELLEIV: Grabreliefs aus Kyzikos (siehe S. 26ff. 1104f.)

Werkstatigruppen andere Totenmahle
PM 1672
PM 1615
PM 1792
P 1806
o PM 1631 PM 1918
PM 1624 ;%13921
4
o ke
H ! — . , INF.
Zeit der Chios PM 1628 " pm 12514
K 18, Nr.237
Werkstatt PM 1556 1 DM 108
"y , Nr.81
Delos IV B 1951
Schwertheim 1983, Nr.10
PM 1622
PM 1572
PM 1637
IK 18, Nr.BO
BM 1560
90 PM 2016
Anm.165 PM 1929
PM 1982 PM 1988
PM 1980 PM 1875
PM 111
p;*f;;g PM 1919
) . PM 1932
Zeit der Pyxis PM 1985 1K 18, Nr.405
Werkstatt PM 1897 iK 18, Nr.464
s Delos V PM 1890 PM 1990
PM 1933
1K 18, Nr.333
Pi 1938
60 PM 1305
JK 18, Nr.346
Schwertheim 1983, Nr.iZ
PM 1987
PM 1187
PM 948
PM 1420
K 18, Nr.72
PM 1948
PM 1944
PM 1995
30 Schwertheim 1985, Nr.8
1K 18, Nr.71 PM 1928
PM 1599
PM 1081 PM 1110
PM 1786
PM 1298
PM 1878
PM 1825 IK 18, Nr.299
Zeit der Werk-— i 18, Nr.244 K -[3' er303
IK 18, Nr. 307 )
statt PM 1599 K 18, Nr.304
Sotheby's
PM 2012
PM 1984

Schwertheim 1983 = E.Schwerthelm, Eplgranat 1, 1983, 107ff.
Schwerthelm 1985 = E.Schwerthelm, EpigrAnat 5, 1985, 77£f.
Sotheby's = Sotheby's, 20.5.1985, Nr. 373 Taf. 36,




TABELLE V: Die Brustbilder-Werkstatt aus Kyzikos und ihre Umgebung (siche S. 114ff.)

W k ; tf M 1599 |Brustbilder-Werkstatt Nahestehende Rellefs | Nahestehende Reliefs
erksia 9 | ‘ aus Kyzikos vom Schwarzen Meer
P 1287 IK 18, Nr.355
PM 1608
I 18, Nr.365 oM 4609
PM 1373 IK 18, Nr.67 PM 16320} PM 1661
PM 1811 1K 18, Nr.§9  #—f———————— PM 1660
, Schwertheim 1983, Nr.14 Bass! BS 274 IK 18, Nr.294 PM 1782
Flavisch 1K 18, Nr.187 PM 1617 PM 1971
1K 18, Nr.460 Schwerthelm 1983, Nr.9
IK 26, Ni.65 = PM 1605
PM 1926 PM 1603
IK 18, Nr.234
- PM 1604
TraJan[SCh 1K 18, Nr. 310 Schwertheim 1983, Nr.6
IK 18, Nr.218
PM 1930 (PM i8]
M 1297]
[PM 1428]
IPM 1621]
(PM 1810)

Schwertheim 1983 = E.Sohwerthelm, EplgrAnat 1, 1983, 1071f.
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Abb. 1: Alexandria, Mus.Nr. 10998 - Abb. 2: Dresden - Abb, 3: Alexandria, Mus Nr. 10445 - Abb. 4; Kavalla, Mus.Nr. L 208.
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Abb. 5: London, British Musewm Nr, 1940.6-10.1. PM 1060 - Abb. 6: Neapel, Museo nazionale Nr, 152792 PM 1053 - Abb. 7
Rhodos, Archaclogisches Museum Nr. 13613 PM 966 - Abb. 8; Rhodos, Archiologisches Museum PM 391.
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Abb. 13: "luno Cesi” {n. Gips Bonn) - Abb. 14: London, British Museum - Abb. 15: Pergamon, AvP Nr. 85 - Abb. 16: Fzmir,
Kialtiarpark Nr. 31 PM 429 - Abb. 17: Manisa, Mus.Nr. 82,




Abb. 18; Paris, Louvre Nr. MDN 433 PM 413 - Abb. 19 Verona, Museo Maffeiano PM 414 - Abb, 20: ehem. Tzmir, Evangelismos-
Schule PM 406 - Abb. 21: Malibu, Getty-Museum Nr, 71.AA 288 PM 529,




24 25

Abb 22: Tzmir, Kiiltiirpark Nr. 1241 PM 158 - Abb 23: Basel, Antikenmuseum Nr. BS 260 + Abb 24: Paris, Louvre
Nr. MA 3577 PM 156 - Abb: 25: Miinster, Universititssammlung PM 555.
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Abb. 26: Selcuk, Mus.Nr. 1845 PM 557 - Abb. 27: echem. Izmir, Evangelismos-Schule PM 545 - Abb. 28: chem. Izmir,
Evangelismos-Schule PM 168 - Abb. 29: Leiden, Rijksmuseum Nr. 1.92/7.1, PM 160.
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Abb. 34: Telephos-Fries, Berlin, Pergamon-Museum - Abb. 35: Lzmir, Kultirpark Nr. 4322 PM 647 + Abb. 36: ehem. Tzinir,
Tarkische Schule PM 434 - Abb. 37: Kleopatra, Delos.
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Abb. 38: Chios, Mus.Nr. 389 PM 440 - Abb. 39: Diodora, Delos - Abb. 40; Berlin, Pergamon-Museum Nr. Sk 773 PM 570 - Abb. 41:
Baebia, Istanbul, Archiolgisches Museum Nr. 605.




Abb. 42: Feiden, Rijksmusewn Nr. S.N.Ns.1, PM 256 - Abb. 43: Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig Nr. Lu 244 - Abb.
44: 5. AbD. 43 (Detail} - Abb. 45: Leiden, Rijksmuseurn Nr. 1.91/8.3. PM 114,
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Mykonos, Museumn CD 110 - Abb.

Mykonos, Museum CD 57 - Abb. 50
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Abb, 53: Athen, National Museum Nr. 1199 CD 36 + Abb. 54: Kerkyra, Mus.Nr. 195 CD 70 - Abb, 55: Mykonos, Mus.Nr. 29 CD> 125
Abb, 56: Delos, Museum CD 167,




Abb, 57: Athen,

National Museum Nr. 1264 . Abb. 58&: Athen, National Museum Nr. 1311 CD 3 -+ Abb, 59: Athen,
National Museum Nr. 1317 CD 118 - Abb. 60: Kopenhagen, Ny Carisberg Glyptotek Nr. 2026 CD 148
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Abb. 61: Mytilene, Mus.Nr. 2593 PM 1868 - Abb. 62: Treviso, Museo Civico PM 1911
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Abb. 71: London, British Museum PM 1631 - Abb. 72 Chios, Mus.Nr. 667 PM 1625, - Abb. 73: Bursa, Mus.Nr. 229 PM 1986 - Abb. 74:
Basel, Antikenmuseum Nr, 245
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Abb. 75: Paris, Louvre Nr. MA. 165 PM 1599 - Abb. 76: Paris, Louvre Nr, MA 210 PM 1927, - Abb. 77: Oxford, Ashmolean-Museumn PM
1811 - Abb. 78 Paris, Louvre Nr. MA 2857 PM 1603
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