Georg Langenhorst

Der »Narr mit dem Holzjoch« -
Deutungen Jeremias in der Gegenwartsliteratur

Jeremia, Sohn des Hilkija »aus der Priesterschaft zu Anatot im Land Benjamin«
(Jer 1,1) — was fiir eine Gestalt!

Hineingeboren in eine Priesterfamilie, die schon seit Jahrhunderten das Herz-
stiick ihres Priestertums, den Tempeldienst, nicht mehr ausiiben darf: AuBen-
seiter von Anfang an!

Von Gott berufen zum »Propheten fiir die Volker« (Jer 1,5) in jungen Jahren,
obwohl er sich hinderingend aber letztlich vergeblich gegen diese Berufung
wehrt.

Verdammt zur Unheilsprophetie von Massenmord, Untergang und Verschlep-
pung, gegen deren Schwirze gelegentliche trostliche Hoffnungsausblicke auf
eine Rettung nach all dem Chaos, auf einen »neuen Bund« nur wie unwirkliche
Lichtfunken scheinen.

Hineingezwungen in ein Schicksal, in dem seine eigene Einsamkeit, sein Aus-
gestoBensein und Verlachtwerden, seine qualvolle Zwangshaft in einer Zisterne
zum Sinnbild fiir das kiinftige Schicksal seines Volkes wird, dem er den Unter-
gang voraussagt. )

Getrieben zu unversohnlichen Klagen iiber sein Schicksal, Klagen gegen Gott
und den Lauf der Weltgeschichte, die in der Bibel nur im Hiobbuch und in den _
Psalmen ihresgleichen finden: »Warum denn kam ich hervor aus dem Mutter—
schoB?« (Jer 20,18). \
SchlieBlich zum Zeugen bestellt all jener Griiuel, die er prophezeit hatte: Zeuge
von Krieg, Folter, Untergang, Verschleppung ins Exil, bis sich auch seine eige- v
ne Spur in der Verschleppung verliert...

Wabhrlich, dieser Jeremia — geboren um 650 vor Christus, vierzig Jahre lang als
Prophet tiitig, gestorben und begraben an unbekanntem Ort nach 586 — gehort
mit K6nig Saul und Hiob' zu den wenigen groBen Gestalten der Bibel, die dem
Geist der Tragodie nahekommen. Kein Wunder, dass sich die Literatur dieser
auBergewohnlichen Figur immer wieder angenommen hat. Die Prigemale die-

! Vgl. dazu: Georg Langenhorst: Hiob unser Zeitgenosse. Die literarische Hiobrezeption im 20. Jahrhundert als
theologische Herausforderung (Mainz 1994); Sigrid Bauschinger: Hiob und Jeremias. Biblische Themen in der
deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts, in: Akten des VL Internationalen Germanisten-Kongresses Basel 1980,
Bd. 3 (Bern/Frankfurt/Las Vegas 1980), S. 466—472.
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Der Prophet 2

Kein Prophet sprach: »Mich Geweihten sende!«
Eingebrannt als Mal war es in allen:

Furchtbar ist dem Menschen, in die Hinde
Gottes des Lebendigen zu fallen.

Kein Prophet sprach: »Mich Bereiten wihle!«
Jeder war von Gottes Zorn befehdet.

Gott stand dennoch jedem vor der Seele,

wie ein Mann mit seinem Freunde redet.

Kein Prophet sprach: »Gott, ich brenne!«
Jeder war von Gott verbrannt,

Kein Prophet sprach: »Ich erkenne!«
Jeder war von Gott erkannt.

Klepper hebt in diesem traditionell verfassten Kreuzreimgedicht die — in der
Bibel vorgezeichnete — passive Rolle des Propheten hervor. Propheten wihlen
nicht ihr Schicksal, sie werden von Gott auserwihit. Doch diese Berufung fiihrt
nicht zu Stolz, Bestitigung und Lebensfreude, sondern im Gegenteil: »furcht-
bar« ist dieses Schicksal; man fiihlt sich »von Gottes Zorn befehdet«, von ihm
»verbrannt«. Und doch trigt Gott seine Auserwihlten, auch das wird hier deut-
lich: Gott steht — heiBt es in der zweiten Strophe — dem Propheten »vor der
Seele«, redet mit ihm »wie ein Freund«. Und der Prophet darf aus dem Bewusst-
sein leben, von Gott »erkannt« — »anerkannt«? — zu sein. Hier mag ein Verweis
zu Jeremia 1,5 vorliegen, wo es heiBt: »Noch ehe ich dich im Mutterleib form-
te, habe ich dich ausersehen«. Mit diesem Gedicht — sicherlich verfasst als
Selbstdeutung — warnt Klepper davor, ein prophetisches Schicksal als leichte
Aufgabe misszuverstehen. Gleichzeitig spricht er sich selbst und allen in dhn-
licher Situation Mut zu. Das Gedicht wird so in der Gleichzeitigkeit von War-
nung und Trostung selbst zum prophetischen Text.

Wo bei Klepper die Hinweise zu Jeremia eher in der Tiefenschicht des Gedich-
tes verborgen bleiben, heben andere Lyriker diese Hinweise auch an die Text-
oberfliche. Ein bemerkenswertes direkt so benanntes Jeremia-Gedicht fiihrt
zuriick in die ersten Jahre des 20. Jahrhunderts. Es stammt von Rainer Maria
Rilke (1875-1926) und findet sich in der 1908 erschienenen Sammlung »Der
neuen Gedichte anderer Teil« inmitten einer Vielzahl weiterer biblisch moti-
vierter Texte. »Jeremia«’ entstand Mitte August 1907:

7 Rainer Maria Rilke: Werke in sechs Banden, Band 1.2: Gedicht-Zyklen (Frankfurt 1986), S. 323f.
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Jeremia

Einmal war ich weich wie friiher Weizen,
doch, du Rasender, du hast vermocht,
mir das hingehaltne Herz zu reizen,

dass es jetzt wie eines Lowen kocht.

Welchen Mund hast du mir zugemutet,
damals, da ich fast ein Knabe war:

eine Wunde wurde er: nun blutet

aus ihm Ungliicksjahr um Ungliicksjahr.

Téglich tonte ich von neuen Noten,

die du, Unersiittlicher, ersannst,

und sie konnten mir den Mund nicht t6ten;
sieh du zu, wie du ihn stillen kannst,

wenn, die wir zerstofen und zerstoren,
erst verloren sind und fernverlaufen

und vergangen sind in der Gefahr:

denn dann will ich in den Triimmerhaufen
endlich meine Stimme wiederhoren,

die von Anfang an ein Heulen war.

Das Gedicht hilt sich — wie meistens bei Rilke — an die traditionell lyrischen
Formen von Reim, Metrum und Rhythmus. Hier ist es konkret einem freilich um
eine Strophe erginzten Sonett nachempfunden: Drei Vierzeiler im Kreuzreim und
ein abschlieBender Sechszeiler geben dem Text seine Gebundenheit und Konzen-
tration auf den schliissig zu Ende formulierten Gedankenlauf. Rilke greift aus der
breiten Jeremia-Tradition die Klage, ja: Anklage des Propheten gegen Gott her-
aus. Rilke kniipft damit an jene dhnlich strukturierten biblischen Texttraditionen
an, welche die »Konfessionen des Jeremia«® genannt werden. Ort dieser Klage ist
hier offensichtlich noch das Jerusalem vor der Eroberung und der Verschleppung
in das babylonische Exil. Aus der Ich-Perspektive wirft Jeremia Gott — dem »Ra-
senden«, dem »Unersittlichen« — vor, ihn gegen seinen Willen zum Instrument
der Drohbotschaft zu machen. Von Gott gehen aber nicht nur die wie aus einer
Wunde blutenden Drohworte aus, von ihm stammt zuallererst jene unverstindli-
che Zerstdrung, stammen jene »neuen Note«, die der Prophet verkiinden muss.
Im Zentrum dieses Jeremia-Gedichtes steht dabei das Problem der Identitit:
Eigentlich erfuhr sich Jeremia als »weich wie frilher Weizen«, als »Knabe«, »so

8 Dazu zihlt man: Jer 11,18-12,6; 15,10-21; 17,12-18; 18,18-23; 20,7-18. Vgl. dazu: Siegfried Hermann:
Jeremia. Der Prophet und das Buch (Darmstadt 1990), S. 129-139.
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jung«, wie es in Jer 1,6 heiBt — ungeeignet und unwillig, ein Ungliicksbote zu
werden. Doch Gott lieB ihn zum »Lowen« werden, seinen Mund zur »blutenden
Wunde«. Das ganze Gedicht wird so zur Riickfrage an Gott: Warum dieser Auf-
trag, warum dieses Zerstorungswerk? In der — erstmals sechszeiligen — Schluss-
Strophe gleitet der in den ersten drei Vierversstrophen riickwirtsgewandte Blick
dabei in die Zukunft: Jeremia sieht voraus in die Zeit des Exils, wenn das Volk
»verloren und fernverlaufen« sein wird. Dann endlich wird — so die Vorstrophe
— sein Ungliicksmund »gestillt« sein, dann endlich will Jeremia seine Stimme
wiederhoren, die freilich angesichts des bezeugten und erfahrenen Elends doch
nur ein »Heulen«, ein Weinen, ein Klagen sein kann.

Rilkes Gedicht fiihrt zum Kernpunkt des Verstindnisses dessen, wie man sich
einen Prophet und seine Aufgabe vorstellen kann: Was heifit das, von Gott in
den Dienst genommen zu werden? Wie ist das moglich, Gott als Ungliicksstifter
zu begreifen? Kann gottliche Berufung — wie hier bei Rilke — die Identitit eines
Menschen zerstoren? Oder ist das alles nur wahnwitzige Einbildung und
psychopathische Zwangsvorstellung? Durchaus moglich ist dabei die Deutung
Karl-Josef Kuschels, der in diesem Prophetenschicksal eine »chiffrierte Selbst-
deutung des Kiinstlers«® sieht, die Aussagen iiber den Propheten also aktualisie-
rend auf andere Menschen iibertrigt, die sich ebenfalls von einem Auftrag in
Dienst genommen sehen. In diesem Verstindnis tréifen sich also Klepper und
Rilke: Im Bild des Propheten Jeremia zeichnen sie ihr eigenes Schicksal als
Indienstnahme des Kiinstlers."

2. Jeremia als Hoffnungsprophet im Krieg

(Reinhold Schneider)

Noch einmal andere Lyriker deuten im Bilde des Jeremia weniger sich selbst
individuell, geben aber auch nicht nur einen Aspekt seiner Person oder Bot-
schaft ohne Aktualisierung wieder, sondern deuten konkret ihre Zeit und ihre
Gesellschaft im Brennspiegel der Verkiindigung des alttestamentlichen Prophe-
ten. Wenn zuvor Jochen Klepper als groBter evangelischer Dichter der ersten
Jahrhunderthilfte vorgestellt wurde, so wenden wir uns nun seinem katholi-
schen Pendant und Freund zu: Reinhold Schneider (1903-1958). Vor allem in
der von ihm perfektionierten Form des Sonetts verfasste er in den spiten drei-
Biger und vierziger Jahren ganz bewusst religiose Trostliteratur.”" Mit seinen
Texten wollte er seinen Zeitgenossen helfen, im Chaos von Weltkrieg und Nazi-

? Karl-Josef Kuschel: Rainer Maria Rilke und die Metamorphosen des Religitsen, in: ders.: »Vielleicht hilt Gott
sich einige Dichter...«. Literarisch-religiose Portriits (Mainz 1991), S. 97-163, hier: S. 144.

10 Eher poetisch-nacherzihlende Zusammenfassungen finden sich hingegen bei: Uriel Birnbaum: Jeremia’s
Jammerruf, in: ders.: Gedichte. Eine Auswahl (Amsterdam 1957), S. 583; Fritz Rosenthal: Jeremias, in: ders.:
Die Lieder des ewigen Brunnens (Wien/Leipzig 1934), S. 14f.

1 Vgl. dazu: Georg Langenhorst: Trosten lernen? Profil, Geschichte und Praxis von Trost als diakonischemt
Lehr- und Lemprozess (Ostfildern 2000). -
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diktatur geistig zu iiberleben. 1944 veroffentlicht er etwa die Gedichtsammlung
»Waffen des Lichts«, die genau dem zuvor skizzierten Programm verpflichtet
ist. In dieser Sammlung findet sich ein kleiner Zyklus von sieben Sonetten, der
unter den Titel »Der Prophet«" gestellt ist. Thm voran steht ein Hinweis auf
Jer 4,19, ohne dass der biblische Text mit aufgefiihrt wiirde. Er lautet:

»0O mein Leib, mein Leib! / Ich winde mich vor Schmerz.

O meines Herzens Wiinde! / Mein Herz tobt in mir;

ich kann nicht schweigen. / Denn ich hore Trompetenschall und
Kriegslirm«.

In diesem Vers findet Schneider sich offensichtlich selbst wieder: Gequilt von
den Kriegswirren, die er mit ansehen muss, kann er doch nicht schweigen: Viel-
mehr verfasst er als Trost — wie der Prophet seine Reden — seine Gedichte. In
den ersten Sonetten beschreibt er das Chaos der Zeit, den Krieg, der aus
GroBenwahn, Gewissenlosigkeit und Gottesvergessenheit ausbrach. Zum Ende
hin setzt sich aber die trostende Hoffnungsbotschaft durch. Wie folgt lautet das
Abschlussgedicht:

Da bricht die Liebe mit dem Schmerz hervor,
Die all mein Wort bewegten und mein Leben,
Ich fiihl die Gnade z6gernd niederschweben
Auf deiner Beter tiefverborgnen Chor.

Verzage nicht! Dich fiihrt der Herr empor.

Sieh deine Schuld, so wird er sie vergeben.

Mein Land! Mein Volk! Des Herbstes Ranken weben
Um dunkler Schmerzen weit gedffnet Tor.

Ich war nur Stimme und ich muss verwehn,
Der ich am Abgrund deiner schwersten Tage
Dies arme Wort erlitt, das mir geboten.

Du aber wirst den Dimon iiberstehn
Um deiner Heiligen Mut, der Miitter Klage,
Dein ungeheures Leid und deine Toten.

Ein fiir Schneider typischer Text in Form (klassisches Sonett), Bildwelt und
Aussage. Bei aller drastischen Beschreibung von Not und Untergang bleibt

12 Reinhold Schneider: Gedichte. Gesammelte Werke Bd. 5, hrsg. von Edwin Maria Landau (Frankfurt 1981),
S. 122-126.
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letztlich doch die Hoffnung, dass iiber Klage, Mut, Unterordnung unter Gottes
Willen und Gebet die gottliche Liebe und Gnade einen Neuanfang ermdglicht.
Schneider entfernt sich dabei weitgehend vom biblischen Jeremia und dem Volk
der Juden. Sein Prophet ist einerseits die deutsche Stimme, die zum deutschen
Volk spricht, andererseits ist er eindeutig ein christlicher Bote. Im sechsten
Sonett wird dies sehr deutlich: »Der steht allein auf Erden, der sich neigt / Vor
Christi Kénigsmacht« heiBit es dort.

Jeremia selbst wird hier zum Sprecher des Gedichtes. Das erste Gedicht des
Zyklus war als Gebet an Gott gerichtet. Alle iibrigen Sonette richtet er in direk-
ter Anrede an sein Volk. Der Prophet beklagt ihm gegeniiber seinen Auftrag:
»Dies ist mein Schicksal, dass von deinem Ende / Mein Mund die leidzerstorten
Worte spricht, / Dass mir die Seele bebt vom Untergang« hei8t es im fiinften
Sonett. Am Ende freilich spricht der Prophet seinem Volk Hoffnung zu, verab-
schiedet sich selbst gleichzeitig von ihm. Er war nur »Stimme« fiir das »arme
Wort«, das er verkiindigen musste. Wie bei Klepper und Rilke deutet sich der
Dichter auch hier im Bild des Propheten, riickt diesen Aspekt jedoch nicht in
den Vordergrund. Hier geht es vielmehr um das Bezeugen von Untergang, um
den Aufweis von Schuld und die Notwendigkeit von Besinnung, BuBe und
Umkehr, schlieBlich um den Trost der Rettungsaussicht.

3. Uberzeitliche Friedensbotschaft im Munde des Propheten

(Stefan Zweig)

Die wohl wichtigsten literarischen Annidherungen an Jeremia in der Literatur
des 20. Jahrhunderts finden sich nicht in der Lyrik, sondern in Drama und
Roman. Diesen Gattungen wollen wir uns nun zuwenden. Das bekannteste Jere-
mia-Drama stammt von Stefan Zweig.® 1881 als Sohn eines bohmisch-jiidischen
Textilfabrikanten in Wien geboren, musste er sich um seine finanzielle Versor-
gung nicht kiimmern. So wandte er sich friih jener Dimension zu, der sein gan-
zes Leben gewidmet sein sollte: der Liebe zur Geschichte und zur Literatur. Er
reiste viel, war durch Freundschaften Menschen in ganz Europa verbunden,
schrieb Essays, Dramen, Erzdhlungen — ein intellektueller Weltmann und Kos-
mopolit. Wie wiirde ein solcher Mann, als MittdreiBiger etabliert, auf den Aus-
bruch des ersten Weltkrieges reagieren? Zweigs Reaktionen auf diesen Krieg
konnen als exemplarische Muster einer ganzer Generation dienen. Denn wer bei
einem Kosmopoliten wie'Zweig mit Kriegsskepsis gerechnet hiitte, mit interna-
tionaler Solidaritit und Gemeinschaftsbekundung, der sieht sich getduscht. Im
Gegenteil: 1914 verfasst Stefan Zweig einen offenen Brief, dem er den program-
matischen Titel gibt: »An die Freunde im Fremdland«. Es ist ein politisches
Abschiedsschreiben, in dem Patriotismus simtliche persdnliche Freundschaft

13 Zur Biographie: Hartmut Miiller: Stefan Zweig (Reinbek 1988).
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sein 6ffentliches Auftreten, den Untergang Jerusalems bis hin zu einem Schluss-
bekenntnis zum ewigen, unzerstorbaren Jerusalem. Selbst wenn Zweig dabei
manche historischen Vereinfachungen, Ergénzungen (wie die Beziehung Jeremias
zu seiner Mutter) und Auslassungen gegeniiber dem biblischen Buch vornimmt,
folgt er doch recht treu den Erzdhlvorgaben der Bibel. Nicht um Wiedergabe
biblischer Sprache und Szenen geht es ihm hier, aber auch nicht um Verfrem-
dung oder um zeitiiberspringende Aktualisierung, sondern um eine psycholo-
gisch-politische Ausmalung des Jeremiabildes in eigener Sprache und auf eige-
ne Schwerpunktsetzungen hin. _

Drei solche Ziele der literarischen Anniherung an Jeremia sind deutlich erkenn-
bar: Zunichst geht es ihm — d@hnlich wie Klepper und Rilke — um die Spiegelung
der Erfahrung, wie schwer es ist, Ungliicksbote, von Gott erwihlter Ungliicks-
prophet zu sein. Immer wieder betont sein Jeremia, dass er in dieses Schicksal
gestoBen wurde, gegen seinen Willen, ohne eigenes Zutun. Zunichst hilt er sich
fiir den »Narr meines Wahns« (S. 123), kann er an eine gottliche Berufung nicht
glauben. Mehr und mehr spiirt er, dass er als Ungliickskiinder auserwihlt wurde,
nicht — wie von seiner Mutter erhofft — zum »Lobkiinder des ewigen Gottes«
(S. 129). Jeremia hilt ihr entgegen: »Sein ist die Verkiindigung, mein nur die
Lippe!« (S. 131) So versucht er sich spiter auch vor dem Volk zu entschuldigen:
»das Wort sprang mir zum Munde wider meinen Willen« (S. 145), und doch
folgt er der Weisung. Baruch, dem Schiiler gegeniiber gesteht er: »lange verbarg
ich mein Herz der Berufung und verschlug mein Ohr seinem Rufe. (...) Nun
fiihle ich’s zum ersten Male, dass Gott in mir ist (...) er hat mich gewihlet.«
(S. 183) Nur zu gut weiB Jeremia um die Last dieser Erwihlung. Als seine Mut-
ter stirbt, ohne dass er sie trosten konnte, bricht er mit den Worten zusammen:
»Gott... Gott...es ist hart, dein Bote zu sein!« (S. 215)

Das Schicksal dieses Boten kann Zweig dabei so weit treiben, dass er eine trans-
figurative Vorausschau auf Christus in sein Drama — hier zum Versdrama erwei-
tert — einbaut: Kurz vor dem Fall Jerusalems will die aufgebrachte Menge den
Drohprediger Jeremia lynchen. Rufe erschallen: »Kreuziget ihn!« (S. 269) Und
Jeremia stimmt zu, will sich willig dem Lynchmob stellen — und die Regie-
anweisung ist eindeutig: »Jeremia, die Arme auftuend zur Kreuzesgebirde, in
duBerster Ekstase«:

»Dein Wille geschehe! Kommt her! Kommt her!
Die Lanze rammt mir ein und den Speer,

Oh, geiBelt nur, speit und beschmihet mich,
Zum Kreuze schleppt und erhohet mich,
ZerreiBt meine Hinde, zerbrecht mein Gebein. —
Ich will ja nur fiir euch alle und alle

Vor Gott das selige Siihnopfer sein. (...)
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Was zégert ihr noch? Den seligen Preis

Des Martertods, ich will ihn bezahlen!

Oh, wie ich diirstig bin der Marter und Qualen,
Denn ich weiB,

Der am Kreuze hinstirbt in irdischer Pein,
Wird der selige Mittler und Fiirbitter sein. (...)

Oh sein Tod ist Leben, sein Leiden Vergeben,

Nur sein Fleisch kann sinken, sein Leib kann zerfallen,
Doch seine Seele wird fliigelnd mit allen

Siinden der Menschen zu Gott aufschweben

Und dort der Bitter und Bote sein!« (S. 269f.)

Diese — hier nur in Teilen wiedergegebene — heilsgeschichtliche Vorausschau
auf Christus, die in ekstatischer Vision geduBerte Bitte des Jeremia, er selbst
moge dieser Messias werden, gehort sicherlich zu den schwichsten Passagen
des Dramas — in der Sprache stereotyp, im Aufbau des Dramas unnoétig, in den
Folgebildern deshalb auch nie wieder aufgenommen. Es bleibt so dabei: Jeremia
als ungliickliches Werkzeug Gottes — dieser Aspekt ist der erste Punkt, den
Stefan Zweig in seinem Drama betont.

Zweitens ist ihm Jeremia deshalb wichtig, weil er an ihm die Absage an jegliche
Form von Krieg und Durchsetzung nationaler Interessen auf Kosten von Men-
schenleben deutlich machen kann. Schon in seinem ersten Sffentlichen Auftritt
mahnt der Prophet: »Heilig ist kein Krieg, heilig ist kein Tod, heilig ist nur das
Leben!« (S. 147) Dem wankelmiitigen Konig Zidkija, der seiner Friedensbot-
schaft wohl zuhort, aber meint: »Zu spiit ist es fiir den Friedenc, hélt Jeremia ent-
gegen: »Es ist nie zu spit« (S. 190). Das Drama wird so zum bewegenden Zeug-
nis fiir den bedingungslosen Pazifismus und die Absolutsetzung von Leben.
SchlieBlich — und hier mag der Schwerpunkt des Interesses liegen — blickt
Stefan Zweig auf Jeremia, um — im Gegensatz zu zionistischen Bestrebungen
seiner Zeit — ein »Plidoyer fiir das Diasporajudentum«® im Sinne einer heils-
geschichtlichen Bestimmung des Judentums zu halten. Zweig erkennt sich in
der Arbeit an seinem Drama wohl erstmals als Teil des jiidischen Volkes. Im
Nachhinein schreibt er, er habe mit der Wahl dieser biblischen Gestalt »an etwas
geriihrt, das in mir bisher ungeniitzt gelegen: an die im Blut oder in der Tradi-
tion dunkel begriindete Gemeinschaft mit dem jiidischen Schicksal«.” Dieses
Schicksal deutet er nun als eines mit einer besonderen Berufung und Erwih-
lung. Vor allem im Schiussbild legt er Jeremia Passagen in den Mund, die das
Spezifische des jiidischen Volkes betonen:

28 So Josef M. Oesch iiberzeugend, vgl. Anm. 2, a.a.0,, S. 179.
29 Stefan Zweig: Die Welt von Gestern, a.a2.0., S. 291.
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»Andern Volkern ist klein’ Zeichen und gering Erkennen gegeben, in
Holzern und Steinen meinen sie des Ewigen Gesicht zu erschauen. Doch
unser Gott, unser Viter Gott, ein verborgener Gott ist er, und erst in der
Tiefe des Leidens werden wir seiner gewahr, nur in der Priifung tut er sich
auf seinen Erwihlten. Segen, wem sie begegnet, denn wiire Israel unter
den Volkern, priifte es nicht ewig sein Gott?« (S. 310)

»Nur die Gepriiften hat er erwihlet, und nur den Leidenden gilt seine
Liebe. So lasset uns die Gepriiften sein und lieben sein Leid, ihr Briider!
(...) Oh willig lasset uns eingehen in die Schmelzfeuer seines Willens um
der Lauterung willen.« (S. 310)

»Nicht ward uns wie andern Volkern Scholle gegeben, daran zu kleben,
Heimat, darin zu verharren, nicht die Rast, darin unser Herz fett werde!
Nicht zum Frieden sind wir erwihlet unter den Vélkern: Weltwander-
schaft ist unser Zelt, Miihsal unser Acker und Gott unsere Heimat in der
Zeit. Aber nicht neidet sie darob, nicht klaget! Lasset den andern ihr
Gliick und den Stolz, lasset ihnen Haus und die Heimstatt der Erde, du
aber lasse dich priifen, du Leidensvolk, und glaube, du Gottesvolk, denn
das Leid ist dein heilig Erbe, und ihm einzig bist du erwihlet um deiner
Ewigkeit willen.« (S. 311)

»Selig unsere Plage und Priifung! Denn zur Dauer sind wir erwihit durch
das Leid und zur Ewigkeit durch die Erneuung!« (S. 312)

Schon im Brief an Martin Buber hatte Zweig geschrieben, sein Jeremia-Drama
sei »die Tragédie und der Hymnus des jiidischen Volkes als des auserwihiten —
aber nicht im Sinn des Wohlergehens, sondern des ewigen Leidens, des ewigen
Niedersturzes und der ewigen Erhebung und der aus solchem Schicksal sich ent-
faltenden Kraft«.® Und in einem Brief vom 24. Januar 1917 emneut an Buber
betont er, dass er sich im Jude-Sein mit diesem verbunden weiB, nicht jedoch im
Zionismus: »von Thnen und den Ihren trennt mich nur dies — dass ich nie woll-
te, dass das Judentum wieder Nation wird und damit sich in die Concurrenz der -
Realititen erniedrigt. Dass ich die Diaspora liebe und bejahe«.™

Erwihlung, Leiden, Erkenntnis in der Priifung, Weltwanderschaft als Existenz-
form, geistige Teilhabe an der Ewigkeit — das sind die Kernbegriffe dieser heils-
geschichtlichen Sicht des Volkes Israel. Das Volk, das zuvor begierig nach einer
letzten Hoffnungsperspektive in all dem Untergang gesucht hatte — »Oh, Tros-
tung, wer gibt uns Trostung« (S. 308) —, stimmt nun sehnsuchtsvoll und hoff-

ol Stefan Zweig: Briefe, a.a. 0., S. 64.
3 Ebd,, S. 68.
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nungsfroh in die neu aufgezeigte Perspektive ein: »Ja, auf zur Wanderschaft«.
Jeremia, der letztlich nicht zum Messias berufene Prophet, bestitigt durch das
ihn als Anfiihrer schlieBlich anerkennende Volk, kann seinerseits in einen escha-
tologischen Lobpreis auf das ewige Jerusalem ausbrechen:

»Wo immer ihr euch in euch selbst aufrichtet
Und feurig von Furcht und Fremdnis erhebt,

Da ist es aus Wunsch in die Welt gedichtet,

Da ist der Traum unseres Heimwegs erlebt,

An jeglichem Orte,

Wo euch Glaube inwohnet,

Uberwdlbt euch hell seine mauerne Krone:

Wer gliiht, sieht ewig Jerusalem! (...)

Auf, du Gottvolk! Beginne deine wunderbare
Heimkehr durch Welt in die Ewigkeit!« (S. 323)

Zweig lidsst Jeremia letztlich viel stirker als Trostprophet wirken, als dies von
der biblischen Vorlage her gerechtfertigt wire, wo lediglich das sogenannte
»Trostbiichlein«* — zwei schmale Kapitel in Jer 30—31 — diesen Aspekt betonen.
Doch nicht genug mit der zitierten ekstatischen Selbstbestitigung und Selbst-
ermunterung; den Schluss des Dramas bilden die Stimmen der Fremden, die
verwundert die Besiegten beobachten — geschlagen, in die Fremde verschleppt
und doch singend, sehnsuchtsvoll und euphorisch. Sagt der eine: »Sie glauben
an das Unsichtbare... das ist ihr Geheimnis« (S. 326). Darauf ein anderer als
Schlusswort: »Miichtig muss ihr Gott sein. (...) Man kann das Unsichtbare nicht
besiegen! Man kann Menschen téten, aber nicht den Gott, der in ihnen lebt. Man
kann ein Volk bezwingen, doch nie seinen Geist.« (S. 327)

Zweig gestaltet sein Jeremia-Drama — unter Einschaltung von aktuellen politi-
schen Beziigen zur Gegenwart - letztlich als heilsgeschichtliche Vision des
Judentums. Wenn man bedenkt, welchen Gang die Geschichte des jiidischen
Volkes in den Folgejahren gehen sollte, mag man hier einerseits von visionirer
Kraft sprechen, kann man sich andererseits aber auch fragen, ob die von Zweig
1916 so sicher verwendeten heilsgeschichtlichen Vokabeln am Ende der Shoah
auch noch Giiltigkeit besessen hitten. Nelly Sachs (1891-1970) etwa, Literatur-
nobelpreistragerin von 1966, kann angesichts der Shoah das Konzept von Heils-
geschichte nicht mehr nachbuchstabieren wie zuvor. Im programmatisch ersten
des von ihr selbst als giiltig akzeptierten Werkes, in dem Gedicht »O die Schormn-
steine«, spricht sie von »Jeremias und Hiobs Staub«.” Jeremia und Hiob werden

?99\%1 dazu: Georg Fischer: Das Trostbiichlein. Text, Komposition und Theologie von Jer 30-31 (Stuttgart

33 Nelly Sachs: Fabrt ins Staublose. Gedichte '1961 (Frankfurt 188), S. 8. Vgl. dazu ausfiihrlich: Georg Langen-
horst: Hiob unser Zeitgenosse, a.2. 0. (vgl. Anm. 1), S. 176-195.
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gefiihl meiner friihen Kindheit in der Bibel wiedergefunden, im Buche Jere-
mias... Es sind Verse von gewaltiger Schonheit«* — so vor der Vision. Und am
Schluss des Romans erklirt Jeeves iiber Jeremia: »Dieser Prophet war ein emp-
findsamer Mann, der in schonungslosem Widerspruch stand zu seiner Welt und
Zeit. Er war ein scheuer Mann, den auch die einleuchtenden und machtgebie-
tenden Irrtiimer dieser Erde nicht gebeugt haben. Denn er gehorchte keinem
andern als der Stimme Gottes, die in ihm und zu ihm sprach...« (S. 634) Ob die-
ser Rahmen letztlich gelungen ist, literarisch iiberzeugend und notwendig, ist
umstritten. Der Germanist Wolfgang Paulsen etwa moniert, dass diesem Rah-
men »etwas Kiinstliches« anhafte, weil die Gestalt, hinter der Werfel »sich da
versteckte«, »im Literarischen stecken« bliebe, bloBe »Skizzen seines Alter
ego«* seien. Tatsdchlich ermoglichen die Rahmenszenen jedoch den gebroche-
nen Zugang zum historisch so weit entfernten Romangeschehen. Zudem kom-
mentieren sie die Haupthandlung: Die zitierte Einschétzung Jeremias aus heuti-
ger Sicht zeigt deutlich, was Werfel an Jeremia faszinierte: der » Widerspruch zu
seiner Welt und Zeit«. Dieser Punkt war ihm selbst in seiner Zeit wichtig.
Dass auch Werfel — wie Rilke und Klepper — in dieser »Prophetenrolle eine
Vorwegnahme des Schriftsteller-Schicksals«* sah, mag als zusatzlicher Reiz
hinzugekommen sein. Wie weit die Identifikation mit Jeremia gehen konnte,
sieht man auch daran, dass er einen 1940 verfassten Brief mit »Ihr Jeremias«
unterschreiben konnte.* Wie genau Werfel das biblische Buch Szene um Szene,
Kapitel um Kapitel, Ausspruch um Ausspruch in seinen Roman iibertrigt, geht
aus einer Detailanalyse hervor, die der Innsbrucker Alttestamentler Georg
Fischer vorgelegt hat. Er kommt zu dem Ergebnis, dass »Werfel fast aus dem
gesamten Jeremiabuch Texte fiir seinen Roman verwendet hat«, so dass ihm
»eine in hohem MaB der Vorlage entsprechende Neufassung und Ubertragung in
unsere Zeit gegliickt ist«. Der Exeget Fischer bescheinigt dem Schriftsteller
Werfel eine »einfiihlsame und treffende Auslegung des Jeremiabuches«, ja eine
»brillante Umsetzung des biblischen Buches in seinen Roman«.*

Ein Mehrfaches zeichnet also Werfels Jeremia-Deutung aus: Zunichst eine enge
Orientierung am biblischen Text und Geist, der gerade den »gegenfatalistischen
Zug der jiidischen Prophetie«* betont. Prophetie beschwort nie das unabinder-
liche Schicksal, sondern betont die Verantwortung der Menschen fiir das

4! Franz Werfel: Horet die Stimme. Roman '1937 (Frankfurt 1994), S. 27. Seitenzahlen im Text beziehen sich auf
diese Ausgabe.

42 Wolfgang Paulsen: Franz Werfel. Sein Weg in den Roman (Tiibingen/Basel 1995), S. 157.

43 Karl-Josef Kuschel: »erfiillt von Liebe zum jidischen Volk«. Franz Werfels Roman um den Propheten
Jeremia, in: Kunst und Kirche, Heft 4 (1996), S. 246248, hier: S. 247.

44 So James C. Davidheiser: The Novelist as Prophet: A New Look at Franz Werfel’s »Horet die Stimmes, in:
Modern Austrian Literature 24,2 (1991), S. 51-67, hier: S. 64.

43 Georg Fischer: Werfel als Interpret. Zur Jeremia-Deutung in seinem Roman »Hoéret die Stimme«, MS, noch
ungedruckt. Diesem Aufsatz verdanke ich viele fruchtbare Anregungen.

46 Norbert Abels: Franz Werfel, a.a. 0., S. 105.
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