Georg Langenborst
José Saramagos
«O Evangelho Segundo Jesus Cristo»
Eine theologisch-literarische Anniherung

Ein Schriftsteller von Weltrang - bekannt als Humanist, selbsterklirt
ein Kommunist - schreibt wenige Jahre vor der Jahrtausendwende einen
Jesusroman. Die Wahl eines solchen Themas stiirzte Leser und Kritiker
gleichermaflen in Verbliiffung und Ratlosigkeit. Was soll das sein: ein Ab-
rechnungsroman, eine biographische Spurensuche, eine satirisches Spiel
mit abgelegten Traditionen, gar ein Bekehrungsroman? In der folgenden
theologisch-literarischen Anniherung an «Das Evangelium des Jesus
Christus»! von José Saramago soll der Versuch unternommen werden, die-
sen Roman zu charakterisieren, ihn in einen weltliterarischen Rahmen
einzuordnen, ihn schliefilich literarisch wie auch theologisch kritisch zu
beleuchten.

1.
Zur Wiederentdeckung Jesu
als literarische Figur seit 1980

José Saramagos «Das Evangelium nach Jesus Christus» entstand -
zweifellos von thm selbst unbemerkt und unbeabsichtigt - im Kontext ei-
ner breiten internationalen Wiederentdeckung Jesu als literarischer Figur,
die seit 1980 zu beobachten ist2. Um die spezifische Zugangsweise seines
Romans herauszuarbeiten, lohnt sich der Blick auf dieses Gesamtphino-
men. Wihrend Jesus in den 20 Jahren zuvor literarisch weitgehend unbe-
achtet geblieben war, versuchen zahlreiche Schriftsteller von internationa-
lem Rang seit Beginn der 80er Jahre sich in Romanform dem offensicht-

! Seitenangaben im Text nach: José Saramago: Das Evangelium nach Jesus

Christus 11991, deutsch von Andreas Klotsch, Reinbek: Rowohlt 1993,

Vgl.: Georg Langenhorst: Jesus ging nach Hollywood. Zur Wiederentde-
ckung Jesu in Literatur und Film der Gegenwart, Diisseldorf: Patmos 1998.
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lich bleibend faszinierenden Mann aus Nazareth erneut anzunihern. Zu
diesen Autoren zihlen — um nur herausragende Beispiel aufzurufen — der
Kirgise Tschingis Aitmatow («Der Richtplatz» - 1986), der Ire Peter de Rosa
(«Meine Stunde ist noch nicht gekommen. Ein Roman iiber die frithen
Jahre Jesu» — 1984), die Schwedin Marianne Fredriksson («Maria Magdale-
na» — 1997) und ihr Landsmann Sven Delblanc («Jerusalems Nacht» -
1983), der Belgier Guy Hocquenghem («Der Zorn des Lammes» — 1985), der
Franzose Gerald Messadié («Ein Mensch namens Jesus» - 1988), oder der
Nordamerikaner Gore Vidal («Golgatha live» - 1992). Aus dem iberoame-
rikanischen Bereich sind besonders zwei Romane hervorzuheben, die bei-
de in deutscher Ubersetzung vorliegen: «Das Evangelium des Lukas G.»
des Mexikaners Vicente Lenero (1979) und der bekannte Roman «Men-
schensohn» des Paraguayaners Augusto Roa Bastos (1985).

Auch in der deutschsprachigen Literatur finden sich vergleichbare
Versuche, etwa schon in Stefan Heyms bleibend herausforderndem «Ahas-
ver» von 1981, in Luise Rinsers «Mirjam» und Gertrud Fusseneggers «Sie wa-
ren Zeitgenossen» von 1983 oder in Werner Kochs «Diesseits von Golga-
tha» (1986). Hohepunkt der literarischen Wiederentdeckung Jesu in der
deutschsprachigen Literatur ist jedoch zweifellos die in den 90er Jahren er-
schienene beeindruckenden Christus-Trilogie von Patrick Roth® («Riversi-
de» 1991, «Johnny Shines» 1993, «Corpus Christi» 1996), die im Suhr-
kamp Verlag sehr erfolgreich verlegt wird. Noch im Frithjahr 2001 er-
schien der Roman «Der Menschensohn. Die Geschichte vom Leiden Jesu»
des Vorarlberger Schriftstellers Michael Kéhlmeier. Mit Recht kann so von
einer unerwarteten Wiederentdeckung Jesu als literarischer Figur gespro-
chen werden. Gemeinsam ist diesen Werken - bei aller groflen Unter-
schiedlichkeit in Ansatz, literarischer Technik, Ernsthaftigkeit und Quali-
tit - die Suche nach Jesus in seiner Zeit, um von dort aus seine Bedeutung
fiir heute auszuloten. Offensichtlich bieten die Jahre um die Jahrtausend-
wende besonderen Anlafl dazu, iiber jene Gestalt nachzudenken, nach der
die Zeitrechnung gezihlt wird. Mdglicherweise spiegelt sich in diesem
Phinomen auch die kritische Suche nach méglichen Orientierungsfiguren
fir die Zukunft.

3 Vgl.: Georg Langenhorst: «Verhiillung im Dienst der Kenntlichmachung. Pa-
trick Roths literarische Anniherung an Jesus», in: Diakonia 30 (1999), S. 189-
195.
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werden soll. Dieses «Evangelium des Sohnes» {ibernimmt den Anspruch,
autobiographisch-authentische Darstellungen Jesu selbst wiederzugeben.
Es beginnt mit den klarstellenden Worten: «In jenen Tagen war ich es, der
aus Nazareth herabkam, um von Johannes im Jordan getauft zu werden»
(S. 7) Doch was ruft die Niederschrift seines eigenhindigen Evangeliums
auf den Plan? Nun, so lesen wir, «<obwohl ich nicht sagen mdchte, dafl
Markus* Evangelium falsch ist, enthilt es viel Ubertreibung» (S. 7), und
die anderen Evangelien scheinen thm noch weniger verlafilich in ihren
Hinzufiigungen und falschen Beschreibungen. Deshalb also bediirfe es sei-
ner eigenen Erzihlung, die, so hoffe er, «niher an der Wahrheit» (S. 8)
bleiben werde.

Die «Wahrheit», die Mailer seinen Ich-Erzihler Jesus schildern lifit,
ist freilich im Grunde nur eine etwas niichternere, um erzihlerische Aus-
schmiickungen angereicherte, wenig dramatische, quasi synoptisch-reduk-
tionistische Evangelien-Zusammenfassung, deren Orientierung am Erzihl-
muster des Johannesevangeliums immer wieder durchscheint. Jesus, der
jidische Zimmermannslehrling, spiirt, dafl in ihm etwas Besonderes ver-
borgen ist, er fithle sich, so sagt er «wie ein Mann, der in seinem Innern ei-
nen anderen umschlofl» (S. 25). Nach der Taufe durch Johannes hingegen
«kannte ich den anderen Mann, der in der Schale meines Innern gewohnt
hatte und besser war als ich. Ich war zu diesem Mann geworden.» (S. 33)
So wird sich Jesus seiner Gottessohnschaft im Laufe der Zeit mehr und
mehr bewufit. Tatsichlich entdeckt er in sich Krifte, Heilungen zu voll-
bringen und Wunder zu tun, aber er spiirt, daf} derartige Handlungen ihn
zusehends erschdpfen. Er setzt seine Hoffnungen darauf, daf} die Men-
schen seine Liebes- und Freiheitsbotschaft auch ohne derartige Mirakel
und Zeichen annehmen. Doch je mehr er seine Krifte schwinden sieht,
um so deutlicher wird die Vergeblichkeit dieser Hoffnung. So bleibt ihm
als letztes Mahnmal der Ernsthaftigkeit seiner Botschaft nur der Tod am
Kreuz.

Die Sprache, in der Mailer erzihlt, bleibt dabei weitgehend einfach
und kunstlos: eine ungebrochene Sprache des legendenhaft erzihlten My-
thos. Der theologische Kernpunkt des Romans lafit sich wie folgt bestim-
men. In aller Breite werden die Versuchungen durch Satan erzihlt, der die
Zweifel sit, ob Gott tatsichlich michtig und einzigartig ist, denn «dein
Vater ist nur ein Gott unter vielen» (S. 45). Diese Linie zieht sich bis in
das Schluflkapitel des Romans. Jesus hat sich am Ende zwar als Gottes-
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sohn akzeptiert, aber welchen Gottes? Sein Vater, so sagt er «gibt soviel
Liebe, wie er geben kann, aber Seine Liebe ist nicht unbegrenzt. Denn
Sein Kampf mit dem Teufel wird hirter.» (S. 221) Die Frage der Theodi-
zee, wie Gottes Allmacht und Giite zusammengedacht werden kénnen,
wird hier gleich zweifach aufgelost: Einerseits durch das - so ganz unbibli-
sche ~ streng dualistische Weltbild, in dem Gut und Bése, Gott und der
Teufel mit gleicher Machtfiille um das Weltgeschehen kimpfen. Anderer-
seits durch die Verabschiedung von der Vorstellung einer gottlichen All-
macht hin zu einer begrenzten gottlichen Liebe.

Insgesamt bleibt der Roman in allen Aspekten von der Figurenzeich-
nung bis zur Erzihltechnik seltsam blafl und gestaltlos, vor allem nur we-
nig kreativ und eigenstindig. Zum Teil liest er sich wie eine sanfte narrati-
ve Einfithrung in eine historisch-kritische Bibellektiire, verkleidet in die
Form eines schwebenden Mythos und angereichert mit wenigen Ein-
sprengseln eines dualistischen Weltbildes. Diese Mischung mag in den
USA neu und herausfordernd sein, aber in Westeuropa? Mag sein, daf}
Mailer Jesus «zu einem Menschen wie dich und mich zu machen» versuch-
te, wie die Rezensentin der Siddeutschen Zeitung meinte, und dafl so folge-
richtig eine Allerweltsgeschichte aus dem Leben, Sterben und Wirken Jesu
wurde. Sicherlich aber ist ithr darin zuzustimmen, dafl Mailers Sprache
hier «gehemmt und zuriickhaltend» wirkt, als «habe thm der michtige Ge-
genstand die Sprache verschlagen»’. Doch daf} dies nicht die einzige mogli-
che Leserreaktion auf diesen Roman ist, belegt die iiberraschende Wiirdi-
gung des Rezensenten in der ZEIT, der den Roman wirmstens empfiehlt
als «vieldeutiges, wunderbares Buch: (..) das ist das fiinfte Evangelium,
und ich glaube wir - wir und die Christen - kénnen es gut brauchen.»?

7 Vera Graf: «Ich, Norman, Autor und Gott. Mailer erzihlt das Leben Jesu in
der ersten Person - und verwandelt Wein in Wasser», in: Stiddeutsche Zeitung
vom 24.04.1997.

8 Giinther Ohnemus: «Das fiinfte Evangelium. Norman Mailer schreibt das
Neue Testament um», in: Die Zeit 17.09.1998.
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2.
Schwerpunkte in Saramagos Jesusroman

Doch damit nun zu Saramagos Roman: Schon die gewihlte Erzihl-
haltung unterscheidet sich deutlich von den bisher genannten Werken:
Von vornherein durchbricht Saramago, der ja spiter als auktorialer Erzih-
ler das «Evangelium nach Jesus Christus» an dessen Stelle berichten wird,
jede mogliche Leserillusion, macht er den rein fiktiven Charakter seines li-
terarischen Unterfangens deutlich. Das erste Kapitel liest sich wie eine
Bildbeschreibung der wohlbekannten Kreuzigungsszenerie auf Golgatha.
Aber - so macht uns der Autor deutlich - es ist eben «nur» Literatur:
Gleich am Anfang lesen wir: «Nichts von all diesen Dingen ist wirklich,
was wir vor uns haben, ist Papier und Tinte, mehr niche (S. 11). So er-
schliefft er mit den Lesern zusammen das imaginire Bild: in der Mitte die
Kreuze, dort Maria, hier Maria Magdalena, dort Johannes, und «die feierli-
che Haltung, dieses betriibte Antlitz, das kann nur Josef von Arimathea
sein» (S. 12). Das so konzipierte Einfithrungskapitel schafft ironische Dis-
tanz zum Geschehen, ruft das beim Leser natiirlich vorhandene Vorwis-
sen auf und erzeugt gespannte Erwartung auf die Schilderung des - eigent-
lich ja bekannten - nun Folgenden. Denn aus der Beschreibung dieses
Kreuzigungstableaus «entsteht die einzig mogliche Geschichte» (S. 19).

Und als diese «einzig mégliche» Geschichte erzihlt Saramago in ein-
em schwebend-ironischen, aber nie unernsten Ton die Geschichte Jesu
nach, bringt dabei durch Kommentare auf der Metaebene jedoch immer
wieder in Erinnerung, dass er als Mensch des 20. Jahrhunderts einen Ro-
man schreibt, dass wir als Menschen des 20. oder 21. Jahrhunderts diesen
Roman lesen. Ein etwas lingerer Textausschnitt soll sowohl diesen Er-
zahlton als auch die distanzierte Erzihlhaltung verdeutlichen. Die folgen-
de Passage schildert Jesus als jungen Mann, der sich fragt, was denn eigent-
lich seine Lebensbestimmung sei. Darauf der Autor:

«Nun einmal Jesus der offenkundige Held dieses Evangeliums
ist, das nie den abtriglichen Vorsatz hatte, dem zu widerspre-
chen, was andere Evangelien schreiben, und sich also nicht zu
behaupten erkiihnt, es sei nicht geschehen, was geschehen ist,
an die Stelle des Ja ein Nein setzend, nun Jesus dieser Held ist
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und bekannt seine Taten, wire es uns ein Leichtes, vor ithn zu
treten und ihm seine Zukunft zu offenbaren, wie schén und
wie wundervoll sein Leben sein wird, es wird Speisung geben-
de Wunder haben, Heilung gebende auch, ein gar auch den
Tod tiberwindendes, doch es wire nicht klug, dies zu tun,
weil der junge Bursche, zwar talentiert im Religiésen und ein
guter Kenner der Patriarchen und Propheten, ein seinem Al-
ter gemifles robustes zweiflerisches Mifitrauen hat und uns ge-
horig abweisen wiirde. Freilich wird er, wenn er Gott begeg-
net, seine Auffassung dndern, doch dieses entscheidende Ereig-
nis findet nicht vor morgen statt, und ehe es soweit ist, wird
Jesus noch viel Berg hinauf und hinab miissen, viel Ziege und
viel Schaf melken miissen und helfen, den Kise herzustellen,
und zum Warenaustausch die Ortschaften aufsuchen.» (S. 274)

Das Erzihlgrundgeriist orientiert sich im Kern an den Vorgaben der
biblischen Berichte, erginzt sie freilich - ganz in der Tradition der apo-
kryphen Evangelien - um zahlreiches Sondergut, das fast stets der psycho-
logischen Ausmalung von Leerstellen in den biblischen Texten dient. Nur
wenige solcher Erginzungen seien hier aufgezihlt: Selbstverstindlich hatte
Maria nach Jesus weitere Kinder, Josef starb als 33jihriger am Marter-
kreuz der Rémer im Sinne einer Prifiguration den Tod Jesu voraus, Jesus
hatte - wie so oft, ja, schon fast stereotyp im Jesusroman - eine sexuelle
Beziehung zu Maria Magdalena, die erneut wie so oft (aber gegen die bibli-
schen Zeugnisse) als Hure charakterisiert wird, Jesus begegnet zahlreichen
spiteren Weggefahrten bereits in Kindheit, Jugendalter oder in den Jahren
vor seinem &ffentlichen Auftreten im voraus. Hier werden erzihlerische
Leerstellen des Neuen Testaments phantasiereich gefiillt, das Grundgeriist
der Evangelien bleibt jedoch weitgehend unangetastet. Vor allem die Zeit
vor dem Sffentlichen Auftreten Jesu - von der wir historisch nichts wis-
sen — interessiert Saramago, dhnlich wie den Iren Peter de Rosa in seinem
Roman iiber «die frithen Jahre Jesu» von 1984.

Auffillig jedoch: Saramago ignoriert zahlreiche Traditionslinien der
Evangelien, die er offensichtlich als bekannt voraussetzt und fiir seine ei-
gene erzihlerische Konzeption nicht benétigt: keine Rede von den Gleich-
nissen und ihrer zentralen Reich-Gottes-Theologie, keine Nacherzihlung
des ethischen Kerntextes der Bergpredigt, keine Inszenierung der Streitre-

97



den Jesu mit seinen Gegnern. Saramago will eben nicht die Evangelien
weitgehend getreu zusammenfassen und perspektivisch neu darstellen, wie
etwa Norman Mailer.

Was will er aber dann? Saramago stellt einen spezifisch theologischen
Aspekt ins Zentrum seines Romans: Sein Jesus wird von einem besonde-
ren Problem gequilt. Josef, der Zimmermann aus Nazareth, hatte mit sei-
ner Frau Maria seinen Heimatort verlassen und war nach Bethlehem gezo-
gen, wo in einer Hohle am Rande der Stadt der unter geheimnisvollen
Umstinden gezeugte Jesus geboren wurde. Nun belauschte Josef aber ei-
nes Tages zufillig drei Soldaten, die iiber den Befehl des Herodes spre-
chen, alle kleinen Knaben in Bethlehem téten zu lassen. Hals iiber Kopf
rennt Josef zu seiner Familie und bringt sie in Sicherheit. 25 andere Kin-
der aber werden tatsichlich dahingemetzelt.

Eben dies aber wird zunichst Josefs, spiter Jesu Hauptproblem: Wa-
rum warnte Josef die anderen nicht? War dieser eine Uberlebende es wert,
dass fiir ihn so viele andere getdtet wurden? Ja, dies war «Josefs Verbre-
chen»: «Herodes in seiner Grausamkeit ziickte die Stichmesser, eure
Selbstsucht und eure Feigheit aber waren die Stricke, die den Opfern die
Fiile und Hinde fesselten», so hilt ein Engel Maria vor und die «Schuld
der Viter fillt stets den Kindern aufs Haupt» (S. 130f.). Mit dieser Schuld
mufite Josef leben und tatsichlich wird auch fiir Jesus diese Riickfrage zur
Lebensfrage: «Mein Vater hat die Kinder von Bethlehem getstet!> (S.
212f), erkennt er als Dreizehnjihriger mit Schrecken, und fragt sich im-
merzu, ob «die Rettung seines Lebens als gerechtfertigt gale (S. 216). Sara-
mago selbst hat dazu erklirt: «Das Leitmotiv dieses Buches ist die Schuld»®
. Diese Frage nach Verschuldungen und ithren Konsequenzen begleitet Je-
sus bis in die Tage seines dffentlichen Auftretens als Prediger und Wun-
dertiter, denn sie miindet in die Frage nach seinem Selbstbewufitsein,
nach seiner tatsichlichen Identitit. Und genau diese Problematik disku-
tiert Jesus, der sich als Sprachrohr, als Austfithrender des Willens Gottes
versteht, spiter mit seinen Jingern: «Was ist zwischen dir und Gott»,
fragt ihn Simon, doch Jesus, der selbst auf eine endgiiltige Klirung wartet,
weil} gerade dies zunichst nicht so genau: «Ich weif nicht, ob ich Gottes
Sohn bin.» (S. 409)

% ]. C. de Vasconcelos: «José Saramago. Deus é 0 mau da fita», in: Jornal de let-
ras, artes e ideas 11 (1991), Nr. 487,S. 9.
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Die von Jesus erwartete Antwort auf diese Frage gibt Saramago in
einem literarisch gewagten, durch den ironisch verfremdeten Sprachstil
und die distanzierenden Zeitspriinge aber vorbereiteten Kapitel, in dem er
den bisherigen Stil und Duktus des Buches durchbricht. Jesus ist bei dicht-
em Nebel allein auf den See Genezareth hinausgefahren, als er plétzlich
bemerkt, dass auf der Heckbank seines Bootes Gott sitzt, «ein stattlicher
alter Mann, mit {iber der Brust wallendem Bart, barhiuptig, das Haar lose,
das Gesicht breit und kriftig, der Mund mit vollen Lippen, die sich beim
Sprechen nicht zu bewegen scheinen» (S. 416). Jesus, im Gegensatz zu den
Lesern nur wenig iiberrascht, ergreift das Wort: «Ich bin gekommen, um
zu erfahren, wer ich bin und was ich zu tun habe», und Gott bestitigt ihm
nun definitiv: «Ja, du bist mein Sohn. (...) Ich brauchte einen, der mir hier
auf Erden hiilfe, (...) helfen kdnntest du mir, meinen Einfluf auszuweiten,
auf dass ich der Gott vieler Menschen werde» (S. 417ff.).

Doch warum diese Hilfsbediirftigkeit? Reichen dazu nicht auch Pro-
pheten, wie eh und je? Gott darauf: «Die Zeiten, da man denen Gehér
schenkte, sind vorbei, heute wirken nur noch radikale Mittel, etwas, das
schockiert, das die Gefiihle mitreifit, Ein Gottessohn am Kreuz, Zum Bei-
spiel (...) Es fehlen die Menschen, Ja, Sie fehlen mir, und damit sie zu mir
kommen, bedarf es deiner Kreuzigung.» (S. 430/434) Jesus erklirt sich ein-
verstanden, dass an ihm Gottes Wille geschehe, aber nur unter der Vo-
raussetzung, dass Gott ihm die Zukunft nach seinem Tode und die Zu-
kunft durch seinen Tod schildere, «dass du mir sagst, mit wieviel Leiden
und Tod dein Sieg iiber die anderen Gotrer bezahlt wird, wieviel Leid und
Tod all jene Kimpfe kosten werden, die in deinem Namen und in mei-
nem» (S. 436) ausgefochten werden. Und so berichtet Gott von der Lei-
denszukunft der Kirche, die sich zwar in alle Erdteile ausbreiten wird,
aber auf Kosten der zahllosen Opfern ihrer Geschichte, angefangen von
den dahingemetzelten Kindern in Bethlehem, iiber ungezihlte Mirtyrer,
bis zu den Opfer von Glaubenskriegen und Inquisition.

Erst jetzt ist sich Jesus seines Schicksals und Auftrags bewuflt und er-
fullt diesen willenlos und gehorsam. Zuvor war ihm vieles unklar, ja: war
er durch die satanischen Versuchungen - die ihm hier von seinem Lehr-
meister, einem Schifer, eingefliistert wurden - immer wieder an den Rand
der Rebellion gegen Gott geraten, ohne sie jemals zu vollziehen. Nun ist
alles anders: «Ab heute», so sagt er zu seinen Jiingern als er von der ritsel-
haften Bootsfahrt durch den Nebel wieder zu ithnen zuriickkommt, «sind
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biographie zu verstehen, freilich als literarisch gekonnt betriebenes Spiel
mit ernsthaftem Hintergrund. Die neuzeitliche Frage der Theodizee, wa-
rum so viel Leid auf der Welt ist, das gerade auch im Namen des Christen-
tums Menschen zugefiigt wurde und wird, projiziert Saramago zuriick in
die biblische Geschichte selbst, in Jesu eigenes Bewufitsein. Vor allem das
christliche Verstindnis von «Heilsgeschichte» wird dadurch einer radika-
len Kritik unterzogen. Eine ernste Frage: Hat Jesus wirklich irgendeine
spiirbare Form von Heil fiir die Menschen bewirkt? Karl-Josef Kuschel -
dem wohl bedeutendsten deutschsprachigen Vertreter des akademischen
Dialogs von Theologie und Literatur - ist zunichst Recht zu geben, wenn
er schreibt: «Was als Jesus-Roman begann, steigert sich zu einem Roman
der Gotteskrise, ja des zynischen Gotteszweifel»°. Freilich: «Zynisch» als
personliche Wertung scheint mir an diesem Roman vorbeizugehen, igno-
riert dies doch die Ernsthaftigkeit der Position. Saramago schreibt, wie
von ithm selbst behauptet, kein «Anti-Evangelium», weist nicht einfach
platt die Heilsbotschaft der Bibel zuriick. Vielmehr konfrontiert er grund-
legende Theologumena mit der Fraglichkeit der kirchengeschichtlichen
Realitit. Er kleidet diese Anfragen in ein mythisches Mirchen, das er aber
immer wieder durch Realititsdurchbrechungen als literarisches Spiel
kennzeichnet und so méglich macht.

Die Rezeptionsgeschichte dieses Romans mufl noch geschrieben wer-
den. Er fithrte unmittelbar nach seinem Erscheinen zu einem Literatur-
skandal in Portugal, der fast zu einem Regierungsumsturz gefihrt hitte,
als ein Staatssekretir den Roman eigenmichtig von der Liste der Kandida-
ten fiir den Europiischen Literaturpreis strich und damit heftige kontro-
verse Auseinandersetzungen in der Offentlichkeit ausloste!!. Immer wie-
der fanden und finden sich dhnliche Gegenreaktionen von kirchlicher Sei-
te oder von Personen des Sffentlichen Lebens, die sich anmaflen im Na-
men der Kirchen zu sprechen. Ablehnungen oder Irritationen schlagen
dem Roman aber auch von anderer Seite entgegen. Von einem Grofiteil

10 Karl-Josef Kuschel: «Ausdruck der Kultur - Protest gegen die Kultur. Das Je-
sus-Paradox in Filmen und Romanen der Gegenwart», in: Concilium 33
(1997), S. 4-13, hier: S. 11.

1 Vgl Albert von Brunn: «Das Evangelium und die Affire Saramago», in:
Orientierung 56 (1992), S. 189-192.
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der Romanisten’? etwa wird der Roman eher verschwiegen, als Peinlich-
keit eingeschitzt, als literarischer Fehlschlag deklariert®3, als ritselhafter
Fremdkorper im Gesamtwerk des Autors isoliert. Dabei wird iibersehen,
wie sehr Saramago vom Katholizismus beeinflusst ist - in Tiefenprigung
und gleichzeitig in Absetzung. Der Katholizismus als pragender Teil ge-
nau so der portugiesischen Kultur wie der eigenen Biographie gehdrt mit
zur literarischen Lebenswelt dieses Autors. Und mit dem Jesus-Roman
schreibt er sich an die christliche Tradition heran, gleichzeitig aber auch
von ihr frei. Seine Sympathie gilt dabei - wie so oft - den Opfern der Ge-
schichte. Das sind hier einerseits die in Betlehem ermordeten Kinder, an-
dererseits aber ist dies Jesus selbst, der als Opfer des gotlichen (Un-
JHeilsplans stilisiert wird. Saramago hat so Teil an der Tradition der
«Schonung Jesu»', die Karl-Josef Kuschel als augenfilliges Hauptmerkmal
fast aller Jesusromane iiberzeugend herausgearbeitet hat. So sehr die Kir-
che als Institution kritisiert wird, so sehr - wie bei dem erklirten Kom-
munisten und Atheisten Saramago nicht verwunderlich - die Gottesidee
kritssiert und letztlich ad absurdum gefithrt wird, so sehr das klassische
Konzept von Heilsgeschichte hinterfragt wird: Jesus selbst, der Mann aus
Nazareth, wird von der Kritik ausgenommen, wird weder satirisch ver-
fremdet oder licherlich gemacht, noch als unwichtig zuriickgewiesen.
Umgekehrt wird Jesus bei Saramago freilich auch nicht sympathisch oder
als faszinierende Gestalt gezeichnet. Er bleibt letztlich seltsam ungreifbar.
Durch die phantasiereichen Episoden des Romans erscheint Jesu in seiner
Fremdheit neu als eine herausfordernde, interessante, befragenswerte Ge-
stalt.

Dafl umgekehrt Gott hier als «Teufel», als «blutriinstiges Monster»,
als «Moloch», als «grausam, machtbesessen und zynisch» erschient - so

2. Vgl. aber z. B. Orlando Grossegesse: «O Evangelho segundo Jesus Cristo
(1991)», in: Rainer Hess (Hrsg.): Portugiesische Romane der Gegenwart: neue
Interpretationen, Frankfurt: TFM-Verlag 1993, S. 123-139.

3 Vgl. Henry Thorau: Nicht Stadt, sondern Weib. José Saramago korrigiert die
portugiesische Geschichte», in: Die Zeit 25.03.1993: «Noch nie hat José Sara-
magos Methode der Geschichts- und Geschichtenschreibung so wenig funk-
tioniert, so sehr versagt wie hier.»
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Resumo
José Saramago: «O Evangelho Segundo Jesus Cristo»
Uma aproximagio literaria e teoldgica.

O romance de José Saramago O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991)
levanta uma certa polémica: o tema escolhido surpreende, a qualidade lite-
raria é muito discutida e a imagem criada de Jesus e Deus traz consigo uma
critica forte por parte da Igreja. Esta publicagdo teoldgica e literaria indica
por um lado que o romance de José Saramago tem de ser visto nos limites
da redescoberta da imagem de Jesus como figura literaria. Torna-se assim,
claro um procedimento literario e uma intengdo prdpria. Para além da for-
¢a que o romance exprime, tal como a distincia transparente do narrador,
e para além da rejeigio da excessiva e nada pertinente critica fica claro que
o brilho literdrio de Saramago falha devido a estes factos. Nem a
aproximagio linguistica nem o extremar dos factos conseguem convencer
totalmente.
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