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ken bis hin zu Akademien einen entscheidenden Platz ein. Kirchliche Aka-
demien haben fast stets eigene Referate fiir den Bereich von Kunst, Musik, Li-
teratur und Film. Religiose Bildung schlieft sich also an die Auseinanderset-
zungen um die sinnliche Erkenntnis und die Kiinste an, begreift diese
Dimensionen als Chance fiir die Umsetzung eigener Ziele und Zwecke. Uber
diese »Verzweckung« der Kiinste im Bereich der kirchlichen Erwachsenenbil-
dung ist noch wenig nachgedacht worden. Die folgenden Ausfithrungen sollen
dazu erste Anstofe vermitteln. Zunichst wird der den Ausfithrungen zugrunde
liegende Asthetikbegriff im religionspadagogischen Verstindnis prizisiert. In
einem zweiten Schritt sollen die besonderen Chancen des Lernens durch und
mit Kunstwerken — exemplarisch konkretisiert am Beispiel literarischer Texte —
beleuchtet werden. Im dritten Schritt werden einige in der Praxis erprobte Bei-
spiele des Umgangs mit neueren Gedichten zur Gottesfrage im Bereich der Er-
wachsenenbildung vorgestellt. Den Abschluss bilden zusammenfassende Uber-
legungen dariiber, wie man die Chancen im Einsatz solcher Texte nutzen kann,
ohne eine vorschnelle Verzweckung und Funktionalisierung zu betreiben.

1. Asthetik — Begriffskldrung im religionspadagogischen Kontext

Bei niherem Hinsehen wird der Modebegriff » Asthetik« in véllig verschiedenen

Kontexten verwendet. Gerade die Verfechter einer »asthetischen Bildung« stre-

ben ginzlich unterschiedliche Ziele an. Uberspitzt formuliert: » Asthetik« ist als

Mode-Wort ein nicht prizise definierter, sondern offener Sammelbegriff, des-

sen Verwendung Intentionen eher verschleiert als enthiillt. Zwar sind seine se-

mantischen Assoziationen inhaltlich miteinander verkniipft, erschlieen aber
wissenschaftstheoretisch wie didaktisch unterschiedliche Bereiche. Drei unter-
schiedliche Verwendungsfelder von griechisch aisthesis = sinnliche Wahrneh-
mung lassen sich schon in der jahrhundertealten Verwendungsgeschichte dieses

Begriffs” voneinander unterscheiden:

e Asthetik — das kann zum einen verstanden werden als Theorie des Schinen.
Im Gefolge von Plato ist damit ein philosophisches Nachdenken iiber die
prinzipielle Idee des Schénen gemeint, welche jeder Theorie von Kunst vo-
raus liegt und somit zur kritischen Folie jeglichen menschlichen Kunstschaf-
fens dienen soll. Hans Urs von Balthasars (1905-1988) monumentales Werk

7. Vgl dazu: A. Grozinger, Praktische Theologie und Asthetik. Ein Beitrag zur Grund-
legung der Praktischen Theologie, Miinchen 1987, 105-122; G. Hilger, Asthetisches
Lernen, in: ders./St. Leimgruber/H.-G. Ziebertz, Religionsdidaktik. Ein Leitfaden
fiir Studium, Ausbildung und Beruf, Miinchen 2001, 305-318.
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des Menschen entspringen und die Wahrnehmung dieser Werke zum Ziel hat. Die-
se Vorgabe legt sich schon deshalb nahe, um sich nicht von der gegenwirtigen
Asthetikdebatte im allgemeinen kulturellen Kontext!? abzukoppeln, in der es
vorrangig um eine Wesenbestimmung von Kunst geht.

2. Erwachsenenbildung und Asthetik

Die zentralen religionspidagogischen Entwiirfe zum »dsthetischen Lernen« im
oben beschriebenen Sinne richten sich vor allern auf den Bereich der Entwick-
lung in Kindheit und Jugendalter. Es geht ihnen primér um die Herausbildung
ganzheitlicher sinnlicher Wahrnehmungsfihigkeit von Heranwachsenden. Die
Situation in der religiosen Erwachsenenbildung stellt sich anders dar. Nicht um
allererste Herausbildung geht es hier, sondern um Schirfung, Férderung, Kon-
zentration. Welcher hermeneutisch-didaktische Ort kommt der Asthetik im
Rahmen solcher Bildungsprozesse mit Erwachsenen zu? Warum und wie sollte
»Kirche« sich um Lehr- und Lernprozesse miihen, in denen es also um ein Ler-
nen durch und mit Kunstwerken geht? Nur um dem mdoglichen Missverstehen
vorzubeugen: es geht dabei nicht in erster Linie um >christliche Kunst«, also —
jenseits aller Schwierigkeiten bis Unméglichkeiten, diesen Begriff letztlich zu-
reichend zu definieren — um Kunst, die dem Geist und Kontext des Christen-
tums entsprungen ist. Solche Kunst soll zwar nicht ausgeschlossen, aber auch
nicht besonders herausgegriffen werden. Vielmehr soll allgemein gefragt wer-
den: Was ist der hermeneutische Ort von Kunstbetrachtung im Kontext theo-
logischen und religionspadagogischen Denkens und Handelns? Ich konzentrie-
re mich dabei im Folgenden auf den Bereich der Dichtung, also auf literarische
Texte. Einerseits, um meine personliche Kompetenz nicht ungebiihrlich zu
iibersteigen, zum zweiten, weil sich Theologie und Literatur im selben Medium,
in Sprache realisieren und deshalb leichter zueinander in Beziehung gesetzt
werden kénnen; drittens, weil Uberlegungen zu anderen Kunstgattungen von
kompetenter Seite bereits vorliegen, wenngleich nur in Ansitzen verbunden
mit allgemeiner hermeneutischer Reflexion.!?* Als thematischen Kontext wihle

12.  Ansitze dazu schon in: G. Langenhorst (Hg.), Auf dem Weg zu einer theologischen
Asthetik. Eine Freundesgabe fiir Karl-Josef Kuschel zum 50. Geburtstag, Miinster
1998. Vgl. auch: W. Braungart/M. Koch (Hg.), Asthetische und religiése Erfahrun-
gen der Jahrhundertwenden, 3 Bde., Paderborn 1998-200o0.

13. Vgl allgemein: P. Antes (Hg.), Christentum und europiische Kultur. Eine Ge-
schichte und ihre Gegenwart, Freiburg 2002; zur »christlichen Kunst«: G. Lange,
Bilder zum Glauben. Christliche Kunst sehen und verstehen, Miinchen 2002.
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ich — aus vielen moglichen — die grundsitzliche Auseinandersetzung mit der
Gottesfrage.

Finf Gewinndimensionen

Wie ldsst sich der vom Umgang mit literarischen Texten erhoffte Gewinn ge-
nauer bestimmen? Fiinf idealtypisch formulierte hermeneutische und reli-
gionsdidaktische Gewinndimensionen'* lassen sich unterscheiden. Ich skizziere
zunichst ihr Profil, konkretisiere sie dann exemplarisch im Blick auf Er-
wachsenenbildung: Der Blick auf literarische Texte erméglicht Textspiegelung,
Sprachsensibilisierung, Erfahrungserweiterung, WirklichkeitserschlieBung und
Moglichkeitsandeutung. Diese Begriffe lassen sich nicht in jedem Fall scharf
voneinander abgrenzen, bleiben vielmehr Orientierungsversuche, deren Sinn
sich in der praktischen Anwendung erweisen muss.

Textspiegelung

Von Textspiegelung lohnt es sich dann zu sprechen, wenn in einem literarischen
Text ein Bezug auf >Pritexte« deutlich wird, wenn also in Zitat oder Anspielung
auf vorhergehende Texte Bezug genommen wird. Ein Gedicht etwa verweist
dann immer zugleich auf beides: auf sich selbst, aber auch auf den aufgerufenen
Pritext, der kommentiert, gewertet, umgedeutet oder erweitert wird. Gedichte
zur Gottesfrage beziehen sich hiufig zumindest indirekt auf die biblischen
Zeugnisse zur Gotteserfahrung, vielfach zudem auf die in kirchlicher Tradition
geronnenen Aussagen zur dogmatischen Sprachregelung iiber Gott. In der Text-
spiegelung werden so zwei Dimensionen einander gegeniiber gestellt: Der lite-
rarische Text als Ausgangspunkt der Betrachtung, daneben aber auch die nun
mit verschirftem Blick betrachteten Texttraditionen, auf die sich der literari-
sche Text bezieht.

Sprachsensibilisierung

Die zweite Chance im Blick auf Gedichte als Medium der Auseinandersetzung
mit der Gottesfrage liegt in der Sprachsensibilisierung. Literaten reflektieren
intensiv iiber die zeitgemife Potentiale und Grenzen von Sprache. »Niemand«

14. G.Langenhorst, Gedichte zur Bibel. Texte - Interpretationen — Methoden. Ein
Werkbuch fiir Schule und Gemeinde, Miinchen 2001, 28-35.
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delt menschliche Erfahrungen und bietet so die Méglichkeiten des Ankniipfens
und der Identifikation oder der Ablehnung und Bestimmung der eigenen Po-
sition. Auseinandersetzung mit dieser Erfahrungsdimension von Literatur er-
moglicht so eigenes Identititswachstum in der bewussten Reflexion iiber die
eigene Gottesbeziehung.

WirklichkeitserschlieRung

Eine weitere Chance in der Begegnung mit Gedichten zur Gottesfrage kann
man Wirklichkeitserschliefung nennen. Wihrend die Erfahrungserweiterung
eher »zuriick« schaut, auf die hinter den Texten liegende Erfahrung der Schrift-
stellerInnen, blickt diese Perspektive eher nach »vorng, auf die mit dem Text fiir
die LeserInnen neu moglichen Auseinandersetzungen. Hilde Domin formuliert
hier erneut treffend: Jedes Gedicht »hilft, die Wirklichkeit, die sich unablissig
entziehende, benennbar und gestaltbar zu machen«!’. Wo trife ein solcher Be-
fund mehr zu als im Blick auf die Dimension Gottes, die sich mehr als alle
anderen stindig entzieht, unbenennbar bleibt, bestenfalls in Anniherungen
spiirbar wird?

Theologie wie Literatur bemiihen sich darum, in Sprache und mit Sprache
Wirklichkeit zu beschreiben und herzustellen. Literarische Texte erschlieffen im
Blick auf die Gottesfrage als konkurrierende Wirklichkeitsdeutungen eigene
Realititsebenen. Hier werden oft genug Bereiche des menschlichen Daseins an-
gesprochen, die innerkirchlich sonst kaum Gehér finden. Hier kommen andere
Stimmen und Wirklichkeitsdeutungen zu Wort, die in der Erwachsenenbildung
ungewohnt, provokativ, im positiven Sinne herausfordernd sein kénnen, ja: in
denen sich méglicherweise gerade Erwachsene eher wiederfinden als in den
traditionellen Sprachspielen von Theologie, Katechese und Liturgie.

Méglichkeitsandeutung

Literatur lebt schliellich nicht nur von erfahrener, erschriebener und erschlos-
sener Wirklichkeit, sondern vor allem — wie es Robert Musil in seinem epocha-
len Roman »Der Mann ohne Eigenschaften« (1930) benannt hat — vom »Mog-
lichkeitssinn« als zentraler Fihigkeit, »alles, was ebensogut sein konnte, zu
denken, und das, was ist, nicht wichtiger zu nehmen als das, was nicht ist«.
Das so benannte, fiktiv erahnte Mégliche kénine man, so Musil weiter, sogar
»die noch nicht erwachten Absichten Gottes« nennen, denn es habe »etwas sehr

17. H. Domin, Wozu Lyrik heute, 29.
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3. Konkretionen: Gedichte zur Gottesfrage in der Erwachsenenbildung

Ob solche Kategorien hilfreich sind, muss sich in der Praxis bewihren. Ich
selbst versuche immer wieder, sie konkret zu iberpriifen. Drei Beispiele aus
dem Bereich der lyrischen Auseinandersetzung mit der Gottesfrage?® mochte
ich nennen, erschlieffen und in Bezug auf eigene Erfahrungen in der Erwachse-
nenbildung deuten. Meine Interpretation gibt dabei nicht die >Norm« vor, son-
dern versteht sich als ein begriindeter Deutungsansatz, der andere stimmige
Deutungen gerade nicht ausschliefen, sondern provozieren will.

Adolf Endler: Elegie

Der Verfasser des ersten Gedichtes, Adolf Endler, wurde 1930 in Diisseldorf ge-
boren, siedelte jedoch als iiberzeugter Antifaschist 1955 in die DDR iiber, wo er
fortan als Lyriker und Prosaautor vom Westen weitgehend unbeachtet in Berlin
lebte. 1979 wurde er aus dem DDR-Schriftstellerverband ausgeschlossen, so
dass er auch dort bis zur Wende in den Untergrund vertrieben wurde. Erst nach
1989 wurde er als fithrender literarischer Kopf der literarischen Szene am
Prenzlauer Berg wiederentdeckt. Die religiose Dimension spielt im Werk dieses
Sprachspielers und Sinnjongleurs keine nennenswerte Rolle. Vor allem der
1999 im Suhrkamp-Verlag veroffentlichte und weithin rezipierte Gedichtband
»Der Pudding der Apokalypse« machte ihn einer breiten Lesesffentlichkeit be-
kannt. Hier stellt Endler selbst Gedichte aus seiner gesamten Schaffensepisode
zusammen, denen seiner Meinung nach bleibende Giiltigkeit zukommt. Unter
diesen Texten findet sich in der Rubrik »Splitter« der kleine Vierzeiler »Ele-
gie«?, nach eigenen Angaben entstanden zwischen 1975 und 1979.

Elegie

Das alles gab es einmal:

Das Siifholz; die Riesenbockwurst;

Die Waldmeisterlimonade; verbilligte Knickeier;
Gott!

H. Kiing/K-J. Kuschel (Hg.), Theologie und Literatur. Zum Stand des Dialogs,
Miinchen 1986, 175.

26. Ausfiihrlich in: G. Langenhorst, Gedichte zur Gottesfrage: Texte — Interpretationen
— Methoden. Ein Werkbuch fiir Schule und Gemeinde, Miinchen 2003.

27. A. Endler, Der Pudding der Apokalypse. Gedichte 1963-1998, Frankfurt/M. 1999,
75.
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lung fort vom Kinderglauben hin zum heutigen Gottesbild, aber auch eine Er-
innerung an die unterschiedlich bewerteten Erfahrungen von Kirche damals
und heute. — Welche Bedeutung kommt in diesem Rahmen den von mir be-
nannten Gewinndimensionen zu? Ich mochte sie konkret durchbuchstabieren
im Blick auf das zweite Beispielgedicht.

Hans Magnus Enzensberger: Empfinger unbekannt

Im direkten Anschluss an das Gedicht von Endler lisst sich ein thematisch ver-
wandtes, in Form, Stil und inhaltlicher Konzeption aber ganz andersartiges Ge-
dicht von Hans Magnus Enzensberger (* 1929) betrachten. Als Lyriker, Essayist,
Satiriker, politischer Schriftsteller, Ubersetzer und Herausgeber gehort dieser
seit 40 Jahren zu den prigenden Figuren des deutschen Kulturbetriebs. Aus-
einandersetzungen mit biblischen Motiven (vor allem: Sintflut und Apokalyp-
se), mit biblischer Sprache und den Prigemalen christlicher Tradition gehéren
dabei immer schon zu seinem literarischen Repertoire, doch dndert sich der
Grundton: Von satirischer, manchmal zynischer Blofllegung biirgerlicher Satu-
riertheit hin zu einer ruhigeren Offenheit. Davon zeugt auch das folgende Ge-
dicht, 1995 in der Gedichtsammlung »Kiosk«?® erschienen.

Empfinger unbekannt —
Retour a expéditeur

Vielen Dank fiir die Wolken.

Vielen Dank fiir das Wohltemperierte Klavier

und, warum nicht, fiir die warmen Winterstiefel.

Vielen Dank fiir mein sonderbares Gehirn

und fiir allerhand andere verborgene Organe,

fiir die Luft, und natiirlich fiir den Bordeaux.

Herzlichen Dank dafiir, dass mir das Feuerzeug nicht ausgeht,
und die Begierde, und das Bedauern, das instindige Bedauern.
Vielen Dank fiir die vier Jahreszeiten,

fiir die Zahl e und fiir das Koffein,

und natiirlich fiir die Erdbeeren auf dem Teller,

gemalt von Chardin, sowie fiir den Schiaf,

fiir den Schlaf ganz besonders,

und, damit ich es nicht vergesse,

fur den Anfang und das Ende

und die paar Minuten dazwischen

instindigen Dank,

meinetwegen fiir die Wiihlmiuse drauffen im Garten auch.

28. H. M. Enzensberger, Kiosk, Frankfurt/M. 1995, 124.
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denen Zeitgenossen ihren subjekt-perspektivischen Blick auf die Gegenwart
entfalten. So also duf8ert sich dort der »evangelische Pfarrer«®!:

Rede des ev. Pfarrers

(lacht:)

Ach, wissen Sie,

auch ohne ihn

haben wir viel zu tun.
Manche in der Gemeinde
haben ihn schon vergessen.
Anderen fehlt er. Sehr.
War es besser mit thm?
Der Trost drang tiefer,
und die Scham dariiber,

geboren zu sein,
liefs sich leichter
verbergen.

Wie bei Enzensberger setzt auch dieses Gedicht eine scheinbar dialogische
Struktur voraus. Die knappe Szenerie des Textes setzt eine zuvor gestellte Frage
eines Dialogpartners voraus, wie etwa »Herr Pfarrer, was machen Sie eigentlich
noch in der Kirche? Gott ist doch lingst tot! Die Idee Gott iiberholt!« Oder so
ghnlich. Das in der zweiten Zeile angedeutete Lachen des Pfarrers entpuppt sich
so als Lachen der Verlegenheit angesichts der nur erschliebaren vorausgegan-
genen Frage. Zunichst scheint er in seiner Entgegnung auch eher auszuwei-
chen: Der Gemeindebetrieb liuft weiter, auch ohne Gott — so scheint er iiber-
raschenderweise zuzugeben. Es gibt viel zu tun: die liturgische Routine, die
sozialen Verpflichtungen, die Aktivititen unterschiedlichster Gruppierungen.
Tatsichlich ist Gott so fiir viele nicht einmal mehr Erinnerung.

Die zentrale Zeile des Textes findet sich in der Mitte: Manchen fehlt »er« —
wie stets in dem kleinen Text bleibt Gott ungenannt, das »er« kann sich so auch
stets auf Christus bezichen. Dann, durch die Setzung zwischen zwei Punkte
herausgehoben: »Sehre«. Jetzt dndert sich der Ton, wird ernst, eingeleitet durch
die wohl monologisch an sich selbst gerichtete Riickfrage: »War es besser mit
ihm?« Zwei Aussagen markieren den Unterschied zwischen einem »Leben mit
Gott« und einem »Leben ohne ihne«. Interessant, welche gewihit sind. Zunichst:
»Der Trost drang tiefer« — ohne Gott ist die Welt trostlos2. Dann schwerer ver-

31. M. Kriiger, Wettervorhersage. Gedichte, Salzburg 1998, 58. Vgl. dazu: G. Langen-
horst, »Ohne Thn?« Zeitgenossische Gedichte zur Gottesfrage: Katechetische Blitter
127 (2002) 104-108.

32. Vgl G. Langenhorst, Trosten lernen? Profil, Geschichte und Praxis von Trost als
diakonischer Lehr- und Lernprozess, Ostfildern 2000.
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dacht, ein Medium fiir eigene, eben religiose Zwecke zu missbrauchen? Diese

Anfrage ist als Kontrollfrage ernstzunehmen und ihre Berechtigung bleibt im-

mer wieder neu zu tiberpriifen. Denn tatsichlich besteht die Gefahr solchen

Missbrauchs. Nur: Es gibt ein legitimes Recht, veroffentlichte Kunst 6ffentlich

reinzusetzen(, wenn dabei einige elementare Grundregeln beachtet werden.

e Zunichst sollte jede Form von Kunst um ihrer selbst willen betrachtet wer-
den und so ihre Autonomie gewahrt bleiben. Deutung und Interpretation
miissen auf das Kunstwerk selbst bezogen bleiben und seine dsthetischen Ge-
setzmifigkeiten beriicksichtigen. Kenntnisse der jeweiligen Fachwissenschaft
— Literatur- und Musikwissenschaft, Kunstgeschichte, Filmtheorie etc. — sind
dazu sicherlich hilfreich, miissen aber keineswegs durch eigenes Fachstudi-
um ausgewiesen sein.

e Neben das Gebot der Autonomie tritt das Gebot der Transparenz: Im Einsatz
solcher Kunstwerke muss der Erkenntnisrahmen, das subjektive Erkenntnis-
interesse offen gelegt werden. Warum wiihle ich diesen Text, was reizt mich
an ihm, welche Chancen eréffnet er mir, wo deute ich ihn iiber seine imma-
nenten Vorgaben hinaus im Blick auf meine spezifische Situation?

o Drittens schlieflich sollte man mit dem eingesetzten Kunstwerk, seinem
Kiinstler, seiner Deutung solidarisch sein, es mit Sympathie betrachten —
was kritische Durchleuchtung nicht ausschlieft. Kunstwerke einzusetzen,
um ihre Minderwertigkeit zu demonstrieren, mag ein eingeschrinktes Recht
darin finden, kontrastiv und damit isthetisch sensibilisierend zu arbeiten.
Prinzipiell sollte man den >Medien« jedoch wohlwollend gegeniiber stehen
und auch wohlwollende Rezeption anzielen.

‘Wenn man diese drei Grundgebote beachtet: Autonomie, Transparenz und So-
lidaritit, kann Funktionalisierung und Missbrauch vermieden werden. Da sich
schlechte Gewohnheiten bei bester Absicht leicht einschleichen, bleibt jedoch
die Aufgabe stindiger Selbstiiberpriifung. Im Blick auf die aufgezeigten Ge-
winndimensionen und die drei Beispieltexte — die hier stellvertretend fiir viel
andere literarische Texte, fiir Bilder, Skulpturen, Filme, Theaterstiicke, musika-
lische Werke stehen sollen — bin ich iiberzeigt davon, dass dsthetisches Lernen
als Lernen durch, an, und mit Werken der Kunst eine wesentliche, originire,
unersetzbare Chance von religioser Erwachsenenbildung darstellt.
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