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The voice was lost, right now, here
Szenisch-narrative und musikalisch-kiinstlerische

Rekonstruktion eines Zeitzeugnisses der Shoah

ANDREAS HAMBURGER & SUSANNE METZNER

Im Mittelpunkt des Beitrages stehen die Interaktionen in einem Zeitzeugen-
Gesprdch mit einem Holocaust-Uberlebenden. Untersucht wird die Videoauf-
nahme der ersten Minuten des Gesprdchs in liickenloser Darstellung. Metho-
disch wird eine Briicke geschlagen zwischen einem szenisch-narrativen und ei-
nem musikalisch-kiinstlerischen Zugang. Gemeinsame Grundlage ist hierbei ein
psychodynamisches Theorieverstindnis. Wihrend die szenisch-narrative Mikro-
analyse auf die konkordanten und komplementdren Passungen hinweist, die sich
an einzelnen Redeziigen aufzeigen lassen, machen die Sonifikation und ihre
Riickfiihrung ins Verbale den von Anfang an wirksamen affektiven Grundtenor
des Zeitzeugengespréchs fassbar.

Keywords: Zeitzeugengesprich; Shoa-Uberlebende;
szenisch-narrative Analyse; musikalisch-kiinstlerische Analyse
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1 EINLEITUNG

In unserem Beitrag zum Thema Resonanz, Rhythmus und Synchronisierung re-
konstruieren wir unter Zuhilfenahme von zwei unterschiedlichen Forschungsme-
thoden die ersten Minuten des Gespridchs mit dem Shoa-Zeitzeugen Shmuel B.
Es handelt sich hierbei um ein Gespréch, das aus unterschiedlichen Perspektiven
und in unterschiedlichen Ausschnitten bereits mehrfach publiziert worden ist
(Hamburger 2010, 2015a, 2016b,c/Knopp 2016a,b).

Hier wird nun erstmalig der Versuch unternommen, die Ergebnisse szenisch-
narrativer Analyse in den Kontext eines musikalisch-kiinstlerischen Forschungs-
ansatzes zu stellen. Die Methodentriangulierung stellt den Versuch dar, Erkennt-
nisse unterschiedlicher Provenienz aufeinander zu beziehen. Unser Anliegen ist
es, den Widerhall des Vergessenen zu erspiiren und die Beriihrung, ja sogar die
Ansteckung mit dem, was nicht und vermutlich niemals (mit-)schwingt, trotz der
eigenen sich immer wieder durchsetzenden Gegenwehr, doch zuzulassen und ei-
ner Leserschaft zur Verfiigung zu stellen. Unsere Rekonstruktionsarbeit richtet
sich hier aus Platzgriinden und zugleich weil wir mit unserer trans- und zugleich
interdisziplindren Herangehensweise ganz neue Pfade beschreiten, zunichst auf
einen kleinen Ausschnitt des Zeitzeugengespréchs.

Der theoretische Referenzrahmen ist in beiden Fillen einem hermeneuti-
schen Wissenschaftsverstdndnis zuzuordnen, genauer einem psychodynamischen
Theoriehintergrund mit besonderem Bezug zum szenischen Verstehen im Sinne
von Alfred Lorenzer (1970, 1986; vgl. dazu unten Abschnitte 2.1 und 3.1). Die
besondere Bedeutung, die wir beide der (Inter-)Subjektivitit und Relationalitéit
beimessen, wird konkret an den gezeigten Forschungsprozessen sichtbar.

2 DAS ZEITZEUGENGESPRACH MIT SHMUEL B

Das unserer Rekonstruktion zugrundeliegende Datenmaterial entstammt der Yale
Videotestimony Study. Beteiligt am Gesprich waren der Psychoanalytiker Dori
Laub, die Co-Interviewerin Oshrit Ben Ari, die als Psychologin in dem Heim ar-
beitet, in dem Shmuel B. mittlerweile lebt, sowie dieser selbst, ein 1927 im heu-
tigen ruminisch-moldavischen Grenzgebiet geborener Shoa-Uberlebender, der
nach dem Krieg mit kurzen Unterbrechungen etwa 40 Jahre in einer psychiatri-
schen Klinik untergebracht war.

Wie in einer Untersuchung zur videographischen Anordnung dieses Zeit-
zeugengesprichs genauer dargestellt (Hamburger 2016¢), beziehen sich Zeitzeu-
gen nicht nur auf den Interviewer, sondern auch auf die Kamera (vgl. Pop-
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pe/Buchholz/Alder, 2015). Sie sind sich dessen bewusst, dass sie ihr Zeugnis
durch den Interviewer hindurch einer Kette spiterer Zuhorer und Zuschauer ge-
gentiber ablegen. Die Zeugen sind sich oftmals ihrer historischen Verantwortung
bewusst. Sie entlassen ihr Zeugnis in die Zeit, wissend um ihre eigene Endlich-
keit.

3 SZENISCH-NARRATIVE MIKROANALYSE
DER ERSTEN SIEBEN MINUTEN
DES ZEITZEUGENINTERVIEWS MIT SHMUEL B

3.1 Methode der szenisch-narrativen Mikroanalyse

Die Methode der szenisch-narrativen Mikroanalyse wurde entwickelt im Kontext
der Re-Analyse von Zeitzeugeninterviews von chronisch hospitalisierten Holo-
caustiiberlebenden (Laub et al. 2010; Hamburger 2010, 2015a, 2016a; Laub/
Hamburger 2016). Mit ihrer Hervorhebung der interaktiven Dimension im Inter-
viewgeschehen (vgl. Deppermann 2013) fiigt sie sich in die performative Wende
(Fischer-Lichte 2004). Das Verfahren dient zur Identifizierung von signifikanten
Bezogenheitsmomenten in der Interviewinteraktion unter Einbezichung verbaler,
paraverbaler, mimischer und gestischer Signale und mit Fokus auf bewusste und
unbewusste Resonanzphinomene (Boston Change Process Study Group 2008;
Stern 2005 {2004]). Methodisch ist die szenisch-narrative Mikroanalyse ein kon-
trolliertes hermeneutisches Verfahren, analog der rezeptionsorientierten Anwen-
dung der psychoanalytischen Methode auf kulturelle Artefakte wie Literatur und
Film (vgl. Lorenzer 1986; Hamburger 2013, 2015b; Hamburger/Leube 2014).
Sie beruht auf dem Prozess des analytischen Zuhorens und ist gekennzeichnet
durch ein Oszillieren zwischen dem identifikatorischen Eintreten in die Szene,
einer introspektiven Selbstbeobachtung dieses Prozesses und seiner theoreti-
schen Reflexion. Sie néhert sich dem vorliegenden dokumentarischen Material
mit einem ethnographischen Blick, geschult an der psychoanalytischen Auffas-
sung von Georges Devereux (1972 [1967]), nach der in der verhaltenswissen-
schaftlichen Forschung die systematische Reflexion der Gegeniibertragung in
der Begegnung mit dem Fremden mehr zu dessen Verstehen beitriigt als bloBe
Erfassung von Fakten.

Wesentlich ist dem psychoanalytischen Interview die Entfaltung einer unbe-
wussten Szene zwischen Analytiker und Analysand (Lorenzer 1970; Argelander
1970), in der implizit genau das enthalten ist, was bewusst nicht erinnert werden
kann. Sie entsteht mit Notwendigkeit, auch wenn sie nicht immer bemerkt oder
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gar deutend angesprochen wird. In der Re-Analyse von Videozeugnissen ist es
die Aufgabe der Forscher, die Erinnerungsszene, die sich in Ubertragung und
Gegeniibertragung zwischen Interviewtem und Interviewer gebildet hat, mithilfe
einer genauen Lektiire des Materials und unter systematischer Reflexion ihrer
eigenen Gegeniibertragungsantworten zu rekonstruieren, zu explizieren und aus
dem Material zu belegen. Es geht um eine Resonanzbildung mit dem »unbe-
wussten Zeugnis«: »to bring the evidence materialized by the unconscious testi-
mony into the realm of cognition« (Felman/Laub 1992: 16; vgl. Laub 2013; Bo-
denstab 2015).

Die Identifikation dieser unbewussten Ubertragungs-Gegeniibertragungs-
szene erlaubt dann in einem zweiten Schritt die Formulierung von Annahmen
tiber die dem Uberlebenden selbst bewusst nicht mehr zugingliche Lebensge-
schichte — freilich nicht auf ein faktengeschichtliches Vergangenheitsbild, son-
dern auf die Rekonstruktion der Briiche eines subjektiv opaken autobiographi-
schen Narrativs, Diese Rekonstruktion kann eine merkliche Wirkung entfalten:

»Sie hebt die Verweigerung von Resonanz auf, die an der Wurzel der Fragmentierung des
autobiographischen Narrativs wirksam war. Der Begriff »Zeugnis«< ist deshalb angebracht,
weil durch dieses Finlassen des Uberlebenden in den sprachlichen und emotionalen Raum,
sowohl in der Person der Interviewer als auch der Forscher wie auch des Publikums, dass
sich diesen Zeugnissen zu 6ffnen bereit ist, etwas bewirkt wird. Das Zeugnis ist ein
Sprechakt, denn es bewirkt nicht nur eine subjektive Erleichterung des Zeugen, sondern es
fiillt paradigmatisch eine personalisierte Leerstelle im kollektiven Geschichtsbewusst-
sein.« (Hamburger 2016¢; vgl. Hamburger 20163, b)

Das zu untersuchende Videozeugnis wird in der szenisch-narrativen Mikroanaly-
se zunichst von geschulten Experten unabhéngig voneinander beschrieben und
hinsichtlich der vorherrschenden Ubertragungs-Gegeniibertragungsszene in der
Interviewsituation evaluiert. Die Evaluationen werden als schriftliche Rand-
kommentare zum Transkript dokumentiert; zusétzlich erfolgt eine zusammenfas-
sende Einschitzung fiir jedes Interview. Nach jedem Evaluationsdurchgang wer-
den die Ergebnisse in einer gemeinsamen, vom Projektleiter und ggf. einem wei-
teren Moderator geleiteten Sitzung diskutiert und es wird versucht, einen Kon-
sens lber das bearbeitete Interview herzustellen. Auch diese Konsentierungssit-
zungen werden auf Tontriger mitgeschnitten und transkribiert. Die Moderatoren
formulieren im unmittelbaren Anschluss an die Sitzung eine Hypothese, die der
Ratergruppe abschlieflend noch einmal vorgestellt und ggf. einvernehmlich oder
unter Dokumentation abweichender Einzelvoten abgeindert wird.
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Im Ergebnis werden alle dokumentierten Stufen des Evaluationsprozesses zu-
sammengefiihrt und der Evaluations- und Konsentierungsprozess transparent zu-
sammengefasst, Diese narrative Zusammenfassung entspricht einer klassischen
klinisch-kasuistischen Rekonstruktion, jedoch mit einer dem Auftrag des Zeug-
nisprozesses entsprechend verdnderten Zielsetzung und in Validitit und Reliabi-
littit verbessert durch die Reflexionsstufen des Forschungsprozesses sowie die
Verpflichtung auf das minutiés dokumentierte Material.

Im weiteren Prozess der Ausarbeitung der Methode wurden Methodentrian-
gulierungen mit Grounded Theory (Heberlein 2015), Prosodieanalyse (Erras
2014), Motion Energy Analysis (Ramseyer/Tschacher 2011), dem therapeuti-
schen Zyklusmodell TCM (Mergenthaler 1997, 2008) (beides bearbeitet in
Bleimling, 2016) sowie der Bewegungsanalyse (Dissertation von Heller, in Vor-
bereitung) unternommen. Dabei treten mehr als in den fritheren Anwendungen
der SNMA non- und paraverbale Signalebenen in den Mittelpunkt der Analyse.

3.2 Szenisch-narrative Analyse des Gespridchsbeginns

Die szenisch-narrative Mikroanalyse folgt dem Wortlaut der ersten sieben Minu-
ten des Interviews ohne Auslassungen. Die Sequenz wird abschnittsweise disku-
tiert und interpretiert, wobei neben dem Wortlaut des Interviews auch die Kom-
mentare der Rater sowie Transkriptsequenzen aus den Konsensgruppen herange-
zogen werden.

3.2.1 Méannerdyade und neue Briicke
Bereits die Gesprichserdffnung durch Dori Laub wurde von fast allen Ratern als
ein signifikanter Moment empfunden:

Tell me the name, year of birth and place of birth... my name... 0:20
Shmuel B

A little clearer

B 0:25

Where were you born?

Chutin, Besaravia

Chutin. In what year?

27,1927 0:38
How was before, what do you recall of your far childhood, before the

war, who was in the family, what memories?

T'went to the Cheder and worked at school 0:54

LY ek Yok Yolt-Yeolt Yol

Durch konkretes Fragen (nach Namen, Geburtsort, Geburtsjahr usw.) scheint der
Interviewer aktiv Kontakt zu Shmuel aufbauen und Normalitéit schaffen zu wol-
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len (00:31:51)." Andere Rater empfanden dagegen den Anfang des Interviews
wie eine Verhorsituation. Es entsteht eine Ménnerdyade, die allerdings von Zer-
fall bedroht ist. In der Dynamik der Gruppe bildet sich diese Bedrohung der
Dyade dadurch ab, dass die Rater den Gegensatz zwischen Verhér bzw. Ver-
sachlichung und erste Briicke sehr stark pointierten und sich nicht einigen konn-
ten — wie etwa darauf, dass ja beide Aspekte durchaus eine Rolle spielen kénn-
ten. Die Konsensgruppe zeigte hier eine der Bion’schen Grundannahme
»Kampf-Flucht« vergleichbare Lagerbildung.

3.2.2 Jingstes Geschwister

Unmittelbar danach kam eine Sequenz, in der es um das jiingste Geschwister
geht. Die Rater bemerkten und diskutierten, wie sehr der Interviewer darauf be-
harrt, dass da ecin weiteres jlingstes Geschwister sein muss — eine intuitive
sprunghafte Einflihlung, die schlieBlich auch bestitigt wird.

At school. How many people were in the family, mom... dad...?

Four children 1:05
Four children. What place were you in?

The fourth 1:11
Fourth. And the older ones were boys/girls?

Two girls and a boy

And the youngest?

I'am the youngest brother

You are the youngest. Four children, two girls and one boy. Was there

another boy later on, a girl?

There was another brethes—He [sister. She] died at the age of one and a

half

At the age of one and a half. Was this during the war?

No 1:42
And a baby girl younger than you. What did dad do, what did he do fora

living?

They were, he used to sell dessert 1:54

ok Vol SN ol Soh Sk dok go)

In der Gruppe fiihrte dies zu Konfusion und dem Eindruck einer >magischen
Verbundenheits, als habe der Interviewer (der den Interviewten zum ersten Mal
sah und keine Vorinformationen hatte) geahnt, dass da noch ein weiteres, totes
Kind gewesen sein miisse. Die Rater fragten sich, ob dieses reale und zugleich
phantasierte tote Kind eine psychische Figur sein kénne, eine Baby-Schwester,

1 Zeitangaben beziehen sich auf die Stelle im Audiomitschnitt der Konsensgruppe zu
diesem Interviewabschnitt. Durchgestrichen sind Ubersetzungsfehler, die korrekte
Ubersetzung steht in eckigen Klammern. In der szenisch-narrativen Mikroanalyse wer-
den auch solche Besonderheiten nicht getilgt, sondern dokumentiert,
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die im intermedifiren Raum zwischen Interviewtem und Interviewer aufscheint?
Sachlich stellt Shmuel richtig, dass dieses Kind schon lange vor dem Krieg mit
anderthalb Jahren verstorben war, so dass Laub mit der Vermutung, dieses Kind
miisse wihrend der Kriegszeit gestorben sein, alleine bleibt. In der Diskussion
der Ratergruppe ergibt sich dann eine weitere Richtigstellung: Es liegt ein Uber-
setzungsfehler vor. Die Rede ist nicht von einer Schwester, sondern von einem
Bruder — eine Fehlleistung, die wieder zu einem Erleben von Verwirrung fiihrt,
denn die unverbundene Nebeneinanderstellung von another brother und baby
girl hatte zu erheblichen Spekulationen gefithrt. Das Fehler-Phédnomen ist nicht
auszugrenzen, sondern als Stolperstelle zu interpretieren. So wie zuvor im Inter-
viewer selbst eine »fehlerhafte« Phantasie (die Vermutung, das erratene jiingere
Geschwister sei im Krieg verstorben) zu beharrlichem Nachfassen und endlich
zu einer »Sackgasse«, einem dead end gefiihrt hat, so hat der plétzlich enthiillte
Ubersetzungsfehler auch der Ratergruppe diese Erfahrung vermittelt. Die in der
Gruppe ausgeldste Konfusion spiegelt die Konfusion im Interviewer (die sich in
der Phantasie manifestiert, dieses Kind sei ermordet worden). Beides zusam-
mengenommen kénnte — um hier eine erste, hypothetische Interpretation zu wa-
gen — auf die sich in der Interviewszene entfaltende Fragmentierung im Patienten
selbst verweisen.

3.2.3 Triangulierung
Der Fortgang des Interviews zeigt in den niichsten Minuten eine weitere Wende.

And a baby girl younger than you. What did dad do, what did he do for a

living?

They were, he used to sell dessert 1:54
Sell?

Dessert. They baked by themselves and also sold by themselves. He

leased plantations, among the gentiles around, leased them during autumn

and returned them during spring. And made a living. But ha... it was as it .

was then, it was not an easy period. 2:35
How was it different?

It was the turn of wars

Before the war, how was it different?

1 felt the war was close

In what way?

Between the Romanian and the Russian 3:03
What did you see, what did you hear, how did you feel it was close?

The party, the communist party 3:14
Made demonstrations?

There were demonstrations 3:24
Was the home traditional?

Traditional

Tell me a little of how the Sabbath or the Holidays were. 3:39
Nice, Hasidic

b Yok e/

POFOPOPOPLOPLO PO
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What do you remember?

Hasidic, Kiddush 3:44
There is a picture in front of you. Describe it.

They went to the synagogue. We went to the synagogue and Sabbath was

normal as among Hasidim. 3:49
How is the Sabbath among Hasidim? We don't know.

Lighting candles, greeting the Sabbath 4:06
Mom lit

Mom, yes a Jewish experience

Mom and the girls, together with the girls?

Not the girls. Only for the married. Singles did not intervene. 4:29
[Oshrit]: Only married women used to light the candles? 4:40
Yes

POPLOPORPLO PLOPLO

Nachdem die Phantasie, es gebe ein totes Baby, aufgegeben werden muss, geht
der Interviewer ohne Ubergang zur Berufstitigkeit des Vaters tiber. Darin sahen
zwei Rater ein Moment von Schutz: Der aufkommende Affekt mit dem toten Kind
und dann wie ne Art schiitzende Handlung des dem Leben Zugewandte, die
Erndhrung und auch den Vater (01:03:20-57). Es wurden aber auch Begriffe wie
Plombe (01:05:21) und Selbstschutz (01:05:44) artikuliert. War der Interviewer
selbst erschrocken, dass er dieses tote Kind erraten hatte, und wollte nun an
dieser Stelle nicht weiter eine magische Verbindung vertiefen, sondern das Au-
genmerk auf etwas so Reales wie Arbeit und Nahrung lenken (01:06:10)?

Auf seine unvermittelte Frage nach dem Vater erhilt der Interviewer freilich
eine wenig verstindliche Antwort: They were, he used to sell dessert [Nachtisch
verkaufen]. Er fragt nach, und erfiihrt nun, dass der Vater auf zeitweilig gepach-
teten Flichen Obst angebaut habe, das er im Frithjahr ernten konnte. Den Ratern
war dieses System nicht Verstéindlich,2 es kamen Phantasien auf, dass die Familie
in einer Art Zwischenzeit, einem sozialen Zwischenraum, gelebt habe (01:13:52)
oder dass Shmuel mit der Aussage, das Obst sei im Frithjahr geerntet worden,
einen Moment der Verwirrtheit erlebe (01:14:43), dass sich hier die innere
Fragmentierung seines autobiographischen Erinnerns zeige, gerade da, wo er ei-
nen ersten Narrativ-Anlauf unternimmt (01:20:47). Im Interview wird dies nicht
weiter gekldrt, denn Shmuel gibt nun einen Themenwechsel vor, dem der Inter-
viewer folgt. Zum ersten Mal, und sehr vorsichtig, gibt der Interviewte etwas wie
Leid zu erkennen: it was as it was then, it was not an easy period. Diese kurze
Passage, von Shmuels Erwiéhnung der schweren Zeit und Laubs Frage How was
it different? wird in der Gruppe unterschiedlich empfunden.

2 Nachtriiglich lie} sich ermitteln: Dass Felder iiber eine temporire Pacht bewirtschaftet
wurden, war fiir Juden in der Region wohl nicht uniiblich, schon aufgrund der ungiins-
tigen Landverteilung (pers. Mitteilung, Sonja Knopp, 6.6.16).
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In der sehr detailversessenen Diskussion spiegelt sich szenisch im Gruppenklima
selbst ein Moment von Desorientierung und Verwirrung. Im Interview selbst ist
dies erkennbar an der Einsilbigkeit der Antworten und ihrer narrativen Unver-
bundenheit, die der Interviewer passager mitvollzieht, indem er die folgenden,
sprunghaft vorauseilenden Assoziationen iiber den nahenden Krieg mit Russland
und die Kommunisten zunichst durch kenntnisreiche Nachfragen unterstiitzt
(erst spiter im Interview wird dies in eine historische Ordnung gebracht wer-
den), dann aber unvermittelt wieder zuriick in die Zeit vor dem Krieg geht, in die
Kindheit des Interviewten: Was the home traditional? Auch diese Frage hat die
Rater beschiftigt. Stellt sie, nachdem die Zeitgenossenschaft des Interviewpaares
im raschen Durchgang durch die Geschichte bestitigt ist, ein Stiick Distan-
zierung dar? Wir wissen, dass der Interviewer zwar rdumlich nahe, doch in
einem anderen sozialen und religiosen Kontext aufgewachsen ist als der Inter-
viewte (Laub 2015).

In den folgenden Redeziigen entfaltet sich ein dichtes Bild dieser traditio-
nellen Lebensweise — und der Interviewer fragt offen, wie ein Fremder: How is
the Sabbath among Hasidim? We don't know — nur um gleich in der néchsten
Frage, nachdem Shmuel das Sabbat-Ritual erwihnt hatte, doch die genaue Kenn-
tnis der Grundrituale wieder einzubringen: Mom lit — Mom, yes a Jewish expe-
rience. Geht es hier nur um die Rekonstruktion einer alltagsgeschichtlichen
Erinnerung? Im Subtext wohl doch um viel mehr. Die chassidische Erfahrung
wird als das Andere, nicht Gewusste apostrophiert — die jewisk experience aber
als das Gemeinsame. Die erste Erwihnung der Mutter in diesem Interview ist ein
Punkt, an dem das Wissen beider sich wieder begegnet. Es trennt sich aber
gleich wieder, denn Laub fragt emeut nach Schwestern (Mom and the girls,
fogether with the girls?), als greife er das Anfangsmotiv mit der Baby-Schwester
wieder auf, und Shmuel korrigiert ihn: Not the girls. Only for the married.
Singles did not intervene.

Szenisch ereignet sich nun etwas AuBergewdhnliches: Zum ersten Mal mel-
det sich die Co-Interviewerin, Oshrit Ben-Ari, zu Wort. Only married women
used to light the candles? Zunichst scheint die Nachfrage das Moment der Un-
terschiedlichkeit zwischen den beiden Minnern, das Laubs Frage zur Liturgie
des Freitagabends offenbart hatte, reparieren zu wollen. Szenisch gesehen fallt
aber auf, dass die bisher schweigsame Frau zum ersten Mal genau dann hérbar
wird, als davon die Rede ist, ob neben der rituellen Bedeutung der Mutter anch
unverheiratete Schwestern eine Rolle im Sabbat-Ritual iibernehmen. Shmuel
antwortet mit einem eher abschitzigen Seitenblick und einem sehr einsilbigen
Yes. In der Ratergruppe berichteten zwei Frauen hefiige Gegeniibertragungs-
reaktionen von Arger, dass die sich da einmischt (00:01:46-00:03:01). Die Mén-
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ner blieben relativ gelassen, fanden eher, dass Shmuel der Interviewerin gegenii-
ber kithl und zuriickwiesend sei (00:04:36), die man auch als unterstiitzend
wahmehmen konnte oder als-Stimme der Kindergeneration, die fragt und gleich-
zeitig stort (01:47:57). Diese Polarisierung im Empfinden der Gruppe wurde so
interpretiert, dass Oshrit die Funktion der ausgeschlossenen Dritten représentiert,
als Frau und als Sabra, in Israel geborene Jiidin. Ihre Wortmeldung wird als Ein-
mischung empfunden. Dieses Moment spiegelt sich in der Ratergruppe wie in
einem VergroBerungsglas, ist aber schon im Interview selbst angelegt: Singles
did not intervene heibt es da in einer etwas auffallenden Wortwahl.?

3.2.4 Die verlorene Stimme — eine Kérpererinnerung

Im Anschluss an die zuriickgewiesene >Intervention< der weiblichen Inter-
viewerin lenkt der Interviewer die Aufmerksamkeit zurtick auf den Festtag, ge-
nauer: auf das Essen. Es entfaltet sich nach einem sehr einsilbigen Anfang eine
lebendige Erinnerung an das Fest. Diese abschlieBende Teilsequenz der hier dis-
kutierten Eroffnungsszene des Interviews filhrt uns zuriick zur Ménnerdyade —
erst sehr viel spéter im Interview werden wir verstehen kénnen, warum diese
Anfangskonfiguration so bedeutsam ist (vgl. Hamburger 2015; Knopp 2015).
Die auf das Vorige unmittelbar folgende Passage wurde im Mikroanalyseprojekt
nicht so ausfithrlich untersucht wie die vorhergehenden; sie war von den Ratern
weniger oft markiert worden — vermutlich, weil deren Aufmerksamkeit auf die
Triangulierungsszene gerichtet war. Sie ist dennoch von groBer Bedeutung, weist
sie doch durch das Bedeutsam-Werden der Stimme auf das Eindringen des
Korpers in die Rede hin.

What did you generally eat during the Sabbath evening? 4:44
Plenty

What?

Best food

Do you remember the food?

Yes. Mom used to cook well

What did she cook?

On Sabbath she cooked whatever there was (?) those kishkesh, everything

was (7). It was a Jewish home. 5:01
Where there songs?

Not much

And on holidays?

On holidays, I remember Passover mainly 5:27
What can you tell of Passover?

OFPOPL POPOPOP»LO

3 Auch im hebriischen Original.
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The Seder was sacred, for instance it was very Hasidic, Hanukkah was no

candle lighting, oil. It lasted everything. And the Seder evening was the

Seder evening, including all content of the Hagadah. 5:39
Did dad lead the Seder?

Of course 6:04
Who asked the Kushiot?

No, they did not pay attention to me. I did not intervene, did not intervene ~ 6:12
Nevertheless, who used to ask?

It was on my side 6:19
You sung

I was little 6:25
Do you remember the Kushiot?

Ma nishtana ha laila ha ze? (What changes during this evening?)

Can you sing it?

No, the voice was lost, I was a soloist but the voice was lost. 6:35
The voice was lost. As a child you used to sing

I was a soloist at school

A soloist at school, so when was the voice lost? 6:52
Right now, here 7:00

>

POPROPOPOPOPOPOPL

Die informierten, gezielten Fragen fithren zu einer Wiederbelebung der verkér-
perten Kindheitserinnerung. Shmuel bleibt zunichst auffallend einsilbig, be-
schreibt das Essen, das er sehr wohl erinnert, mit abstrahierenden Uberbegriffen,
als wolle er die das Weibliche, Miitterliche betreffenden Bilder und Empfindun-
gen auf Distanz halten. Wieder beniitzt er den Begriff jewish, um sich auf die
gemeinsame Erfahrungsbasis mit dem Interviewer zu berufen, die Unbenennbar-
keit der Qualia dieser Erinnerung durch Aufruf analoger Erinnerungen beim An-
deren zu heilen.

Dann geht der Interviewer — auch dies aus einem nahen, teilnehmenden, sehr
informierten Mitschwingen — auf den Gesang ein, der ebenfalls ein wesentliches
Element der Sabbatfeier ist (Semiroz). Und obwohl auch hier zunéchst keine Er-
innerung anspringen will (not much) bleibt der Interviewer dran, als habe er eine
Witterung aufgenommen. Hort er etwas in der Stimme? Er intensiviert die For-
schung, erinnert an Feiertage (bei denen Gesang eine groBere Rolle spielt, auch
wenn am einfachen Sabbat in der Familie nicht gesungen wurde). Und hier, beim
Pessach-Fest, kann Shmuel zum ersten Mal mehr erzihlen. Nachfragen nach
dem Vater an dieser Stelle halten den Erzihifluss in Gang, und nun nimmt Laub
den Faden der Suche nach der verkérperten Erinnerung auf: Who asked the
Kushiot? fragt er, wohl wissend dass die vier rituellen Fragen (Kasches) nach der
Besonderheit des Sederabends vom jiingsten Kind singend vorgetragen werden,
und sein Gesprichspartner hatte ja oft betont, dass er der Jiingste war. Shmuel
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aber weicht aus: they did not pay attention to me. I did not intervene,’ und erst
als Laub insistiert, antwortet er, ohne das Identitit bezeugende Ich zu verwen-
den: It was on my side, und noch einmal vom Interviewer auf die eigene, stimm-
liche Erinnerung angesprochen (you sung) versucht er auszuweichen: I was little.
Damit nicht genug: Gefragt nach dem Wortlaut, erinnert er die erste Frage, und
wird nun sogar aufgefordert, sie zu singen, sich in den Sederabend zurlickzuver-
setzen und wieder der Jingste zu sein, der staunend das Geheimnis des Abends
erfragt — des Abends, der der Rettung des Volkes Israel vor der Verfolgung ge-
denkt. Hier ist ein wesentlicher Punkt. Der Interviewer verbindet Gegenwart und
Vergangenheit, er will die Stimme aus dem Chutin der Vergangenheit in die is-
raelische Gegenwart locken; dazwischen aber liegen die Shoah und 40 Jahre
Psychiatrie. Shmuels korrekte Antwort lautet: the voice was lost — und er gibt
dieser Benennung des Verstummens doch noch ein Stiick Erinnern auf den Weg:
I was a soloist. Wir horen das Geldschte, die Knabenstimme erscheint vor dem
inneren Ohr, aber auch das Verstummen, das alles iiberrollt. Wenn daher Laub,
als gabe es dazu doch noch ein Narrativ, eine erzihlbare Geschichte, nachfragt,
wann dies geschehen sei, kann er nur das Right now, here bekommen, das auf
den Punkt bringt: Genau hier und jetzt, wenn eine vdterliche Figur mich wie am
Sederabend auffordert, ihn nach der Bedeutung all dessen zu fragen, genau dann
kann ich, der ich dies als Kind vor der Shoah so gut konnte, nicht mehr singen.
Und dennoch iibergebe ich dir die unhérbare Ervinnerung daran, dass dies ein-
mal anders war. Die Szene, der wir her beiwohnen, ist die zwischen dem Kind,
das Shmuel in der Erinnerung noch aufgerufen hat, und dem Vater, der um Be-
deutung weil — und doch kann die Verbindung zwischen ihnen nicht zum Klin-
gen kommen. Diese Bedeutungsdimension lisst sich heraushoren, wenn man ei-
ne solche Auflerung nicht vordergriindig als Orientierungsverlust und damit als
Symptome einer Psychose liest, wie es vielleicht in den Jahrzehnten der Hospita-
lisierung immer wieder geschehen ist,

3.2.5 Coda

Die Stimme also ist verloren, nicht irgendwann vor langer Zeit, sondern: hier
und jetzt. Dieses ergreifende Bild zeigt wie mit einem grellen Blitz die Not
der Minnerdyade, der einzigen haltgebenden Beziehung, die — wie sich im
Fortgang des Gespriachs zeigen wird — nach dem Tod der Mutter geblieben

4 Hier verwendet Shmuel wiederum die Formulierung *n29yni X% "IX. *ani lo hitaravti
(dt.: Ich habe mich nicht eingemischt). Da es seine rituelle Aufgabe war, die Fragen zu
stellen, ist dies eine deutlich ungewohnliche Wortwahl (Dank an Jasmin Bleimling fiir
den Hinweis).
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war. In der Vateriibertragung der Gesprichssituation reaktualisiert sich zum
einen dieses einzige noch verbliebene Band nach dem Tod der Mutter; dieser
Tod konnte dort aber nicht betrauert werden. Der Vater starb wenig spiter.
Die kindliche Stimme kann nicht erinnert, in der Verkérperung nicht gefiihlt
werden. An dieser Stelle greift der Interviewer wiederum schiitzend ein, in-
dem er — das ist einer der oberflichlich verbliiffenden, in der Tiefe aber als
containment duflerst stimmigen Themenwechsel — nach der Mutter fragt.
Unmittelbare Antwort auf das right now, here (7:00) ist:

Q Tell a little about mom, how was she, what do you remember of her?

Im weiteren Verlauf dieses Zeitzeugengesprichs werden wir horen, wie die Mut-
ter weit entfernt an einer Infektion starb, ein Schneesturm Vater und Sohn hin-
derte, sie zu begraben, und wie wenig spiter auch der Vater starb. Und wir wer-
den erleben, dass Oshrit Ben Ari, die Co-Interviewerin (und dem Patienten
durchaus vertraute Therapeutin), erneut ins Gesprich einsteigt und dann weit
besser integriert werden kann. Bis es dahin kommt, wird aber der Interviewer
selbst (und nach ihm die empathisch begleitende Forschergruppe) noch durch
Abgriinde der Gegeniibertragungsverwirrung gehen, gekennzeichnet von Disso-
ziation (z.B. plotzliche, imperative Miidigkeit), Fehlleistungen und Desymboli-
sierung (Hamburger 2015).

4 MUSIKALISCH-KUNSTLERISCHE REKONSTRUKTION
DER ERSTEN SIEBEN MINUTEN DES
ZEITZEUGENINTERVIEWS MIT SHMUEL B

4.1 Musikalisch-kiinstlerische Forschung

In der kiinstlerischen Forschung art based research (Badura et al. 2015) wird
entweder bei der Datengenerierung, der Datenaufbereitung oder der Datenanaly-
se ein experimenteller, kiinstlerisch-kreativer Prozess in den Untersuchungsab-
lauf eingefiihrt. Damit wird auf die Tatsache reagiert, dass sich die in der Wis-
senschaft tiblichen und etablierten Formen der Erhebung und Darstellung von
Daten auf den Erkenntnisgewinn begrenzend auswirken. Im Vergleich zum wis-
senschaftlichen Experiment ist der kiinstlerisch-kreative Prozess nicht reduktio-
nistisch, nicht wiederholbar und nicht subjekt-unabhiingig. Die Kontrolle bezieht
sich nicht auf Variablen sondern auf die Geschultheit, die Haltung und die Be-
reitschaft zur Reflexivitit des kiinstlerischen Forschers. Giitekriterien sind ana-
log der rekonstruktiven Sozialforschung eine systematische Verfahrensdoku-
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mentation, die Einbeziehung geschulter und unabhingiger Personen, die Beriick-
sichtigung von Limitationen sowie die Verdffentlichung von Ergebnissen. Wie
sich kiinstlerische Forschung vollziehen kann und was es dabei zu bedenken gilt,
wird im Folgenden exemplarisch ausgefiihrt.

4.2 Stimmliche Interaktion als Forschungsgegenstand

Die hier vorgenommene musikalisch-kiinstlerische Rekonstruktion richtet sich
auf die stimmlichen Interaktionen des Zeitzeugengespriiches, manifestiert in den
auditiv wahrnehmbaren Vitalitiitskonturen, den paraverbalen Kommunikations-
anteilen sowie den wechselseitigen vokalen Regulationen im Dialog. Die prinzi-
pielle Fahigkeit, vitale und affektive Regungen im Stimmklang wahrzunehmen
und zu interpretieren, reicht entwicklungspsychologisch in die sehr frithe Kind-
heit zuriick, wie sich u.a. auch anhand neuronaler Aktivititen nachweisen lisst
(Grossmann et al. 2010; Blasi/Mercure/Lloyd-Fox 2011). Diese mit naturwissen-
schaftlichen Methoden gewonnene Erkenntnis trifft auf eine viel dltere geistes-
wissenschaftliche Tradition. »Das Verstindlichste an der Sprache ist nicht das
Wort selber, sondern Ton, Stirke, Modulation, Tempo, mit denen eine Reihe von
Worten gesprochen wird, kurz die Musik hinter den Worten« (Nietzsche 1882:
Fragment 296). So kommt es nicht ganz von ungefiihr, wenn im psychoanalyti-
schen Kontext von den »musikalischen Aspekten des psychoanalytischen Dia-
logs« gesprochen wird (Scharff 2014) oder aus konversationsanalytischer Sicht
von »Rhythm and Blues« einer psychoanalytischen Sitzung (Buchholz 2014;
Buchholz/Reich 2015; Buchholz/Spiekermann/Kéchele 2015).

Bezogen auf die stimmliche Interaktion 14sst sich mit Krdmer (2006) feststel-
len, dass die

»[...]rpathische Kommunikation« zutiefst verwoben ist mit der Kérperlichkeit der Kommu-
nizierenden. Wenn die Stimme hierfiir so signifikant ist, dann gerade insofern sie — unter
anderem — die Spur des Kérpers in der Sprache [Hervorh. im Original] ist, eines Korpers
allerdings, der ein Stiick weit immer auch als ein >sozialer Korper< zu begreifen ist.«
(Ebd.: 277)

Sucht man erneut nach Vorldufern dieses Denkansatzes, so trifft man auf Fried-
rich Gottlieb Klopstock (1724-1803), der den Begriff der Wortbewegung * prigte
und damit eine temporale bzw. rthythmische Struktur bezeichnet, die sich aus ei-

5 Diesen Hinweis verdanke ich dem Literaturwissenschaftler Fred Lonker.
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ner konkreten sprachlichen Umgebung ableitet und mit Bedeutung versehen ist
(Gellhaus 1995: 201-248).

Nicht nur im iibertragenen Sinne, sondemn die korperliche Resonanz mit der
Wortbewegung sind folglich Voraussetzung und zugleich Ergebnis von Deutung,

4.3 Entwicklung des Forschungsdesigns

4.3.1 Erster Schritt:
Sonifikation als Methode der Datenaufbereitung

Wenn sich das auditive Erkenntnisinteresse auf die in Rhythmus, Artikulation,
Melos und Timbre gebundene Kérperlichkeit, Sozialitit und Kulturalitéit eines
miindlichen Gespriches richtet, so ist als erstes die Sprachwissenschaft (Linguis-
tik, Phonologie) die zustindige Referenzwissenschaft. Wegen der semantisch-
somatisch gedoppelten Wortbewegungen kann die auditive Analyse eines in ei-
ner unbekannten Sprache gefiihrten Gesprichs, wie zwischen Shmuel B und
Dori Laub nur durch eine im entsprechenden Sprachraum beheimatete Sprach-
wissenschaft durchgefithrt werden. Nur sie verfiigt {iber den Vergleichshorizont
— metaphorisch: iiber den Resonanzboden —, um iiber die feinen und auf Beson-
derheiten hinweisenden Nuancen der Worthewegungen ein geschultes Urteil (im
Sinne von Daston/Galison 2007: 327-383) treffen zu kénnen.

Um die begrenzte Nachvollziehbarkeit der hebriischen Wortbewegungen im
hier behandelten Zeitzeugengesprich aufzufangen, bietet sich neben Transkripti-
on und Ubersetzung des auditiven Rohmaterials ein musikalisch-kiinstlerischer
Forschungsansatz in Form einer sogenannten Sonifikation an, d.h. einer horbaren
Transformation von Datenmaterial. Unter dem Begriff versammeln sich unter-
schiedliche Ansitze (vgl. Schoon/Volmar 2012), so die akustische Darstellung
von Unhérbarem meist mit Hilfe von moderner Medientechnologie, Praktiken
des Hin- und Abhérens (z.B. Perkussion und Auskultation in der Medizin) oder
die musikalische Représentanz von auBermusikalischen Wahrnehmungsgegen-
stdnden meist durch Komponisten (z.B. John Cage Atlas Eclipticalis auf der
Grundlage einer Sammlung von Sternenkarten®).

Unter der Primisse, dass eine Sonifikation zu Bedeutungsmustern fiihrt,
durch die Primarprozesshaftes und kognitive Erkenntnisse integriert werden kon-
nen, wurde im ersten Schritt des insgesamt dreistufigen Untersuchungsablaufs
ein Forschungsgegenstand zweiter Ordnung generiert’. Das konkrete Vorgehen

6  zu weiteren Beispielen: www.sonifyer.org/wissen/sonifikationmusik/ [21.2.2016].
7 Eine shnliche Vorgehensweise haben Sandra Schmid (2010) und Susanne Metzner im
Zusammenhang mit Interviews mit Uberlebenden der Shoa gemeinsam entwickelt.



366 | HAMBURGER/METZNER

bestand darin, dass eine Musiktherapeutin der Anweisung folgt, den Videomit-
schnitt des Zeitzeugengesprichs mit einer gleichschwebenden Aufmerksamkeits-
haltung anzuhéren, den Rekorder jedoch abzustellen, bevor sich Gedanken, Ge-
filhle, Phantasien, Hypothesen 0.4. zu formieren beginnen. Dies entspricht einer
von Martin Seel (2003) so bezeichneten atmospharischen Wahrnehmung: »So-
bald die phinomenale Prisenz eines Objekts oder einer Situation als Wider-
schein einer Lebenssituation aufgefaBt wird, tritt ein armosphdrisches Erschei-
nen [Hervorheb. im Orig.] in den Vordergrund der Beachtung.« (Ebd.: 148)

Direkt im Anschluss, also gewissermaBen in einem Atemzug, sollte eine
freie Improvisation mit den in einem Musiktherapieraum zur Verfiigung stehen-
den Musikinstrumenten oder Materialien erfolgen. Mit frei ist gemeint, musikali-
schen Einfillen zu folgen, ohne sie lenken, einzuordnen oder zu bewerten. Vo-
raussetzung dafiir sind musikalisch-technisches Koénnen, damit die Einfille auch
umgesetzt werden konnen, und Toleranz gegeniiber jeglicher Art von Klanger-
eignissen, damit auch Ungehoriges nicht aufgrund von 4sthetischen Priferenzen
im Keime erstickt wird.

Wie bei jeder kiinstlerischen Kreation ist die Logik zwischen dem komple-
xen Wahmehmungsvorgang, der Artikulation und der subjektiven Sinngebung
weder dem handelnden Subjekt vollends bewusst noch ist sie von auflen beob-
achtbar oder rekonstruierbar. Uberhaupt ist zu bezweifeln, ob Logik diese Art
von Prozessen auszeichnet. Daher wird auch nicht intendiert, Unschérfen zu be-
heben, denn sie sind konstitutives Merkmal einer kiinstlerischen Forschung. Die
Schliissigkeit des Vorgehens erweist sich im Sinne einer praxeologischen Me-
thodologie (vgl. Bohnsack 2003) erst am Ende des Forschungsprozesses,
ndmlich dann, wenn eine rekonstruierende Darstellung des Gesamtzusammen-
hangs vorgenommen wird.

4.3.2 Zweiter Schritt: Transformation von Musik in Text

Die unter dem Eindruck der ersten 7,5 Minuten des Zeitzeugengespriches ent-
standene freie Improvisation wurde audiographiert. Musikalisch handelt es sich
um eine Vokalimprovisation von zweieinhalb Minuten Lénge. Timbre und Ton-
hohe der Frauenstimme liegen im Mezzosopran-Bereich, was jedoch auf der
Audioaufnahme nicht sogleich als menschliche Stimme zu erkennen ist.® Die
unterschiedlich langen, von vereinzelten, winzigen Knacklauten begleiteten und
tiberwiegend abwirts gerichteten melodischen Phrasen entsprechen in formaler
Hinsicht einer Monodie, die im antiken Griechenland {iberwiegend der Toten-

8 Die Vokalimprovisation ist auf der Webseite von Susanne Metzner zu horen: www.
susannemetzner.de/?page_id=20
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klage diente oder in der Musik um 1600 als Vorldufer der Arie der affektiven
Darstellung eines Textsinns — hier jedoch ohne Text. Der Rhythmus in lang-
samem bis moderatem Tempo sowie die (teilweise Mikro-) Tonalitiit sind frei
gestaltet, die Dynamik bleibt etwa gleichbleibend mezzopiano.

Diese audiographierte Improvisation wurde im zweiten Schritt des Experi-
ments einer Gruppe von klinisch erfahrenen Musiktherapeuten vorgespielt und
zwar ohne jegliche Angabe der Herkunft dieser Musik und mit der Vorgabe, so
freimiitig wie moglich alle Einfille zu notieren, die wihrend des Horens in den
Sinn kamen. Durch die Einbeziehung Dritter wurde die vorangegangene subjek-
tive Verarbeitung in Form der Sonifikation objektiviert, durch die Dekontextua-
lisierung wurden Interpretamente verhindert, die sich unweigerlich einstellen,
wenn das Wort Holocaust fillt.

Methodisch handelt sich dabei um eine Horanalyse (Kaden 1990), die in der
Musiktherapie ein iibliches und erprobtes Vorgehen im Rahmen von qualitativer
Forschung ist (u.a. Metzner 2000). Nicht in Erwégung gezogen wurde eine
Musikanalyse, denn in diesem Experiment ging es nicht um die Musik selbst,
sondern um das, wie sie wirkt bzw. worauf sie verweist. Unter dem Eindruck der
Improvisation und in einer gleichschwebenden Aufmerksamkeitshaltung entstan-
den insgesamt neun Texte, aus Platzgriinden werden hier nur drei davon vorge-
stellt.

4.3.3 Dritter Schritt:

Phénomenologisch-hermeneutische Text-Analyse
Fir die Rezeption der Texte ist es von Vorteil, wenn sie nicht nur gelesen, son-
dern um der Wortbewegungen willen gesprochen werden, so dass sich ein Sinn
aus dem Korpererleben — Stimme, Atem, Muskelbewegungen, Tonus, Rhythmus
— herauslost. Dieser Vorschlag fiir den Leser ist auch Fortsetzung eines Erkennt-
nisinteresses, das sich auf die auditiven Qualititen des Materials richtet.

selbstversunken
sich beruhigen
langsam

lang gezogene Tone
eine andere Welt
berithrend

Beim Sprechen des Textes zeigen sich zuniichst eine freie Rhythmik und Phra-
sierung. Der Tonhohenverlauf fillt mit Ausnahme von Zeile 6 aufgrund der un-
betonten Schlusssilben ab. AuBerdem ist die Wiederholung der stimmhaften An-
fangs- sowie Endkonsonanten bei den Zeilen 1 und 2 bemerkenswert, was sich
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bei den Zeilen 3 und 4 auf eine Wortwiederholung ausweitet, so als wiirden sich
die langsamen aber unregelmiBigen Bewegungen bis hierhin ausdehnen und
dennoch auf der Stelle stehen. Dieser Prozess wird durch den deutlichen Tonus-
wechsel in der folgenden Zeile 5 aufgehalten. Eine andere Welt wirkt wie eine
argumentative Einlassung. Der daraus resultierende Abstand zum Geschehen
wird durch Zeile 6 wieder aufgehoben, was ein Prozessmerkmal vom Anfang
des Textes wieder aufgreift: Dem Selbstversunkensein folgt die Selbstberuhi-
gung, der anderen Welt folgt die Berithrung. Aber bevor sich weiteres entwi-
ckeln kann oder sich irgendeine Form der Gewissheit einstellt, verschwindet
schlieBlich jegliche Bewegung. Ein Sprecher hat bei der letzten Zeile die groBten
Schwierigkeiten der Wiedergabe, denn dieser Gedankenstrich vermittelt keine
Pause, kein Stocken, keinen Abbruch, keinen Absturz, keinen Ausblick, keine
aufkeimende Hoffnung, keinen Schluss, nicht einmal die Abwesenheit von >et-
was< sondern am meisten wohl Endlosigkeit. Der Sprecher dieses Textes miisste
versuchen, so widerspriichlich das klingt, die Leere zu halten.

Auffallend ist, dass alle neun Texte davon gekennzeichnet sind, dass Leere
oder Absenz zum Ausdruck gebracht werden. Auffallend hiufig werden Leer-
stellen zwischen Worten gelassen oder Zeilenumbriiche vorgenommen, die nicht
inhaltlich motiviert sind, oder Piinktchenreihen verwendet. Einmal werden An-
filhrungszéichen ohne ein Wort dazwischen gesetzt, ein andermal werden Leer-
zeichen hinter verklingend gesetzt, so als sollte die nachfolgende Abwesenheit
besonders dokumentiert werden.

Eingeborene im Urwald, einsam, suchend,

wo bin ich, warte auf Antwort aber alleine Traurig, klagend — o weh, warum ich, nein,
nicht mehr und immer wieder einsam, alleine, klein bin ich aber auch ausprobierend, was
geht?

Langsam lauter und immer wieder. Wie lang ist der Atem? Verklingend? irgendwas muss
doch kommen und wieder keine Antwort, keine Resonanz im Nichts verklingendem

Nein doch nicht im Urwald ...... irgendwo

Was bleibt ist nichts

Deutlich linger als der erste ist dieser zweite Beispieltext und er gliedert sich in
einen kurzen Absatz jeweils am Anfang (1) und Ende (4) mit zwei weiteren, lin-
geren, jedoch deutlich voneinander getrennten Absitzen in der Mitte (2 und 3).
Durch diese Konstruktion und die Fiille der Worte wird mehr Bewegung insinu-
iert, was sich jedoch als Trugschluss erweist, denn es sind sich wiederholende
Suchbewegungen, die ohne Ergebnis, ohne Antwort immer wieder auf halber
Strecke hiingen bleiben. Die ineinander iibergehenden Aufzihlungen, Fragen,
Bestimmungen sind nicht immer durch (passende) Satzzeichen gegliedert, und
ein Sprecher miisste versuchen, das Atemholen moglichst unauffillig zu vollzie-
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hen, um Zisuren zu vermeiden. Aufgrund der Textkonstruktion miisste er wei-
terhin die Prosodie und Dynamik moglichst gleichbleibend halten, so dass keine
der AuBerungen Gewicht erhilt, selbst wenn eigentlich ja Affekte wie Trauer
oder Unmut aufblitzen oder sogar existentielle Fragen aufgeworfen werden: wa-
rum ich.

Es gibt aber auch einige Ahnlichkeiten mit dem ersten Text. So steht am An-
fang wiederum eine Silbenwiederholung. AuBlerdem gibt es im Mittelteil einen
voriibergehenden Tonuswechsel durch die Selbstbehauptung: klein bin ich aber
auch ausprobierend, was geht. Diese Festigkeit findet sich auch am Ende des
Textes, als deutlich expliziert wird, dass am Ende nichts ist. Was das bedeutet,
zeigt sich schrittweise. So ist bereits im dritten Absatz das zuvor noch vorhande-
ne ich-sagende Subjekt verschwunden. Doch nicht nur das: ochne Resonanz ver-
schwindet auch der Rest an Selbstbeziiglichkeit. Der Riickbezug auf den zu Be-
ginn selbst phantasierten Ort wird negiert, danach ganz im irgendwo aufgel6st.
Anders als beim ersten Text muss der Sprecher hier jedoch das Verstummen
nicht verkérpem, denn er hat eine Schlussformel zur Hand. Indes ist diese para-
doxen Inhalts. Es ist das Nichts, das bleibt. So ist auch dieser Text unaufgeldst,
unabgeschlossen, aussichtslos und fithrt in die Endlosigkeit.

Klagen und Suchen werden in den meisten anderen Texten angesprochen
ebenso wie die fehlenden Beziige, die ausbleibende Resonanz und das Ver-
schwinden. Typische Bewegungen sind kriechen, kreisen, flieBen, schlingeln, in
der Schwebe sein — allesamt ohne Ankommen: Nur keinen Ton treffen. Unwirk-
lichkeit wird thematisiert und als schwindelig oder einlullend charakterisiert oder
mit einer auffilligen Formulierung wie die Entfernung verschwimmt zum Aus-
druck gebracht; von einer Geisterstimme ohne Korper ohne Ort ist die Rede, die
Welt wird wie hinter Glas etlebt, aus einer anderen Zeit, hinter einem Schieier.
In einem Text heiBt es: den Schleier zu zerreiffen wdre schin, aber eigentlich
doch zu bruzal.

All diese Wortbewegungen implizieren nicht zuletzt die zugrundeliegenden
Erwartungen und nicht erfiillten Hoffnungen derjenigen, die die Improvisation
horen. Dies evoziert mitunter Gegenbilder, die in manchen Texten dann auch di-
rekt zum Ausdruck kommen. Etwas klingt nach, wenn die Musik zu Ende ist,
und obwohl sie auch emotionale Belastungen mit sich gebracht hat, wird bedau-
ert, dass sie schon zu Ende ist. Trost und Beruhigung kommen in Betracht, und
in einem Text ist auch von einer Mutter die Rede, die ihr Kind wickelt und tros-
tet.

Ein Text, der die Leere nicht ans Ende, sondern in den Mittelpunkt stellt und
in Bezug auf die Selbstbezogenheit den umgekehrten Weg des zweiten Beispiel-
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textes geht, aber wiederum auch Unerreichbarkeit, Ewigkeit, Unaufhérlichkeit,
Negation und Unentschiedenheit zum Ausdruck bringt, ist der folgende:

woa, Kleinkind oder Oberton
Ja keinen Ton treffen
Klagegesang iiber?

Wérme, sicher, geborgen, oder nicht?
Nicht zufillig

Pausen wirken besonders

Es kreist um die Bezugspunkte
Sterne, Sphdre, auf der Kreisbahn
» «

steht auf jeden Fall fiir .....
Warum schon aus?

KeinT, K, P

Irgendwie stimmig

In mir klingt es noch nach

Spuren im Ohr, die auf der Horbahn kreisen
Gesungen mit geschlossenen Augen, innig, aber nicht weltvergessen

Ein Sprecher dieses Textes >darf« mit einem Urlaut (St6hnen, Erstaunen?) begin-
nen und muss dann aber unmittelbar darauffolgend den Sprung in die >harte«
Welt der Relationen vollziehen. Der Text nimmt Tempo auf, es gibt klare Unter-
scheidungen sowie Regeln, was richtig und falsch ist. Ein Klagegesang muss ei-
nen Grund haben, aber es gibt keine Moglichkeit diesen zu erkunden; Wérme
und Geborgenheit, die sich ausbreiten konnten werden schnell gestoppt; tiber-
haupt wird nichts dem Zufall iiberlassen, weder in den Pausen noch auf den
Kreisbahnen. Kein Raum, keine Zeit. Plotzlicher Stillstand, wie ein Loch, aus
dem man nicht herauskommt. Versuch zu beharren, sich mittels Beanstandung
zu behaupten. Die Konsonanten im staccato vorgetragen klingen, je nachdem
- wie scharf sie artikuliert werden, wie Schnellschiisse. Danach v6llig unerwartet
ein Diminuendo, verséhnlicher, gewédhrender, inniger im Ton. Es wird wahrlich
nichts dem Zufall {iberlassen, aber die krassen Wechsel muten wie Willkiir an.
Die existenticlle Dimension, Einsamkeit und Schicksalhaftigkeit sind
zentrale Elemente der Texte. Auch wenn Schrecken oder Gewalt nie direkt
benannt werden, ist keiner der Texte harmlos oder verharmlosend. Dennoch
klingt wie bei dem dritten Beispieltext die Bedrohung des Subjekts hérbar
an. Die zahlreichen Anzeichen fiir Depersonalisation und Derealisation in
weiteren Texten, die fehlenden oder unterbrochenen Beziige sowie der hiu-
fig wiederholte Ausdruck von Leere und Endlosigkeit konnen als Ausdruck
traumatischer Erfahrung gedeutet werden und entsprechen dem von Fernan-
do (2012) so bezeichneten Zeroprozess.
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4.4 Zusammenfassung der Ergebnisse
musikalisch-kiinstlerischer Rekonstruktion

Die Wortbewegungen, die ja am Ende einer ganzen Kette von Transformationen
stehen und von vollkommen unabhingigen Personen verfasst wurden, zeugen
auf beeindruckende Weise vom Trauma und von traumakompensatorischen
Schemata. Sie kdnnen szenisch mit den Auswirkungen der Shoa in Verbindung
gebracht werden. Gleichzeitig werden in den Texten aber die Bedrohungen des
Subjekts in eine Welt eingebettet, in der jemand immer noch erwartet werden
kann, in der auch Trauer gefiihlt wird und in der es auch die Moglichkeit von
Trost gibt. Auch dies scheint von Anfang an Bestandteil der Interaktion zwi-
schen Shmuel B und Dori L zu sein, zumindest dann, wenn sich die Aufmerk-
samkeit auf die auditiven Qualitiéiten des Gespriches richtet.

Das Ergebnis des musikalisch-kiinstlerischen Forschungsprozesses ldsst sich
dahingehend interpretieren, dass Leere und Endlosigkeit Merkmale dessen sind,
was sich — in der Wahrnehmung der Sonifikation und ihrer Horer — unmittelbar
zwischen den Gespréchspartnern ausbreitet, ebenso wie Trost und Beruhigung.
Wenn nicht mehr unterschieden wird, wer von beiden Gespréchspartnern welche
Aspekte beitrug, konnte dies bedeuten, dass der allem Anschein nach schwer
traumatisierte und jahrelang psychiatrisch hospitalisierte Zeitzeuge nicht allein
im traumakompensatorischen Schema fixiert ist, sondern seinen Gesprichspar-
tner vor der Wucht der Verletzungen schiitzt, ebenso wie beides auch umgekehrt
der Fall sein kann. So gesehen wiirde das Zeitzeugengesprich auf der performa-
tiven, auditiv wahrnehmbaren Ebene nicht nur vom Schrecken handeln, sondern
vom Uberleben, vielleicht gar von der Moglichkeit der Versshnung. Gleichwohl
ist bei einer solchen Interpretation in Betracht zu ziehen, dass es womoglich die
dazwischen geschaltete Musik war, die diese Beriihrung mit den Menschen ge-
weckt hat, die das Unvorstellbare in sich und zwischen sich geborgen haben.

5 ZUSAMMENFUHRUNG

Die hier erstmals zusammengestellte Kombination von szenisch-narrativer
Mikroanalyse einerseits und Sonifikation mit verbaler Beschreibung und an-
schlieBender Textanalyse andererseits bedarf sicher weiterer Erfahrungen auch
mit anderem Material. Beide Ansitze beziehen unabhdngige Forscher(gruppen)
ein, die sich empathisch in das Material einfiithlen und es hermeneutisch ausle-
gen. In unserer Untersuchung der ersten Minuten eines Zeitzeugengesprichs
wird deutlich, dass bei beiden Ansétzen wahrnehmbare Resonanzen unterhalb
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der denotativen Ebene zutage traten, die sich zwar unterscheiden, jedoch aufei-
nander bezichen lassen. Bei der szenisch-narrativen Mikroanalyse durch psycho-
analytisch geschulte Forscher kamen mehr die in der Interaktion verteilten Pas-
sungen (zwischen den Interaktanten und in der Forschergruppe) zur Geltung,
auch das Bemiihen nicht genau daran zu scheitern. Wihrenddessen brachte die
musikalisch-kiinstlerische Analyse einen existentiellen Unterstrom zutage —
bestehend aus der Bedrohung durch Leere und der Suche nach Trost, was den
Dialog letztlich aber zusammenzuhalten schien. Mit beiden Ansitzen gelingt
somit ein Zugang zum Vergessenen im Gespriich mit dem Shoah-Uberlebenden.
Eine Schliisselfunktion scheint dabei das Phanomen Stimme einzunehmen.
Dies ist insofern bemerkenswert, als dass bereits im Interview die Suche nach
den lange verklungenen und ausgeldschten Stimmen der Teilnehmer an der Se-
der-Zeremonie einsetzt und sich iiber die Beschiftigung der Gruppe mit dem
Eindringen der weiblichen Stimme in das dyadische Geschehen fortsetzt, bis zur
Wahl der Stimme in der Improvisation und schlieBlich zu den Texten der unab-
hingigen Hérer, die sowohl den >Klagegesang« als auch die Fremdheit des
Stimmklangs bemerken. Die Subjektivitit der Stimme, so zeigt sich retrospektiv,
steht dem Bemiihen um intersubjektive Versicherung bei der Rekonstruktion ge-
geniiber. Zugleich verbindet sie alle am Zeugnis und seiner Wahrnehmung Be-
teiligten. Dies bezieht sich auf jenen Moment in der Originalszene des Gespri-
ches, als beim verkérperlichten Erinnern der Kushiot das Zusammenfallen der
Zeiten erkannt werden kann, worauf der Zeitzeuge in seiner knappen Formulie-
rung verweist: The voice was lost, right now, here. Es ist die subjektive Wahr-
Nehmung des Verlorenen, das Hineinhéren in die subsymbolischen Zwischents-
ne des Dialogs, was das Bezeugte am Ende auch fiir AuBenstehende spiirbar
macht und dabei das fiir immer Unsagbare nicht etwa aufldst sondern bewahrt.
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