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Susanne Popp & Michael Wobring

wEuropdischer Bildersaal“

Eine Bildzusammenstellung unter diesem
Titel weckt beim Lesepublikum vielfalti-
ge und hohe Erwartungen. Was fur das
vorliegende Werk darunter zu verstehen
ist, soll daher eingangs erldutert werden.
.Europdischer Bildersaal” - dies meint
eine Zusammenstellung von vierzehn
Gemailden, Grafiken und Fotografien,
die herausragende politische Ereignisse
von europaischer, teilweise sogar glo-
baler Bedeutung zum Gegenstand ha-
ben. Angeordnet nach der Chronologie
der dargestellten Ereignisse, schlagen
die ausgewahlten Bilddokumente einen
thematischen und zeitlichen Bogen, der,
ausgehend von der amerikanischen Un-
abhingigkeitserklarung im Jahr 1776,
bis in die jungste Zeitgeschichte, zum
Fall der Berliner Mauer im jahr 1989,
reicht.

Die inhaltliche Auseinandersetzung mit
den Werken folgt nicht der kunsthistori-
schen Perspektive, sondern ist dem his-
torischen und geschichtsdidaktischen
Interesse an Bildquellen als visuellen
Zeugnissen der Vergangenheit verpflich-
tet. Im Mittelpunkt der Beitrdge steht die
ErschlieBung und Nutzung historischer
Bilddokumente bei der Auseinanderset-
zung mit historischen Problemstellun-
gen. Somit kommt der Frage, ,in wel-
chem Umfange und auf welche Weise
[...] Bilder tatsachlich zuverlassige Zeug-
nisse der Vergangenheit sein [kénnen]”
(Peter Burke'), eine zentrale Rolle zu.

Es geht um den histarischen Quellenwert
der Bilddokumente, der unter Berlick-
sichtigung der bildimmanenten Deutung
des dargestellten Geschehens sowie von
zeittypischen kulturelien Codes, Darstel-
lungskonventionen und Mentalititen zu
erschlieRen ist.

LEuropaischer Bildersaal” - dies verweist
dartber hinaus auf das hier angewand-
te Verfahren der Bildauswahl. Es beruht
auf vorausliegenden empirischen Stu-
dien zur Frage, welche ,Bilder*? - im
Sinne von visuellen Darstellungen his-
torischer Themen - durchschnittlich am
haufigsten in den Geschichtsschulbii-
chern Europas zu sehen sind.® Hinter
diesem Zugriff stand die Uberlegung,
dass ein Vergleich der Bildinventare der
europdischen Geschichtsbiicher wert-
volle Hinweise auf Gemeinsamkeiten
und Unterschiede bei den visuellen Ge-
schichtskulturen der europdischen Staa-
ten liefern kann, weil diese Lehrwerke
fast Gberall in Europa staatlich autori-
siert werden. Sie unterliegen einer direk-
ten oder indirekten staatlich-administra-
tiven Kontrolle,* die sich nicht allein auf
die padagogisch-didaktische Gestaltung
und Angemessenheit des vermittelten
Wissens richtet. Vielmehr soll die Ge-
schichtsdarstellung immer auch tragen-
de Werte von Staat und Gesellschaft re-
prasentieren und historisch begriinden,
um ein offiziell autorisiertes historisches
Selbstverstiandnis an die ndchste Gene-
ration weiterzugeben und die entspre-
chende Identitatsbildung fordern.

Dabei ist im ,Europa der Nationen® aller-
orts die jeweilige nationale Perspektive
leitend, die sich, dies sei hinzugefiigt,
nicht allein auf die Geschichte des eige-
nen Landes beschrankt, sondern weit-
gehend auch die Darstellung anderer
Staaten sowie der europdischen und au-
Bereuropdischen Geschichte bestimmt.

Das Resultat der Schulbuchstudien war
zu Beginn nicht vorhersehbar und mag
die Leserinnen und Leser dieses Bandes
auf den ersten Blick durchaus erstaunen.
Wir entdeckten eine deutlich abgrenz-
bare ,Spitzengruppe” von rund vierzehn
Gemalden, Grafiken und Fotografien, die
sehr viel haufiger als alle vergleichbaren
Bilddokumente in den Geschichtsbi-
chern der europaischen Staaten wieder-
gegeben werden. Manche dieser Werke,
wie das Gemadlde ,La Liberté guidant le
peuple” von Eugéne Delacroix, sind dem
Leser vertraut, weil sie als herausragen-
de Kunstwerke gelten, auBerhalb der
Schulbuchkultur groRe Popularitat besit-
zen oder auch als Bildikonen eines Jahr-
hunderts“s herausgestellt werden.

Andere Dokumente hingegen sind viel-
leicht nicht auf Anhieb bekannt, weil
sie gegenwdrtig keine bemerkenswer-
te Popularitdt besitzen, nicht als weg-
weisende Kunstwerke gelten oder im
deutschen Kontext eine geringere Rolle
spielen. Wieder andere Bilddokumente,
die uns geschichtskulturell sehr vertraut
sind, die wir mit bestimmten Epochen
und Ereignissen in Verbindung bringen
und im Zusammenhang einer solchen
Darstellung grundsatzlich erwarten wiir-
den, sucht man in dem vorliegenden
,Bildersaal“ vergeblich. So vermisst man
moglicherweise ein typisches Beispiel
der Napoleon-,® Hitler-,” Nationalsozia-
lismus- oder Holocaust-lkonografie, wie
die bekannte Fotografie aus dem Stroop-
Bericht, die einen kieinen jiidischen Jun-
gen mit erhobenen Hdnden im Depor-
tationszug zeigt, der das Warschauer
Getto verldsst.® Auch hdlt man vergeb-
lich nach Fotodokumenten Ausschau,
die beispielsweise Willy Brandts Kniefall
am Denkmal der Helden des Warschau-
er Gettos 1970° oder Helmut Kohls und



Frangois Mitterands Handedruck als
Geste der Versohnung liber den Grabern
in Verdun (1984)'° zeigen. Ebenso feh-
len die wirkmadchtigen Bildzeugnisse des
Vietnamkrieges, die, von Starfotografen
geschaffen, um die Welt gingen,'' wie
auch die uns noch immer unmittelbar
prasenten Bilder aus dem Umfeld der
Anschldge auf das New Yorker World
Trade Center am 11. September 2001.'?

Das Ergebnis der Untersuchung ldsst
vielmehr geschichtskulturelle Gemein-
samkeiten und Unterschiede in den
europaischen Staaten sichtbar werden:
Viele der Bilder, die in deutschen Schul-
biuchern und im kollektiven Bildge-
dachtnis fest verankert sind, werden in
den europdischen Schulblichern durch-
schnittlich nicht so haufig wiedergege-
ben, dass sie in unserer quantitativ er-
rechneten ,Spitzengruppe” aufscheinen
wirden. Daraus lasst sich jedoch nicht
folgern, dass historische Bilddokumen-
te, die in Deutschland sehr populédr sind
und hier fehlen, auRerhalb der deut-
schen Geschichts- und Schulbuchkultur
vollkommen irrelevant waren. Oft tre-
ten sie nur nicht haufig genug auf, um
statistischen Niederschlag zu finden.
Allein dieser Befund verweist auf spezi-
elle Schwerpunkte im deutschen Bildge-
dachtnis und auf Unterschiede zu den
kollektiven Bildgedachtnissen anderer
europdischer Staaten.

Wir haben an dieser empirisch begriin-
deten Bildauswahl festgehalten, auch
wenn sie manche Erwartungen enttdu-
schen mag. Denn immerhin steht fiir die
hier zusammengestellten Bilddokumen-
te nachweislich fest, dass man ihnen eu-
ropaweit eine herausragende Bedeutung
fur die historische Bildung der jungen
Generation zuschreibt. Somit kann diese
Auswah!l fir sich beanspruchen, einen
Ubergreifenden Aspekt europdischer Ge-
schichtskultur abzubilden, der Uberdies
auf der nationalen Ebene, wo die Lehr-
werke erstellt werden, noch kaum ins
Bewusstsein getreten ist. Die Herausbil-
dung der quantitativen ,Spitzengruppe”
erfolgte nicht im ,top-down“-Verfahren

einer europdischen Leitlinie, sondern
unkoordiniert auf nationaler Ebene. Sie
spiegelt Praferenzen von nationalen
Schulbuch-Gestaltern wider. Die Lehr-
krafte, die die Schulbiicher benutzen,
wissen hingegen kaum, dass einige der
dargebotenen Bilddokumente nicht nur
nationale, sondern europaische Verbrei-
tung besitzen.

Sinnvoll erscheint das Festhalten an der
empirisch vorgefundenen Bildauswahl
zudem aus einem weiteren, allerdings
ambivalenten Grund. Die Bilddokumen-
te, die heute in den europaischen Ge-
schichtsblchern  Gberdurchschnittlich
haufig wiedergegeben werden, haben
beste Chancen, immer wieder und ten-
denziell noch haufiger als bisher in den
europdischen Lehrwerken abgedruckt zu
werden. Denn sie werden aufgrund ihrer
Popularitdt als iiberaus reprasentativ flr
eine Epoche oder ein geschichtliches
Ereignis angesehen. Fur die Annahme
eines solchen Trends sprechen nicht nur
die medialen ,Karrieren“ popularer ,iko-
nen“ des kollektiven Bildgeddchtnisses,
sondern auch die Beharrungstendenzen
bei der Bildauswahl fiir Schulbiicher.'?
Auch wenn der hier vorliegende  Bilder-
saal® zukinftigen Verdnderungen unter-
liegt, Uber die man heute nur spekulie-
ren kann, darf man doch damit rechnen,
dass der gegebene Kernbestand, der
sich auf einer sehr breiten europdischen
Basis etabliert hat, noch fur langere Zeit
relevant bleiben wird.

Die europaweite Konvergenz, die in der
LSpitzengruppe” sichtbar wird, kann je-
doch zugleich eine Gefahr fur die Vielfalt
der visuellen Geschichtskulturen in den
nationalen Lehrwerken darstellen. Wenn
aus den Schulblichern zunehmend visu-
elle Zeugnisse verdrdngt werden, die,
aus welchen Grinden auch immer, kei-
ne europaische ,Bildkarriere" vorweisen
kénnen, aber moglicherweise die natio-
nalen Geschichtserfahrungen besser als
eine der hier verhandelten europdischen
Jkonen® reprasentieren, dann bedeutet
dies einen Verlust fiir den Dialog der Ge-
schichtskulturen in Europa, der von den

unterschiedlichen Geschichtserfahrun-
gen ausgehend nach wechselseitigem
Verstdndnis strebt.’® Hierin liegt eine
Herausforderung nicht nur fiir die Aus-
einandersetzung mit den Stdrken und
Schwachen dieses ,europdischen Bilder-
saals”, sondern auch fir die Beschafti-
gung mit den nationalen Bildinventaren
im Umfeld der Gruppe der europdischen
LSpitzenreiter*. Dies kann jedoch in
diesem Band nur angedeutet und noch
nicht wirklich geleistet werden.

Ausgespart bleiben ferner Rezeptions-
aspekte. Wir haben noch nicht unter-
suchen koénnen, wie Lehrkrdfte vor Ort
mit den hier erdrterten Bildern im Ge-
schichtsunterricht umgehen oder wie
diese von den Schiilerinnen und Schilern
wahrgenommen, gedeutet und erinnert
werden. Die hier versammelten Beitrdge
gehen jedoch grundsatzlich davon aus,
dass visuelle Zeugnisse kein ,objektives
Abbild* des dargestellten historischen
Geschehens, sondern ,gedeutete Ge-
schichte® darstellen, die mit vielfaltigen
bildsprachlichen Mitteln, insbesondere
der Auswahl, Inszenierung und Perspek-
tivierung, asthetisch erzeugt wird. Da-
von sind Fotografien keineswegs ausge-
nommen. Auch wenn sie einen anderen
Wirklichkeitsbezug aufweisen als die Ma-
lerei, diirfen sie doch nicht als objektive
Wiedergabe einer vergangenen Wirklich-
keit missverstanden werden.'s

Bilder Ubermitteln nicht selten histo-
risch-politische Botschaften, deren emo-
tionale Wirkkraft durch die asthetische
Gestaltung gesteigert wird. Sie erzeugen
snnere” Vorstellungsbilder, die einen -
oftmals unbewussten - mentalen ,Deu-
tungsrahmen” fir historische Vorstellun-
gen schaffen, der die Wahrnehmung und
Deutung von Geschichte und Gegenwart
pragt. Auf diese Weise kdnnen Bilder
,Geschichte machen“: [Bilder] sind nicht
nur Reflexe der Realitat, sondern kén-
nen ihrerseits historische Prozesse be-
einflussen, indem sie Meinungen bilden,
Angste schiiren oder gezielte Gegenbil-
der zur herrschenden gesellschaftlichen
Wirklichkeit bieten“'®, so Heike Talken-
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berger. Das Wirkpotential visueller Dar-
stellungen beruht nicht zuletzt darauf,
dass sie generell Aufmerksamkeit und
Interesse auf sich ziehen, Emotionen
wecken, sich gut einpriagen und - zumin-
dest als oberflachlicher Eindruck - recht
gut erinnert werden. Dies ist gedacht-
nis- und lernpsychologisch gut belegt.
Auf einen Schlisselfaktor weist zudem
der Psychologe und Kulturwissenschaft-
ler Harald Welzer hin: ,[...] es gibt zwar
Bilder ohne Geschichte, aber keine Ge-
schichte ohne Bilder."'?

Die unauflésbare Gebundenheit von Ge-
schichtswahrnehmung und -interpreta-
tion an visuelle Vorstellungsbilder ver-
langt nach einer Analyse und Interpre-
tation vor allem der geschichtskulturell
einflussreichen Bilddokumente, um de-
ren Quellenwert zu ermitteln und be-
wusst zu machen. Dies gilt besonders
fur unseren ,Europdischen Bildersaal®.
Denn niemals zuvor, das zeigt der euro-
pdische Vergleich, gab es einen ver-
gleichbaren Bestand an gemeinsamen
,Geschichtsbildern“, dem die Schulerin-
nen und Schiler Uberall in Europa in
ihren  Geschichtsbichern begegnen
konnten. Daher konzentrieren sich die
Beitrdge des vorliegenden Bandes auf
die ErschlieBung des historischen Quel-
lenwertes der ausgewdhlten Bilddoku-
mente. Auch wenn selbstverstandlich
ein Bild, das als Quelle betrachtet wird,
seinen eigenen dsthetischen Regeln
folgt, muss in historischer und ge-
schichtsdidaktischer Perspektive doch
beispielsweise geklart werden, welche
Aspekte des dargestellten Vorgangs auf-
gegriffen, ausgespart oder hinzuerfun-
den wurden, was der Bildurheber iber
das historische Ereignis wusste und wie
er dazu stand, ob er im Auftrag arbeitete
und welche Sichtweise des Geschehens
er mit welcher Botschaft prasentierte.

Viele der vierzehn Bilddokumente sind
bisher nicht oder nicht ausreichend als
Bildquellen fur die Erfordernisse der his-
torischen Bildung erschlossen worden.
Die notwendigen. Quellen und Informa-
tionen mussten mit groBem Aufwand zu-

sammengetragen werden. Wo hingegen
Bilder ein ausgeprdgtes kunsthistori-
sches Interesse gefunden haben, galt es,
die Dimension der Werke als historische
Quellen herauszustellen. Dass es gerade
im Bereich der historischen Bildung be-
achtliche Defizite bei den elementaren
Kenntnissen iiber diese ,Referenzbilder”
gibt, belegen nicht zuletzt die europa-
ischen Schulblcher selbst, indem sie
diese Bilder zwar tberdurchschnittlich
haufig abdrucken, aber kaum Hilfestel-
lung zur sachgerechten ErschlieRung
der visuellen Zeugnisse als Bildquellen
leisten.

Indem wir die fur die ErschlieRung der
vorliegenden Bilddokumente notwen-
digen Informationsgrundlagen bereit-
stellen, wollen wir zugleich die Voraus-
setzung fur eine zukiinftige Nutzung
des europdischen Potentials dieses
,Bildersaals® schaffen, die in internatio-
naler Kooperation zu leisten ist. Denn
auch wenn dieselben Bilder in den un-
terschiedlichen nationalen Schulbuch-
Narrativen auftreten, so bedeuten sie
keineswegs dasselbe. Sie missen im je-
weiligen Kontext gesehen werden. Auch
haben diese Bilder aufgrund ihrer euro-
paweiten Verbreitung eine mehrschich-
tige geschichtskulturelle Bedeutung er-
langt, in der sich nationale und europé-
ische Perspektiven verschranken. Diese
gilt es wechselseitig zu entschliisselin.
Von ein und demselben ,Referenzbild”
ausgehend, kénnen im internationalen
Dialog sowohl die gemeinsam geteilten
als auch die unterschiedlichen oder gar
trennenden Geschichtserfahrungen im
,<Europa der Nationen“ in den Blick ge-
nommen werden. Damit erdffnen sich
wertvolle und wichtige Einblicke sowohl
in die europdische Dimension der natio-
nalen Geschichte als auch in die natio-
nale Ebene der europdischen Geschichte
und schlieBlich auch in transnationale
Zusammenhinge, die jenseits des natio-
nalen Fokus sichtbar werden.

SchlieBlich soll die Aufmerksamkeit auch
fir jene Einflussgréfen geschirft wer-
den, die auf die Auswahl der Bilder und

somit auf den Zustand und potentiellen
Wandel des vorliegenden Bildbestandes
einwirken. Gewinnbringend kann hier-
bei, dies verdeutlichen mehrere Beitrd-
ge, ein Vergleich des Hauptbildes mit
anderen Bilddokumenten sein, die sich
thematisch auf denselben historischen
Sachverhalt beziehen, aber keine ver-
gleichbare ,Schulbuch*- oder Medienkar-
riere vorzuweisen haben. Dass das eine
und nicht das andere Bilddokument pra-
feriert wird, hdangt, so kénnen wir jetzt
bereits feststellen, keineswegs so ein-
deutig vom historischen Quellenwert ab,
wie man dies vielleicht aus historischer
und geschichtsdidaktischer Sicht erwar-
ten wirde. Vielmehr ist der Einfluss heu-
tiger Standpunkte, seien dies aktuelle
Geschichtsinteressen und -vorstellun-
gen oder auch bestimmte &sthetische
Vorlieben, deutlich erkennbar. Diese
gegenwartshestimmten  Auswahlkrite-
rien, so scheint es, haben nicht selten
Vorrang vor dem eigentlichen ,histori-
schen Dokumentensinn“'® eines visuel-
len Zeugnisses.

Das Verfahren der Historischen
Bildkunde und die ,Visual History“

Der Zugriff der vorliegenden Studien auf
die einzelnen Bilddokumente erfolgt, wie
bereits angedeutet, aus dem historisch-
geschichtsdidaktischen Blickwinkel, der
die visuellen Zeugnisse als Quellen fir
den historischen Erkenntnisgewinn be-
greift. Dabei orientieren sich die Auto-
rinnen und Autoren der hier versammel-
ten Beitrdge an Konzepten, Verfahren
und Standards, die in der Didaktik der
Geschichte etabliert sind. Diese lehnen
sich stark an die von Rainer Wohlfeil
gepragte ,Historische Bildkunde"® an.
Dass die einzelnen Beitrige dieser Aus-
richtung folgen, bedeutet jedoch keine
grundsatzliche Absage an die ,Visual
History“, die der Zeithistoriker Gerhard
Paul als Summe all jener ,Versuche” ver-
steht, ,[...], die unterschiedlichen Bild-
gattungen als Quellen und eigenstdndi-
ge Gegenstédnde in die historiografische
Forschung einzubeziehen, Bilder sowohl
als Abbildungen als auch als Bildakte zu



behandeln, die Visualitat von Geschichte
wie die Historizitat des Visuellen zu the-
matisieren und zu prasentieren, [...].“%°
Denn zum einen betrachtet die Didaktik
der Geschichte aufgrund ihrer Beschaf-
tigung mit Zustand und Wandel von Ge-
schichtsbewusstsein und Geschichtskul-
tur Bilddokumente seit langem auch als
Medium des kollektiven Gedachtnisses
und als Instrument von Geschichtspoli-
tik und ldentitatsbildung.?’ Zum ande-
ren ist die Ndhe der Einzelbeitrage zur
JHistorischen Bildkunde* der bereits
angedeuteten Uberlegung geschuldet:
Die hier versammelten Bilder haben
eine starke Verbreitung in den europa-
ischen Geschichtsschulblichern der letz-
ten Jahrzehnte gefunden, in denen eine
umfangliche Bebilderung zum Standard
wurde; sie sind dariiber hinaus, selbst
wenn wir noch keine konkreten Daten
vorlegen konnen, auch in den Bildin-
ventaren populdrer Geschichtsdarstel-
lungen, wie z.B. in Bildbdnden oder Po-
puldarmagazinen, Uberdurchschnittlich
haufig préisent.fDamit auf breiter Basis
eine sachgerechte Auseinandersetzung
mit diesen einflussreichen Bilddokumen-
ten stattfinden kann, bedarf es zunachst
einer ErschlieRung in einer kompakten,
leicht zuganglichen und iiberdies fir
den Unterricht anwendungsfreundlichen
Form, die sich am besten an die vertrau-
ten Ansatze und somit an(die ,Histori-
sche Bildkunde* anschliefSt.f

Das Bild als visuelles Zeugnis der Ver-
gangenheit zu betrachten, dies bedeu-
tet in Anlehnung an Peter Burke, den
geschichtlichen Quellenwert im Wesent-
lichen in drei Hauptrichtungen zu er-
grinden. Man fragt zum einen in sozial-
geschichtlich-realienkundlicher Absicht
nachvisuell Ubermittelten Spuren vergan-
gener Realitdt, man dekonstruiert zum
anderen unter Beriicksichtigung der re-
levanten Kontexte den ,Standpunkt* der
Darstellung, der sich beispielsweise in
der Auswahl und bildsprachlichen Insze-
nierung des Dargestellten niederschldgt,
und schlieBlich rekonstruiert man uber-
greifende zeitgendssische mentalitéts-,
identitats- und kulturgeschichtliche Zu-

sammenhdnge, die im visuellen Zeugnis
zum Ausdruck kommen.?? Indem Peter
Burke die gesellschaftliche Funktion des
Bildes, das soziale Beziehungsgeflecht
der Bildproduzenten und Auftraggeber
oder Abnehmer, die Produktions- und
Distributionsbedingungen sowie die Re-
zeption in einem konkreten historischen
Kommunikationszusammenhang einbe-
zieht, deckt sich seine Herangehens-
weise mehr oder weniger mit den funf
Untersuchungsmethoden der Historiker
im Umgang mit Bildquellen, die Heike
Talkenberger herausgestellt hat: 1. Rea-
lienkunde, 2. lkonographie/lkonologie,
3. Funktionsanalyse, 4. semiotischer An-
satz, 5.rezeptionsdsthetischer Ansatz.?3
Diese methodischen Zugdnge haben ge-
meinsam, dass sie die Bilddokumente
primar als Bildquellen im traditionellen
Sinne und weniger als Teil der visuellen
Dimension der Geschichte betrachten,
die fur die ,Visual History“ ein eigenstan-
diges Forschungsgebiet darstellt.?*

Da es dem Anliegen des Bandes am
besten entsprach, Einzelbilder in den
Mittelpunkt der Beitrdge zu stellen, war
zugleich die Nihe zum ikonografisch-
ikonologischen Verfahren gegeben, das
aus der Kunstgeschichte stammt. Es wur-
de von Aby Warburg (1966-1929) und
vor allem Erwin Panofsky (1892-1968) in
den 1920er und 1930er Jahren entwik-
kelt und von Rainer Wohlfeil unter dem
Namen ,Historische Bildkunde“? fir die
Bediirfnisse der historischen Forschung
aufbereitet, spdter von Heike Talkenber-
ger erweitert und von der Didaktik der
Geschichte fir ihre Problemstellungen
adaptiert.

Rainer Wohlfeil arbeitete, an Erwin Pa-
nofsky ankniipfend, ein dreistufiges Ver-
fahren der Bildanalyse und -interpretati-
on aus: Am Anfang steht die so genannte
,vor-ikonografische Beschreibung*,?¢ die
die wahrnehmbaren Bildgegenstédnde,
den Bildaufbau, die Beziehungen der
Elemente zueinander, Stimmungen und
andere Phdnomene so weit benennt,
wie dies ohne Kenntnis der kulturellen
,Bedeutung” als méglich erscheint. Da-

mit ist fir den spdteren Betrachter die
Herausforderung verbunden, sich seiner
zejtgenossischen Sehgewohnheiten und
Bedeutungszuweisungen bewusst zu
werden, damit diese nicht unkontrolliert
in die Deutung des historischen Doku-
ments einflieRen. Um ein an Panofsky
angelehntes Beispiel zu geben: Auf der
ersten‘_VSVtuf’e beschreibt_man ,,‘hqr“ ei-
nEﬁ"S»:augling in einer 'Futtefkripb'e. Der
Weg zu der begriindeten Aussage, dass
die dargestellte Szene von der Geburt
des christlichen Messias in einem Stall
zu Bethlehem handelt, bleibt der zwei-
ten Stufe vorbehalten. Diese umfasst
die ,ikonografisch-historische Analyse®,
die wiederum in drei Teilschritte unter-
teilt ist. Dies sind: die ,ikonografische
Analyse* zur Ermittlung “allegorischer,
symbolischer oder anderer ,Bedeutun-
gen“ des Dargestellten, ferner die ,In-
terpret'ation im engeren Sinn“, die die
Bildaussage und -botschaft im Ganzen
zu verstehen sucht, und schlieRlich die
,Ermittlung. der historisch-gesellschaft-
lichen Einbindung des Bildes®. Hier
werden die Entstehungsumsténde, die
gesellschaftlichen Strukturen und Men-
talitdten, in die Bildurheber und Auftrag-
geber eingebunden waren, die Funktion
des Bildes als Kommunikationsmittel,
der wirkungsgeschichtliche Kontext
und andere Faktoren einbezogen. Auf
der dritten und letzten Stufe erfolgt die
sErschlieBung des historischen Doku-
mentsinns®. Jetzt steht nicht mehr die
,Bedeutung” des Bildes im Vordergrund,
sondern der Ertrag der Bildquellenarbeit
fiir die Klarung der vorausliegenden his-
torischen Fragen. ,In diesem letzten Ar-
beitsschritt”, so Rainer Wohlfeil, ,nutzt
der Historiker die historische Distanz
zum Untersuchungsgegenstand und
strebt an, durch einen Wechsel der Per-
spektive [...] Fragen [...] zu l6sen [...], die
sich aus seinem leitenden Erkenntnisin-
teresse auf der Grundlage des heutigen
historischen, den Zeitgenossen einer
vergangenen historischen Wirklichkeit
verschiossenen Wissens ergeben.*?’

Die Beitrdge dieses Bandes orientieren
sich im Aligemeinen an diesem Konzept



des ikonografisch-ikonologischen Ver-
fahrens. Eine Nahe zur Historischen Bild-
kunde zeigt der vorliegende Band auch
darin, dass er, wie Arthur E. Imhofs Werk
Lm Bildersaal der Geschichte"?®, Einzel-
bilder in den Mittelpunkt der Ausein-
andersetzung stellt. Die konventionell
anmutende Bildzusammenstellung hin-
gegen, die primar Historienbilder und
Fotografien umfasst, beruht allein auf
den Ergebnissen unserer Untersuchung
und stellt somit einen Befund sui gene-
ris dar: Der vorgefundene ,européische
Bildersaal“ belegt einmal mehr, dass Bil-
der im ,Augenzeugenmodus” sehr gute
Chancen auf eine herausgehobene Rolle
im geschichtskulturellen Bildgedachtnis
haben. Dieser gibt vor, dem Betrachter
zu zeigen, ,wie es wirklich war”, indem
Teilelemente, wie beispielsweise Por-
trats, Realien oder Raumlichkeiten, sehr
Jwirklichkeitsgetreu” gestaltet werden,
was jedoch keineswegs bedeutet, dass
die suggerierte Authentizitdt tatsachlich
gegeben wire. Vielmehr dient der illusio-
nistische Inszenierungsstil zumeist dazu,
die Uberzeugungskraft der Darstellung
als historisches Argument zu starken.
Die dominante Rolle des ,Augenzeugen-
modus* verbindet unseren Bildersaal®
eng mit den populdren Geschichtskultu-
ren, wo entsprechende Bildwerke hiufig
als Ersatz fir nicht vorhandene oder als
weniger aussagekraftig empfundene Fo-
tografien verwendet werden.

Das Gesamtvorhaben aber steht durch-
aus den Fragestellungen der  Visual
History* nahe. Die diesem Band zugrun-
deliegende Untersuchung der aktuellen
européischen Schulbicher, die zweifel-
los einen bedeutenden Sektor der ,pu-
blic memory" reprdsentieren, geht von
der Pragekraft visualisierter Geschichte
fur das individuelle und kollektive Ge-
schichtsbewusstsein aus, versteht Bilder
als ,Bildakte" (Bredekamp), d.h. als ,Er-
zeuger von wahrnehmungsbezogenen
Erfahrungen und Handlungen“?®, und
betrachtet sowohl visuelle Geschichts-
darstellungen als auch bildliche Vorstel-
lungen von Geschichte als Forschungs-
gegenstand fur die Rekonstruktion von

Geschichtskultur und Geschichtspolitik
in Vergangenheit und Gegenwart. Zudem
weist die hier zu leistende Sachklarung
auf Ziele hin, die im Zusammenhang der
+Visual History"® verortet sind: Denn die
bildkritische ErschlieBung der visuellen
Zeugnisse will dazu beitragen, dass man
die Bildinventare der Schulbiicher mehr
als bisher als visuelle ,Geschichts- und
Mythomotoren“ (Paul)¥® beachtet und
dariiber hinaus nicht nur in der For-
schung, sondern auch in der Geschichts-
vermittlung haufiger auf der Metaebene
die Frage stellt, warum in den Lehrwer-
ken bestimmte Bilddokumente haufiger
als andere zu sehen sind.

Die Struktur der Beitrdage

Fiir unser Vorhaben schien es zweck-
maRig, die Einzelbeitrdge nach einer
vorgegebenen Struktur erstellen zu las-
sen. Ohne den Autorinnen und Autoren
hierdurch zu enge Schranken zu setzen,
ermoglicht diese Struktur verschiedene,
insbesondere vergleichende Zugriffe auf
die Einzelbilder. Die Aufbereitung ist
durch den geschichtsdidaktischen Fokus
auf eine allgemein interessierte Leser-
schaft und dariber hinaus auf die prakti-
sche Verwendung der Bilddokumente im
Zusammenhang historischer Forschung
oder Geschichtsvermittlung in Schule
und Hochschule gerichtet. Der stringen-
te Aufbau der Beitrage soll interdiszi-
plindre und international vergleichende
Zugriffe erleichtern.

Einer Kurzzusammenfassung, die je-
dem Beitrag vorangestellt ist, folgt eine
ndahere Kennzeichnung des jeweils be-
handelten Werkes. Die anschlieRende
Auseinandersetzung mit der Biographie
des Bildurhebers konzentriert sich auf
dessen Verhiltnis zum dargestellten
Ereignis und auf die Bildentstehung. In
einem weiteren Schritt wird das im Bild
thematisierte Ereignis in einen engeren
und weiteren historischen Kontext ein-
gebettet. Zur chronologischen Orientie-
rung dient ein knapper tabellarischer
Uberblick uber ereignisgeschichtlich re-
levante Daten.

Die historische Interpretation griindet
jeweils auf einer Beschreibung und Ana-
lyse der visuellen Darstellung und wird
von drei stilisierten Skizzen begleitet.
Wahrend in der ersten Skizze die darge-
stellten Figuren und Bildelemente erklart
werden, erldutert die zweite Skizze den
Aufbau und die Komposition des Wer-
kes. Eine dritte enthélt keine Vermerke
und soll dem Nutzer fur eigene Zwecke
der Erarbeitung oder Vermittlung des
Werkes dienen. Das Hauptbild des Bei-
trags wird durch eine kleine Auswah! an
Zusatzbildern erganzt, die in unmittel-
barer Verbindung zur Entstehung und
Verbreitung des Hauptbildes stehen. In
vielen Fdllen handelt es sich um Vorstu-
dien oder andere Fassungen des vorge-
stellten Hauptwerkes.

Wiederholt werden weitere Bilddoku-
mente einbezogen, die dasselbe Ereig-
nis darstellen. Der Vergleich konturiert
nicht nur die Charakteristika des Haupt-
bildes in Bezug auf Auswahl, Perspek-
tive und Inszenierung, sondern stoRt
auch Fragen nach Faktoren an, die fur
die erfolgreiche mediale ,Bildkarriere”
des Hauptbildes in Anschlag zu brin-
gen sind. Eine begrenzte Auswahl an
weiteren Nebenbildern gibt Hinweise
auf den Weg des jeweiligen Hauptbildes
zur geschichtskulturellen Prasenz in un-
terschiedlichsten Medienformaten und
Verwendungszwecken und kniipft damit
an Fragestellungen der ,Visual History"
an. Ergdnzend wurde jeweils eine Aus-
wahl an Textquellen in die Beitrage auf-
genommen. Diese Dokumente beziehen
sich sowohl auf das in den Bildwerken
dargestelite Ereignis als auch auf die
Bildentstehung selbst. In einigen Féllen
eréffnet sich die Mdéglichkeit des direk-
ten Vergleichs zwischen den versprach-
lichten Erinnerungen des Kinstlers als
Augenzeuge und der von ihm vorgenom-
menen Bildinszenierung des dargestell-
ten Geschehens.

Einen Schwerpunkt der Bearbeitung bil-
det die Frage nach dem Quellenwert des
Bilddokuments, bezogen auf das darge-
stellte Ereignis, die Realienkunde und
den sozialgeschichtlichen Kontext. Da-



mit verknlipft sind rezeptionsgeschicht-
liche Uberlegungen zur Entwicklung
der geschichtskulturellen Prdsenz, die
das jeweilige Werk im offentlichen Be-
wusstsein gewonnen hat. Die Sinn- und
Deutungshorizonte in vergangenen und
gegenwartigen Perspektiven, die Reak-
tionen der Zeitgenossen und heutige
Verstehensmoglichkeiten stehen dabei
im Mittelpunkt des Interesses. Die Lite-
raturhinweise am Ende des jeweiligen
Beitrags beschranken sich auf einschla-
gige und leicht zugdngliche Darstellun-
gen zum jeweiligen Werk.

Ein abschlieRender Beitrag behandelt
einen Ubergreifenden Aspekt, der bei
der geschichtsdidaktischen Auseinan-
dersetzung mit visuellen Zeugnissen
der Vergangenheit noch wenig beachtet
wird. Er thematisiert Erfordernisse fur
die Bildquellenarbeit, die sich aus den
historisch bei der Bildentstehung, -re-
produktion und -distribution verfiigba-
ren technischen Verfahren ergeben. Uns
war der Weg der betrachteten Werke zur
heutigen geschichtskulturellen Prasenz
wichtig. Dieser aber steht immer im
Zusammenhang mit den medientechni-
schen Moglichkeiten der Reproduktion
und Distribution der Bilder, besonders
auch im Hinblick auf den Wandel der
Bildausstattungen der Schulblicher in
der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
und der Gegenwart.?!

Hinweise zur Orientierung im
yseuropdischen Bildersaal”

Die folgenden Ausfiihrungen betrachten
die hier versammelten Bilddokumente
des ,europidischen Bildersaals“ in der
Zusammenschau und wollen damit die
Leserinnen und Leser anregen, Querver-
bindungen zwischen den einzelnen hier
dargesteliten Werken zu ziehen.
Zunichst sollen der Weg zur Bildaus-
wah! knapp skizziert und die einzelnen
Bilder genannt werden. Am Beginn der
Studie, die die Bildinventare aktueller
Geschichtsbuch-Reihen von 27 EU-Mit-
gliedstaaten und weiteren Europarat-
Mitgliedsstaaten3? iiber alle jeweils dar-
gestellten Geschichtsepochen hinweg

Einfuhrung in den europ:

untersuchte, stand die Frage, welche
Bildausstattungen in den Lehrwerken
jener Staaten vorzufinden seien, die fri-
her dem sowjetischen Machtbereich an-
gehdrten. Es war zu erwarten, dass sich
im Zuge der Erstellung moderner Schul-
biicher auch grundiegend neue Bildin-
ventare etablieren wiirden. Das Erforder-
nis einer umfassenden Neuorientierung
war nicht allein ideologischen Griinden,
sondern auch dem Umstand geschuldet,
dass die Geschichtsbucher der sowjeti-
schen Ara zumeist nur sehr sparlich illus-
triert waren. Da es fir die Einschatzung
der beobachteten Entwickiung eines
angemessenen Vergleichsrahmens be-
durfte, wurde die Untersuchung im be-
schriebenen Umfang durchgefiihrt. Wie
bereits dargestelit, zeichnete sich dabei
iiberraschenderweise ein Trend ab, der
bis heute anhélt: Eine Gruppe von rund
15 Bilddokumenten, samtlich aus dem
Gebiet der neueren Geschichte, wird in
den nationalen Geschichtsbiichern Eu-
ropas durchschnittlich weit haufiger als
alle anderen Bilddokumente wiederge-
geben.’? Da diese Bilddokumente fast
ausnahmslos eine didaktische Heraus-
forderung darstellen, darf man folgern,
dass nicht gerade der fur die Lernenden
leichte Zugang fiir die Auswah! durch
die Schulbuchgestalter leitend war. Es
ist vielmehr anzunehmen, dass diesen
Bildern europaweit eine herausragende
historische Reprdsentations- und Sym-
bolkraft zugeschrieben wird.

Es handelt sich um folgende Werke, die
in der chronologischen Abfolge der dar-
gestellten Ereignisse aufgefiihrt werden:3*

,Die amerikanische Unabhdngigkeits-

erklirung am 4. juli 1776 von John
Trumbull (1756-1843); (vgl. den Bei-
trag von Herwig Buntz)

,Der Ballhausschwur” [20. Juni 1789]
von Jacques-Louis David (1748-
1825);3 (vgl. den Beitrag von Elisabeth
Erdmann)

,Der 3. Mai 1808 in Madrid: Die Er-
schieflung der Aufstindischen auf der
Montana del Principe Pio” von Francis-
co Goya (1746-1828); (vgl. den Beitrag
von Herwig Buntz)

LEine Arbeitssitzung des Wiener Kon-
gresses” [1815] von Jean-Baptiste
Isabey (1767-1855; Vorlage) und Jean
Godefroy (1771-1839; Kupferstecher);
(vgl. den Beitrag von Markus Bern-
hardt)

,Die Massaker von Chios" [1822] von
Eugéne Delacroix (1798-1863);% (vgl.
den Beitrag von Alfred Czech)

,Die Freiheit fihrt das Volk“ [28. Juli
1830] von Eugéne Delacroix (1798-
1863); (vgl. den Beitrag von Barbel
Kuhn)

,Die Proklamierung des Deutschen
Kaiserreiches im Spiegelsaal des
Schlosses von Versailles [18. Januar
1871] von Anton von Werner (1843-
1915) [,Friedrichsruher Fassung"];
(vgl. den Beitrag von Charlotte Biihl-
Gramer)

,Der europdische Kongress zu Berlin®
[Schlusssitzung des Berliner Kongres-
ses am 13, Juli 1878} von Anton von
Werner (1843-1915); (vgl. den Beitrag
von Torsten Wolff)

LLenin proklamiert die Sowjetmacht”
[25. Oktober (7. November) 1917] von
Wladimir A. Serow (1910-1968);3" (vgl.
den Beitrag von Michael Wobring)
LUnterzeichnung des Versailler Vertra-
ges”[28. Juni 1919] von William Orpen
(1878-1931);*® (vgl. den Beitrag von
Susanne Popp)

,Guernica” [Bombardierung der Stadt
Guernika am 26. April 1937] von Pablo
Picasso (1881-1973); (vgl. den Beitrag
von Charlotte Biihl-Gramer)
,Konferenz von jalta", 9. Februar 1945
[Fotografie], Fotograf des US-Army
Signal Corps; (vgl. den Beitrag von
Michael Wobring)

JHissen der sowjetischen Fahne auf
dem Berliner Reichstagsgebdude am
2. Mai 1945" [Fotografie] von Jewgeni
Chaldej (1917-1997); (vgl. den Beitrag
von Michae! Wobring)

,Der Fall der Berliner Mauer” [9./10.
November 1989] [Fotografie] in Vari-
anten verschiedener Fotografen?® (vgl.
den Beitrag von Christoph Hamann).
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Den unumstrittenen Spitzenplatz in
der Haufigkeitsrangfolge innerhalb der
Gruppe halt das Ereignisbild ,La Liberté
guidant le peuple” (1830) von Eugéne
Delacroix. Es ist in den aktuellen Lehr-
werken europaweit durchschnittlich am
hdufigsten vertreten. Fragt man nach
den Grinden fiir die Popularitit dieses
Bildes, so spielt es gewiss eine Rolle,
dass dessen Asthetik heutigen Sehge-
wohnheiten sehr entgegenkommt, wah-
rend das Werk unter den Zeitgenossen
auch in dsthetischer Sicht sehr umstrit-
ten war. Hinzu kommt, dass das Bild
nach den Umbriichen der Jahre 1989
und 1991, dem Fall der Berliner Mau-
er und der Aufldsung der Sowjetunion,
neuerlich eine starke Verbreitung in
Europa gefunden hat, indem es weithin
assoziativ als Ikone des ,Sieges des libe-
ralen Westens im Kampf um birgerliche
Freiheit" rezipiert wurde. Bedenkt man,
dass die Erinnerung an mythische oder
reale Freiheits- oder Befreiungskdmp-
fe zur typischen Grundausstattung der
JErfindung” nationaler ldentititen und
Traditionen seit dem 19. Jahrhundert
zahlte und viele Europderinnen und Eu-
ropder die liberale Freiheit fur einen der
typischsten ,westlichen” Werte erachten,
so konnte die lberragende Popularitat
dieses Bildes auch dadurch zu erkla-
ren sein, dass es - unabhidngig vom
franzdsischen Ursprungskontext - flr
sehr unterschiedliche nationale ebenso
wie gesamteuropdische Lesarten an-
schlussfahig und daher in vielfaltigen
Kontexten verwendbar ist.

Nach der ,Liberté“ ist auch Anton von
Werners Darstellung der Kaiserprokla-
mation in Versailles in den europaischen
Geschichtsbiichern sehr weit verbreitet.
Dabei ist bemerkenswert, dass das Werk
auBerhalb von Deutschland kaum als
Bildquelle, sondern eher in der Funkti-
on eines symbalischen Leitmotivs ge-
braucht wird: Der jubelnde, Sibel pra-
sentierende Schwertadel steht hier fir
einen preuRisch-deutschen Militarismus,
in dem sich bereits 1871 die beiden Welt-
kriege des 20. Jahrhunderts anzuktin-
digen scheinen. Nahezu ausnahmslos

bevorzugen die Lehrwerke die jungste
Werkfassung, die so genannte ,Fried-
richsruher Fassung“, die Antaon von Wer-
ner anldsslich des 70. Geburtstags Otto
von Bismarcks im Jahr 1885 schuf, Diese
hebt die Figur des Reichskanzlers am
starksten heraus und kommt damit dem
vermutlichen Interesse der Schulbuch-
gestalter entgegen, Historiengemalde
in einer abbildhaften Zeigefunktion zu
verwenden, d.h. die Schilerinnen und
Schiiler, im Sinne einer visuellen Allge-
meinbildung, mit dem Aussehen der his-
torischen Akteure bekannt zu machen.
Nicht zu unterschatzen ist dariber hin-
aus, dass die ,Friedrichsruher Fassung“
die einzige Version der ,Kaiserprokla-
mation” von Anton von Werner darstellt,
die man in Schulblichern als Farbbild
abdrucken kann.%® Schlieflich mag zur
Popularitat dieses Bildes auch beitra-
gen, dass es zunehmend haufiger in
Kombination mit William QOrpens Werk
zur Unterzeichnung des Versailler Frie-
densvertrages gezeigt wird, das seiner-
seits auf Anton von Werners Gemalde
Bezug nimmt. Die beiden Werke schei-
nen sich in ihrer Prdsenz gegenseitig
zu stltzen. Noch vor 20 Jahren trat das
Orpen-Werk auBerhalb der britischen
Lehrwerke selten auf. Es verdankt seine
.Schulbuch-Karriere* ganz offensicht-
lich einer Perspektive, die die deutsche
Reichsgrindung im jahr 1871 mit der in
Versailles besiegelten deutschen Nieder-
lage verbindet.

Die Tatsache, dass ein Delacroix-Gemal-
de zum CGriechischen Freiheitskampf
(1821-1830) und Anton von Werners
JBerliner Kongress" in der hier beschrie-
benen Spitzengruppe erscheinen, mag
fir deutsche Betrachter erstaunlich sein,
sind doch diese Bilddokumente bislang
in der deutschen Schulbuch-Landschaft
wenig oder gar nicht prasent. Hier liegt
ein Beispiel fiir die regionalspezifischen
Unterschiede in diesem europaischen
,Bildersaal“ vor. Mit jhrem Bezug auf
Griechenland und den Balkan sind diese
beiden Werke vor allem in mittel-, ost-
und siudosteuropdischen Schulbiichern
Uberdurchschnittlich stark vertreten.

Allerdings ist das Delacroix-Bild auch in
franzosischen Schulbiichern zu finden.

Als Ganzes betrachtet, findet man im
Korpus jener Bilddokumente, denen die
europdischen Schilerinnen und Schiler
in ihren Lehrwerken durchschnittlich am
haufigsten begegnen, hochrangige und
sehr populdre Kunstwerke sowie andere,
die weniger bekannt sind oder als kunst-
geschichtlich weniger bedeutsam gelten.
Einige der hier vertreten Werke waren,
wie beispielsweise Anton von Werners
.Kaiserproklamation“, schon zu ihrer
Zeit in geschichts- und erinnerungspo-
litische visuelle Strategien eingebunden,
andere, so etwa das Goya-Bild oder Pi-
cassos ,Guernica“, sind als berthmte
Kunstwerke erst dann in den Geschichts-
blichern erschienen, als deren Bildaus-
stattung seit den 1970er jahren immer
Uppiger wurde. Schliellich gibt es Bilder,
wie etwa Orpens Darstellung der Unter-
zeichnung des Versailler Vertrags, die
lange Zeit in nur einem einzigen Land
populdr waren und sich erst spat, seit
den 199Qer Jahren, europaweit zu ver-
breiten begannen. Die einzelnen Beitra-
ge erlautern dies nadher.

SchlieRlich ist unter anderem sowohl die
Absenz von Bilddokumenten aus &iteren
Epochen als auch das Fehlen einer Bild-
gattung zu konstatieren, die fiir die Ge-
schichtskultur des ,nation building” aus-
gesprochen typisch war. Der ,Bildersaal®
zeigt keines der Historienbilder des 19.
Jahrhunderts, die bedeutende Ereignisse
aus der teilweise weit zurickliegenden
nationalen Vergangenheit imaginierten,
um der Nation die gewiinschte histo-
rische Tiefenscharfe zu vermitteln. In
unserer Bildauswahl herrscht einseitig
das ,Ereignisbild“ vor, d.h. jener Typ
von Historienbild, der keine vergangene,
sondern eine zeitgendssische ,Historie®
behandelt. Nur zwei der hier vertretenen
Bildwerke sind in einem zeitlichen Ab-
stand von mehreren Jahrzehnten nach
dem dargestellten Ereignis ausgefiihrt
worden, namlich die Werke von Trum-
bull und Serow. In vielen Fdllen war der
Maler -~ der Fotograf ohnehin - Zeit-



zeuge des dargestellten Geschehens,
das er unmittelbar beobachten oder aus
der Nahe verfolgen konnte. Und insge-
samt herrscht in der hier betrachteten
Gruppe unabhangig davon, ob der Bild-
urheber Zeitzeuge war oder nicht, der
LAugenzeugenmodus” vor. Da wir es mit
Lehrwerken zu tun haben, scheint hier
doch der Hinweis angebracht, dass die-
ser in der populdren Geschichtskultur
weit verbreitete Darstellungsmodus sei-
ner Tendenz nach einem historistischen
Geschichtskonzept nahe steht, das - im
Unterschied zu modernen Sichtweisen -
noch keine grundsétzlichen Zweifel an
der Moglichkeit hegte, Geschichte so
darstellen zu kénnen, ,wie sie eigentlich
gewesen ist” (Ranke)*'.

Der Uberblick iber die hier versammel-
ten Bilder [dsst des Weiteren erkennen,
dass sie, von ,Guernica"“ einmal abgese-
hen, ausschlieBlich politikgeschichtliche
Themen behandeln. Diese reichen chro-
nologisch bis zur Amerikanischen (1776)
und Franzosischen Revolution (1789)
zuriick, den beiden groRen politischen
Revolutionen der zweiten Halfte des 18.
Jahrhunderts, in denen die Grundlagen
des politischen Wertesystems der Ge-
genwart geschaffen wurden. Auch treten
zwei politische Themenstrange hervor,
die jeweils eine enge Verschrankung der
nationalen und der europdischen Ge-
schichte aufweisen. Zum einen handelt
es sich um politische Revolutionen: Ne-
ben den beiden bereits genannten sind
dies die Franzosische Revolution von
1830, die Sozialistische Revolution von
1917 sowie schlieBlich die so genannte
Jfriedliche Revolution” von 1989. Zum
anderen geht es um européische Ord-
nungskonzeptionen: Sie werden in den
Bildern der Konferenzen von 1815 (Wie-
ner Kongress), 1876 (Berliner Kongress),
1919 (Versailler Konferenz) und 1945
(alta-Konferenz) sowie vielleicht, aller-
dings sehr indirekt, auch bei der ,Mauer-
6ffnung” thematisiert.

Dabei wird die neuere europdische
Geschichte bis 1945 im ,Bildersaal*
Korpus keineswegs idealisiert, sondern

Finfihrung in den europaischen Bildersaal”

als doppelgesichtiger Prozess von ,Par-
tizipationsverheifRung und Gewaltbe-
reitschaft“42 dargestellt, wie dies Dieter
Langewiesche mit Blick auf das deutsche
und europdische ,nation building” for-
mulierte. In der Chronologie der darge-
stellten Ereignisse folgt auf die beiden
Werke zur Amerikanischen und Franzo-
sischen Revolution, die trotz ihrer Un-
terschiedlichkeit ziviles, demokratisches
und friedliches Handeln darstellen, Go-
yas ,ErschieRung der Madrilenen®. Von
hier aus zieht sich das Thema der Per-
vertierung politischer Ideale und der
ideologisch oder machtpolitisch moti-
vierten Gewalt Uber die ,Liberté" hin zu
Picassos ,Guernica“ und den Chaldej-Fo-
tografien. Im zeitlich jiingsten Bildwerk
der Gruppe, den Fotografien des Mau-
erfalls, scheint sich dieser Bogen gewis-
sermalen zu schlieRen, indem hier ein
visuelles Zeugnis von einer ,Revolution®
abgelegt wird, die wieder zugleich biir-
gerlich-zivil, friedlich und demokratisch
ist, wenngleich unter vollig verdnderten
Umstanden.

Zwei weitere Aspekte scheinen der Er-
wahnung wert. Zum einen zeigt das
Korpus wirkungsvolle visuelle Zeugnisse
fir die Praxis des ,Gendering the Nati-
on-State” im 19. Jahrhundert, in denen
die tiefe Kluft zur Anschauung kommt,
die sich zwischen der sozialen Stellung
der realen Frauen und einer imaginier-
ten Weiblichkeit auftat. Wir sehen neben
den eindrucksvollen weiblichen Allego-
rien, die Patriotismus, Freiheitsverlan-
gen und Nationalstolz glorifizieren, die
rein mannlichen Figurenensembles der
Konferenz- und Versammlungsbilider,
die deutlich genug den Ausschluss der
realen Frauen von der politischen Macht
dokumentieren.

Zum anderen soll die Darstellung des
Osmanischen Reiches in den Blick ge-
nommen werden. Im Kupferstich ,Eine
Arbeitssitzung des Wiener Kongresses*
treten keine Reprdsentanten des Os-
manischen Reiches in Erscheinung. Die
Hohe Pforte war gegen ihren ausdriick-
lichen Wunsch von den Wiener Bera-

tungen uUber die Neuordnung Europas
ausgeschlossen geblieben, obgleich das
Osmanische Reich weite Teile Siidosteu-
ropas beherrschte. Das rund 60 Jahre
spdter entstandene Gemalde ,Berliner
Kongress® zeigt hingegen Vertreter des
Osmanischen Reiches als Konferenz-
teilnehmer und veranschaulicht damit
nicht nur die Veranderung der machtpo-
litischen Konstellationen, sondern ruft
auch die Bedeutung der ,Orientalischen
Frage® fur die Geschichte des europé-
ischen Staatensystems bis 1914 ins Ge-
déchtnis. Wahrend das Kongressbild die
osmanischen Diplomaten in einer sach-
lich-neutralen Weise darstellt, schlieft
das Delacroix-Bild zum Griechischen
Freiheitskampf in hochdramatischem Stil
an jene Stereotype an, die mit den To-
poi der ,Turkengefahr* und der ,orien-
talischen Despotie* und ,Grausamkeit”
verbunden sind. Dabei fallt in der Zu-
sammenschau auf, dass die gewaltsame
Unterdriickung von nationalen Freiheits-
bestrebungen im 19. Jahrhundert nur
an zwei, jedoch signifikanten Beispie-
len dargestellt ist - dem revolutiondren
Frankreich und dem Osmanischen Reich,
wihrend keiner der zahllosen anderen
Félle visuell prasent ist.

Dieser Sachverhalt wirft ein Licht auf die
Abhangigkeit unseres ,Bildersaals“ von
zufallig vorhandenen oder auch fehlen-
den visuellen Zeugnissen flir historische
Ereignisse und Sachverhalte. Diese Kon-
tingenz, ein pragender Faktor der hier
verhandelten Bildgruppe sowie der visu-
ellen Geschichts- und Erinnerungskultu-
ren im Allgemeinen, ist zweifellos eine
CroRe, die die Vorstellungen von Ge-
schichte nachhaltig beeinflussen kann.
Wéhrend die vorhandenen und oft ge-
zeigten Bilder in die historischen ,mental
maps” eingehen und einen herausragen-
den historischen Stellenwert der repri-
sentierten Ereignisse suggerieren, fallen
demgegeniber andere Sachverhalte, die
keinen starken visuellen Reprdsentanten
haben, unabhingig von ihrer histori-
schen Bedeutung in den visuell gestiitz-
ten Geschichtsvorstellungen zuriick. So
kann man beispielsweise fragen, wie
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sich das internationale Gedachtnis der
Bombardierung Guernikas heute dar-
stellen wiirde, hatte Picasso das weltbe-
rihmte Gemalde nicht geschaffen. Eben-
so kann man dariber nachdenken, wie
es in einer zunehmend visuell geprdgten
Geschichtskultur um die Wahrnehmung
von strukturellen Wandlungsprozessen
bestellt ist, die sich kaum in das ,an-
schauliche* Format eines  bedeutenden
historischen Ereignisses” einpassen las-
sen, das, an den Historismus angelehnt,
in den popularen Medien so iliberaus
beliebt ist. So ist es sicher kein Zufall,
dass in unserem ,Bildersaal“ Werke feh-
len, die den Stellenwert der mentalen,
sozialen, wirtschaftlichen, wissenschaft-
lichen und technischen Transformati-
ons- und Modernisierungsprozesse des
19. und 20. Jahrhunderts angemessen
reprdsentieren wirden. Zwar zeigen die
Lehrwerke durchaus Bilddokumente, die
den Kolonialismus und Imperialismus,
die Industrialisierung, die Entstehung
der Arbeiterklasse oder auch die ,Soziale
Frage" thematisieren, doch werden diese
europaweit im Durchschnitt sehr viel sel-
tener als andere verwendet. Und keines
von ihnen hat, so scheint es, die Chance,
jemals in der quantitativen Spitzengrup-
pe aufzutreten.

Far den ,Bildersaal® in seiner Gesamtheit
ist zu konstatieren, dass er nicht allein
eine Tendenz zur Politikgeschichte, son-
dern vor allem auch in den Konferenz-
bildern eine Geschichtsbetrachtung vi-
sualisiert, die gleichsam von ,unten” auf
die ,groRen Individuen“ blickt, die ,Ge-
schichte machen”. Dies verdient deshalb
Beachtung, weil die Lehrwerke als solche
auf eine demokratische Geschichtskon-
zeption verpflichtet sind, die jedes ein-
zelne Mitglied der Gesellschaft als Teil

und Trdger des historischen Prozesses
ansieht.

Diese inhaltlichen Tendenzen sind
ebenso wie das Fehlen bestimmter The-
mengruppen im  Bildersaal* teilweise
im visuellen Material selbst begriindet.
Daruber hinaus sind die vielfaltigen
Erfordernisse der Lehrbuchgestaltung

und die Prdferenzen der Gestalter zu
berucksichtigen. So liegt es beispiels-
weise nahe, dass die Konferenzbilder
europaweit Uberdurchschnittlich haufig
auftreten, da sie ,anschauliche“ Por-
trdts von Akteuren im Kontext politik-
geschichtlicher Ereignisse wiedergeben,
die in jedem nationalen Curriculum eine
Rolle spielen und gleichsam europaische
Schnittpunkte nationaler Narrative dar-
stellen. Auch orientieren sich die Schul-
buchgestalter an der Haufigkeit, in der
die Bilder in anderen Lehrwerken und an
anderen Orten auftreten, weil sie darin
Anzeichen fir die Reprdsentativitit von
Bildquellen zu erkennen glauben. Dies
begiinstigt wiederum die Auswahl von
Bildquellen, die sich schon friher relativ
konkurrenzlos als typische lllustrationen
fur bestimmte Sachverhalte etablieren
konnten. SchlieRlich ist auch die Vorlie-
be fur Fotografien und ,illusionistische®
Historienbilder bzw. Ereignisbilder leicht
erklarbar, die scheinbar die Vergangen-
heit so zeigen, ,wie sie wirklich war".
Denn die Schulbiicher vertreten, trotz
Quellenorientierung und manchen An-
sdtzen einer multiperspektivischen Ge-
schichtsbetrachtung, im Darstellungsteil
zumeist eine recht dhnliche Konzeption.

Es lieBen sich noch weitere Aspekte
zur Erklarung des Status quo anfiihren.
Sie laufen jedoch alle auf das Erforder-
nis einer intensiven quellenkritischen
Auseinandersetzung mit den Werken
des ,Bildersaals“ hinaus, die zugleich
Fragen der ,Visual History" im Blick be-
halt. Dies beginnt mit der bewussten
Wahrnehmung, dass ein bestimmtes
Bilddokument Bestandteil eines Korpus
ist, das in den europaischen Lehrwerken
{iberdurchschnittliche Beachtung findet.
Hinzu kommt, dass diese Bildgruppe
insgesamt  stark  politikgeschichtlich
ausgerichtet und um eine westlich-libe-
ral gepréagte Sichtweise der neueren eu-
ropdischen Geschichte zentriert ist, die
- zumindest zum gegebenen Zeitpunkt
- mit den Fotografien zum Mauerfall als
,Schlussbild® den Anschein erweckt, als
ob mit der Uberwindung von National-
sozialismus und Sozialismus auch die

durch zwei Jahrhunderte wahrenden Be-
lastungen dauerhaft bezwungen wdren.

Des Weiteren sind die Griande fur die
Bevorzugung von Bildern im ,Augen-
zeugenmodus® zu erdrtern und dabei
auch die impliziten Geschichtskonzepte
der ,illusionistischen® Bildtypen zu hin-
terfragen. Im Sinne der ,Visual History*
stellt sich schlieBlich die Aufgabe, die
EinflussgréRen und Zusammenhinge in
den Blick zu nehmen, die auf mediale
,Bildkarrieren“ einwirken, die Auswir-
kungen fiur die visuelle und allgemeine

Geschichtskultur zu reflektieren und

generell die geschichtskulturelle Aus-
richtung der historischen Bildung zu
stdrken.*? Schlieflich soll die Beschafti-
gung mit dem ,Bildersaal” Interesse wek-
ken, anhand der ,kanonischen Bilder«+*
die Vielschichtigkeit und Komplexitat
der geschichtlichen Erfahrungen in Eu-
ropa zu entdecken und sie differenziert
zu ergrinden, anstatt sie zu nivellieren.
Von den Konvergenzen der Schulbuch-
kulturen ausgehend kénnen wesentliche
Schritte zur Forderung und Starkung des
wechselseitigen historischen Verstehens
und Anerkennens in Europa unternom-
men werden.

Schlussbemerkung

Der Band ladt dazu ein, ein Bildinventar
mit europdischer Reichweite zu ergriin-
den. Den vierzehn Bilddokumenten aus
den letzten zweihundert jahren ist ge-
meinsam, dass ihnen - wenn man die
Haufigkeit der Prasenz der Bilder in den
Lehrwerken als Indikator nimmt - na-
tioneniuibergreifend ein herausragender
Symbol- und Reprasentationswert zu-
geschrieben wird. Unter diesem Leitkri-
terium wurden die Werke in unserem
.europaischen Bildersaal* arrangiert.
Aufgrund ihrer Verbreitung und des ho-
hen Bekanntheitsgrades der Dokumente
handelt es sich um identitatsrelevante
JSchliissethilder” der europaischen Ge-
schichts- und Schulbuchkultur sowie des
europaischen Bildgeddchtnisses. Wohl
nahezu alle Europaerinnen und Europder
wurden und werden im Laufe ihres Le-
bens in Bildungseinrichtungen oder der



Popularkultur einzelnen der Werke, die
wir in der Zusammenschau prasentieren,
begegnen.

Die bewusste Auseinandersetzung mit
dem Quellenwert dieser Darstellungen
ist der Einstieg fur eine weitergehende
Beschiftigung mit dem Einfluss visuali-
sierter Geschichtsdarstellungen auf Vor-
stellungen und Geschichtsbewusstsein,
Geschichtskultur, Erinnerungspolitik und
historische Orientierungsleistungen. Die
vorliegenden und nach Vorgaben akzen-
tuierten Beitrage zu den Werken sind
insofern keinesfalls als abschlieRende
Interpretation, sondern als AnstoR zu
sehen.

Mag es sich bei der hier vorgestellten
Bildauswahl auch um eine Bestandsauf-
nahme handeln, die Befunde widerspie-
gelt, die fiir das erste Jahrzehnt des 21.
Jahrhunderts gultig sind und sich schritt-
weise verdandern werden, so scheint es
uns zentral wichtig, diesen ,europa-
ischen Bildersaal® an der Schwelle des
Jahrhunderts zu erfassen, bevor die
kommenden Jahrzehnte und Ereignisse
wiederum neue Bild-Favoriten der Ge-
schichte auf die Spitzenplatze bringen
werden. Welche Werke des ,Bildersaals”
Bestand haben werden, wird sich zeigen.
Dem Publikum des ,europdischen Bilder-
saals“ wiinschen wir einen spannenden
und erkenntnisreichen Rundgang.
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10 vgl.

Burke, Peter: Augenzeugenschaft. Bilder
als historische Quelle, Berlin 2003, S. 16.
L,Bild*“ wird hier als Aussage im ikonischen
(oder visuellen) Code verstanden, die mit
einem zwei- oder einem dreidimensiona-
len Objekt verbunden sein kann. Dass im
vorliegenden ,Bildersaal® nur so genannte
JFlachware" vertreten ist, resultiert aus der
empirischen Datenlage und ist nicht einem
Bildbegriff geschuldet, der auf das Kriteri-
um der Zweidimensionalitdt festgelegt ist.
In den Schulblichern werden sowohl Ge-
maélde als auch Statuen, um je ein Beispiel
zU nennen, stets in zweidimensionalen fo-
tografischen Abbildungen wiedergegeben.
vgl. hierzu z.B. Popp, Susanne: Auf dem Weg
zu einem europdischen ,Geschichtsbild“? An-
merkungen zur Entstehung eines gesamteu-
ropdischen Bilderkanons, in: Aus Politik und
Zeitgeschichte, B 7-8, 2004, S. 23-31; Popp,
Susanne: Visualisierte Geschichte in den
Lehrwerken Europas. Zwischen polysemanti-
schen Vermittlungsstrategien und kanoni-
scher Engfiihrung, in: Gehler, Michael/Vietta,
Silvio (Hrsg.): Europa - Européisierung - Eu-
ropéistik. Neue wissenschaftliche Ansitze,
Methoden und Inhalte, Wien, Kéln, Weimar
2010, S. 337-352.

In vielen Staaten unterliegen die Schul-
biicher einer unmittelbaren Kontrolle, die
aus der ministeriellen Zulassungspflicht re-
sultiert. Ist diese nicht gegeben, folgen sie
den staatlich-administrativ vorgegebenen
Lehrplan-Richtlinien, um fur den Ankauf
durch Schulen attraktiv zu sein.

Vgl. fur das 20. Jahrhundert: Paul, Gerhard
(Hrsg.): Das Jahrhundert der Bilder. Bd. 1:
1949 bis heute, Gottingen 2008; Paul, Ger-
hard (Hrsg.): Das Jahrhundert der Bilder.
Bd. 2: 1900 bis 1949, Goéttingen 2009.
Vgl. Casali, Dimitri/Chanteranne, David:
Napoléon par les peintres, Paris 2009.

Vgl. Ronge, Tobias: Das Bild des Herr-
schers in Malerei und Grafik des National-
sozialismus. Eine Untersuchung zur lkono-
grafie von Fiihrer- und Funktionarsbildern
im Dritten Reich, Minster 2010.

Vgl. Hamann, Christoph: Der junge aus
dem Warschauer Getto. Der Stroop-Bericht
und die globalisierte Ikonografie des Holo-
caust, in: Paul: Das Jahrhundert der Bilder,
Bd. 1,S.614-623.

Vgl. Krzeminski, Adam: Der Kniefall, in:
Francois, Etienne/Schulze, Hagen (Hrsg.):
Deutsche Erinnerungsorte. Eine Auswahl,
Miinchen 2005, S. 431-446; Schneider,
Christoph: Der Kniefall von Warschau.
Spontane Geste - bewusste Inszenierung?,
in: Paul: Das Jahrhundert der Bilder, Bd. 2,
S.410-417.

Wenger-Deilmann, Astrid/Kampfer,
Frank: Handschlag - Zeigegestus - Kniefall.
Kérpersprache und Pathosformel in der
visuellen politischen Kommunikation, in:
Paul, Gerhard (Hrsg.): Visual History. Ein
Studienbuch. Géttingen 2006, S. 188-205.
Paul, Gerhard: Das Madchen Kim Phuc. Eine
lkone des Vietnam-Krieges, in: Paul: Das
Jahrhundert der Bilder, Bd. 2, S. 426-433.

12 Vgl. Poppe, Sandra: Einleitung, in: Poppe,
Sandra/Schiller, Thorsten/Seiler, Sascha
(Hrsg.): 9/11 als kulturelle Zasur. Repra-
sentationen des 11. September 2001 in
kulturellen Diskursen, Literatur und visuel-
len Medien, Essen 2009, S. 9-17.

13 vgl. Braun, Nadja: Visual History - Bilder
machen Geschichte, in: IBAES X (2009), S.
35-50, hier S. 38, http://www2.hu-berlin.
de/nilus/net-publications/ibaes10/publi-
kation/ibaes10_pub_text.pdf (20.1.2011).
Pandel, Hans-Jurgen: Bild und Film. Ansdtze
zu einer Didaktik der ,Bildgeschichte”, in:
Schénemann, Bernd/Uffelmann, Uwe/Voit,
Hartmut (Hrsg.): Geschichtsbewusstsein
und Methoden, Weinheim 1998, S. 157-
168, hier S. 163.

14 Vgl. hierzu auch Riisen, Jérn: Europdisches
Geschichtsbewusstsein als Herausforde-
rung an die Geschichtsdidaktik, in: De-
mantowsky, Marko/Schénemann, Bernd
(Hrsg.): Neue geschichtsdidaktische Posi-
tionen. Bochum 2002, S. 57-64.

15 Vgl. Bergmann, Klaus/Schneider, Gerhard:
Das Bild, in: Pandel, Hans-Jiirgen (Hrsg.):
Handbuch Medien im Geschichtsunterricht,
Schwalbach/Taunus 32010, S. 225-268,
hier S. 226.

16 Talkenberger, Heike: Von der lilustration
zur Interpretation. Das Bild als historische
Quelle. Methodische Uberlegungen zur
Historischen Bildkunde, in: Zeitschrift fur
Historische Forschung 21 (1994), S. 289-
313, hier S. 12. Vgl. auch Talkenberger,
Heike: Historische Erkenntnis der Bilder.
Zur Methode und Praxis der Historischen
Bildkunde, in: Goertz, Hans-Jiirgen (Hrsg.):
Geschichte. Ein  Grundkurs, Hamburg
1998, S. 83-98.

17 Welzer, Harald: Das Gedédchtnis der Bil-
der. Eine Einleitung, in: Welzer, Harald
(Hrsg.): Die Erinnerung hat ein Gesicht.
Fotografien und Dokumente zur national-
sozialistischen Judenverfolgung in Dresden
1933-1945, Leipzig 1988, S. 8.

18 Vgl. Knauer, Martin: ,Dokumentsinn® -  hi-
storischer Dokumentensinn®“, Uberlegun-
gen zu einer historischen lkonologie, in:
Tolkemitt, Brigitte/Wohlfeil, Rainer (Hrsg.):
Historische Bildkunde. Probleme - Thesen
- Wege, Berlin 1991, S. 37-47.

19 Vgl. Wohlfeil, Rainer: Methodische Refle-
xionen zur Historischen Bildkunde, in: Tol-
kemitt/Wohlfeil (Hrsg.): Historische Bild-
kunde, S. 17-35.

20 Paul, Gerhard: Von der Historischen Bild-

kunde zur Visual History, in: Paul (Hrsg.):

Visual History, S. 25.

Vgl. z.B. Bergmann, Klaus/Schneider, Ger-

hard: Das Bild, in: Pandel (Hrsg.): Hand-

buch Medien im Geschichtsunterricht,

S. 225-268; Hamann, Christoph: Visual

History und Geschichtsdidaktik. Bildkom-

petenz in der historisch-politischen Bil-

dung, Herbolzheim 2007; Handro, Saskia/

Schénemann, Bernd (Hrsg.): Visualitat und

Geschichte. Berlin 2011; Jager, Jens: Ge-

schichtswissenschaft, in: Sachs-Hombach,

Klaus (Hrsg.): Bildwissenschaft. Diszipli-

nen, Themen, Methoden, Frankfurt/Main
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2005, S. 185-195; Pandel, Hans-Jurgen:
Bildinterpretation. Die Bildquelle im Ge-
schichtsunterricht.  Bildinterpretation |,
Schwalbach/Taunus 2007; Sauer, Michael:
Bilder im Geschichtsunterricht. Typen, In-
terpretationsmethoden, Unterrichtsverfah-
ren, Seelze-Velber 2000; Wilharm, Irmgard:
Geschichte, Bilder und die Bilder im Kopf,
in: Wilharm, irmgard (Hrsg.): Geschichte in
Bildern. Von der Miniatur bis zum Film
als historische Quelle, Pfaffenweiler 1995,
S. 7-24.

22 Vgl. Burke: Augenzeugenschaft, S. 34.

23 Vgl. Talkenberger: Historische Erkenntnis
der Bilder, S. 83-98.

24 vgl. Jager, Jens/Knauer, Martin (Hrsg.): Bil-
der als historische Quellen? Dimension der
Debatten um Historische Bildforschung,
Miinchen 2009.

25 Vgl. Wohlfeil: Methodische Reflexionen zur
Historischen Bildkunde, S. 17-35.

26 Vgl. zu der in diesem Absatz zitierten Ter-
minologie Wohlfeils: Methodische Reflexio-
nen zur Historischen Bildkunde, S. 24-32
passim.

27 Wohlfeil, Rainer: Bauernkrieg: Symbole
der Endzeit? in: Rottenburger jahrbuch
fur Kirchengeschichte 20 (2001), S. 53-71,
http://www.comunicarte.de/Rainerwohl-
feil/RWTexte/svz89.pdf; Abschnitt IV, Ab-
satz 1 (11.8.2011).

28 Vgl. Imhof, Arthur E.: Im Bildersaal der Ge-
schichte oder ein Historiker schaut Bilder
an, Miinchen 1991.

29 Bredekamp, Horst. Theorie des Bildaktes,
Berlin 2010, S. 326.

30 Paul, Gerhard: Von der Historischen Bild-
kunde zur Visual History, in: Paul (Hrsg.):
Visual History, S. 19.

31 Vgl. den Beitrag von M. Wobring zur Repro-
duktion historischer Bildvorlagen.

32 Vgl. hierzu Endnote 3. Die Untersuchung
konnte nicht alle der damals 42, heute 47
Mitgliedsstaaten des Europarates erfassen;
unbericksichtigt blieben z.B. die Lehrwer-
ke von Andorra, Armenien, Aserbaidschan
oder Georgien.

33 Wahrend keine einzelne der untersuchten
Schulbuchreihen den gesamten ,Bildersaal®
aufweist, sind in dem d{beraus reich illu-
strierten ,Europdischen Geschichtsbuch®
(1998) fast alle der hier beschriebenen
Werke vertreten. Vgl. Delouche, Frédé-
ric {Hrsg.): Das europdische Geschichts-
buch. Von den Anfiangen bis heute, Stutt-
gart 1992. Allerdings handelt es sich bei
diesem Werk nicht um ein Schulbuch im
iiblichen Sinn: Es war und ist in keinem
europdischen Land als reguldres Lehrwerk
eingefiihrt. Man darf jedoch vermuten,
dass dieses Werk den Schulbuch-Autoren
aus postkommunistischen Staaten bei der
Bildauswahl fiir die neu zu erstellenden
Lehrwerke als Orientierung diente, da sie
annehmen konnten, dass das reiche Bild-
inventar nur Bildquellen enthdlt, die den
westeuropdischen Status quo zuverldssig
repriasentieren.

34 vgl. zu einzelnen der nachfolgend aufge-
fuhrten Bildwerken entsprechende Beitrage



in Paul, (Hrsg.): Das Jahrhundert der Bilder,

Bd. 1 sowie Paul (Hrsg.): Das Jahrhundert

der Bilder, Bd. 2.

Mitunter, wenngleich zunehmend weniger,

geben die Lehrwerke das farbige Olbild

wieder, das vielleicht jean Pierre Marie Ja-
zet (1788-1871) [1823, Ol auf Leinwand,

345 x 265cm, Paris] geschaffen hat. Bis-

weilen wird es irrtiumlich David zugeschrie-

ben. Vgl. den Beitrag von E. Erdmann zu

David.

36 Alternativ zu dem genannten Bild wird
bisweilen das Werk ,Griechenland auf den
Ruinen von Missolonghi® (ca.1826, Ol auf
Leinwand, 213 x 142cm, Bordeaux) von
Eugéne Delacroix gezeigt. Der Beitrag von
A. Czech greift dieses Werk auf.

37 Alternativ zu dem genannten Bild geben
die Lehrwerke auch die Fotografie Lenin
spricht zu Rekruten der Roten Armee [20.
Mai 1920] wieder, wobei sie zumeist die
retuschierte Fassung wéhlen, in der die Fi-
gur Leo Trotzkis (rechts im Bild neben dem
Rednerpult) fehlt. Da dieses Werk in der
einschldagigen Literatur bereits mehrfach
erschlossen wurde, entschieden wir uns fur
die Auseinandersetzung mit dem weniger
bekannten Serow-Gemalde. - Vgl. Waschik,
Klaus: Wo ist Trotzki? Sowjetische Bildpoli-
tik als Erinnerungskontrolie in den 1930er
Jahren, in: Paul (Hrsg.): Das Jahrhundert
der Bilder, Bd. 1, S. 253-259.

38 Immer seltener geben die Lehrwerke die
frither allein vorherrschenden Pressefoto-
grafien der ,GroRen Vier* wieder (vgl. den
Beitrag von S. Popp zu Orpen).

39 Gemalde oder Stiche wurden von uns als
individuelle Werke betrachtet, fotografi-
sche Dokumente hingegen, die in aller Re-
gel aus ,Fotostrecken* mit vielen dhnlichen
Aufnahmen stammen, gemdfR der darge-
stellten Szene.

40 Vgl. den Beitrag von C. Bihl-Gramer zu
Werner.

41 Vg\. hierzu Vierhaus, Rudolf: Rankes Begriff
der historischen Objektivitdt, in: Koselleck,
Reinhardt/Mommsen, Wolfgang J./ Riisen,
Jorn (Hrsg.): Objektivitdt und Parteilichkeit
in der Geschichtswissenschaft, Miinchen
1977,S. 63-76.

42 Langewiesche, Dieter: Nation, Nationalis-
mus, Nationalstaat. Forschungsstand und
Forschungsperspektiven, in: Neue Politi-
sche Literatur 40 (1995), S. 190-236, bes.
S. 192ff.. ,PartizipationsverheiBung und
Gewaltbereitschaft - das Doppelgesicht der
Nation®.

43 Vgl. Hamann, Christoph: Zeitgeschichte,
Visual History und historisches Lernen, in:
Lernen aus der Geschichte, http://lernen-
aus-der-geschichte.de/Lernen-und-Lehren/
content/10062 (20.11.2011).

44 So der Name einer Rubrik in der Zeitschrift
JPraxis Geschichte” (Westermann Verlag).
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