Bild und Text

Zu den 1illustrierten Handschriften der ,Legenda aurea“ des
franzosischen und des deutschsprachigen Raums”®

von Werner Williams-Krapp
Konrad Kunze zum 75. Geburtstag

Die bildliche Darstellung von Heiligen mit thren Attributen sollte an ein oder
mehrere herausragende Ereignisse in thren Viten erinnern, zur Devotion an-
regen, ihren Kult fordern. In Anbetracht der enormen Bedeutung der Heiligen-
verehrung fiir die mittelalterliche Frommigkeit lag das Bedurfnis nahe, auch in
Handschriften Legenden mit Illustrationen auszustatten. In Anbetracht der
Kosten solch ungemein teurer Prestigeobjekte tiberrascht es allerdings nicht,
dass nur verhéltnisméaBig wenige Handschriften mit einer groBeren Zahl von
Legenden illustriert wurden. Denn wenn — wie bei einer Handschrift des muttel-
alterlichen Legendars per circulum anni schlechthin, der ,Legenda aurea‘! (auf
die ich mich hier beschranken will) — samtliche oder zumindest die meisten
Texte mit Miniaturen geschmiickt werden sollten, kann es um bis zu 170 und
mehr Illustrationen gehen. Da drangt sich die Frage auf, wie Buchmaler ein
derartig aufwandiges und komplexes Bildprogramm verwirklichten.
Innerhalb der iiber 1000 Handschriften umfassenden Uberlieferung der
lateinischen ,Legenda aurea‘ sind nur etwa zehn illustriert,” was indes im
Blick auf die Gebrauchsfunktion der Handschriften in /iteraten Kreisen nicht
tiberrascht. Legendarhandschriften im monastischen Umfeld wurden vor
allem fur die lectio ad mensam oder die Predigtvorbereitung hergestellt, was
[lustrationen tberflussig machte. Allerdings sind vor allem in Frankreich

* Den Duktus eines hier leicht gekiirzten Vortrags habe ich beibehalten und die Anmerkungen
auf das Notigste beschrinkt. Ebenfalls musste fiir den Druck die Vielzahl der von mir im Vortrag
gezeigten Bilder stark reduziert werden.

! Siche Giovanni Paolo Maggioni (Hrsg.), lacopo da Varazze. Legenda aurea. Edizione
critica, Firenze 21998.

2 Barbara Frerrn, Studien zur Uberlieferungsgeschichte der lateinischen Legenda aurea
(= Subsidia Hagiographica, Bd. 72), Bruxelles 1991, passim.



und Deutschland in bemerkenswerter Zahl illuminierte volkssprachige Le-
gendarhandschriften erhalten geblieben, die fast alle in gut organisierten
kommerziellen Werkstatten hergestellt wurden, deren Produkte — soweit er-
mittelbar — in der Regel fur eine laikale Kundschaft gedacht waren.

Mit Werkstatten ist allerdings nicht gemeint, dass der gesamte Herstel-
lungsprozess unter einem Dach hat stattfinden mussen, sondern in der Regel
ging es um gut koordinierte Zusammenarbeit bei den verschiedenen Arbeits-
schritten, wie dies Richard und Mary Rouse?® fiir die Herstellung und der Ver-
trieb von Handschriften im spatmittelalterlichen Paris haben zeigen kénnen.
In Paris sorgten die sog stationarii und librarii, die den Herstellungsprozess
und den Buchhandel organisierten, zusammen mit den Schreibern, Buchma-
lern, Pergamentherstellern und Papierhéndlern fiir eine bestens funktionie-
rende Handschriftenproduktion.* Die offensichtlich lukrativen Werkstétten
organisierten sich innerhalb von engen Nachbarschaften und stellten Hand-
schriften mit unterschiedlichem Anspruchsniveau her. Dies ging allerdings
nicht ohne die strenge Aufsicht der Universitat, jeder Hersteller von Hand-
schriften in Paris hatte sich ihr unterzuordnen.

In Frankreich wurde die ,Legenda aurea‘ bereits sehr friih illustriert. Dort,
wie fast tiberall im westlichen Europa, hatte sie den Status des hagiographi-
sche Standardwerks der Gelehrtenwelt, sie wurde von den Dominikanern im
schulischen und universitaren Unterricht gefordert, an Studenten und Lehrer
verbreitet, so etwa an der Pariser Universitdt in Form von pecia-Handschrif-
ten.” Sie war im mittelalterlichen Verstandnis auch ein Standardwerk der Ge-
schichtsschreibung. ¢

Im Allgemeinen hatten Kiinstler solide Kenntnisse im Bereich der hagio-
graphischen Ikonographie. Haufig verwendeten sie gewisse Hilfen, wie etwa
Musterbiicher, die ein Repertoire leicht einsetzbarer Bildmuster boten. Bis-
weilen sind sogar schriftliche Hinweise zur Gestaltung von Miniaturen in

* Richard H. Roust and Mary A. Rousg, Illiterati et uxorati. Manuscripts and their Makers:
Commercial Book Producers in Medieval Paris 1200-1500, 2 Bde., Turnhout, London 2000.

* See Diane E. Booton, Manuscripts, Market and the Transition to Print in Late Medieval
Brittany, Ashgate 2010, passim.

5 Frerra, Uberlieferungsgeschichte (wie Anm. 2), passim. Noch 1543 musste der franzosi-
sche Theologe Claude d’Espence sich vor der Sorbonner Fakultét verantworten, weil er in ¢iner
Predigt diec Legenda aurea als ,Légende de fer™ verspottet hatte; vgl. Klaus ScHREINER,
“Discrimen veri ac falsi“. Ansétze und Formen der Kritik in der Heiligen- und Reliquienvereh-
rung des Mittelalters, Archiv fiir Kulturgeschichte 48 (1966), S. 42.

¢ Vgl. dazu Felice Lirscuirz, Beyond Positivism and Genre: “Hagiographical” Texts as His-
torical Narrative, Viator 25 (1994), S. 95-113.



franzosischen ,Legenda aurea‘~-Handschriften zu finden, sogar im Einzelfall
auf Franzosisch und Niederlandisch, denn die Miniaturen wurden mitunter
auch n Flandern hergestellt.

In emner der wenigen illustrierten lateinischen ,Legenda aurea‘-Hand-
schriften (frithes 14. Jahrhundert)’, heute in San Marino (California), Hun-
tington Library, Cod. HM 3027, die in einer franzosischen Werkstatt herge-
stellt wurde, sind selbstverstandlich in den meisten Fallen ubiquitare
ikonische Darstellungen von Heiligen mit ithren bekannten Attributen zu fin-
den, wofur die Kiinstler keinerlei anderweitige Unterstiitzung benétigten. Es
fragt sich aber, welche Bildmuster fiir weniger bekannte Heilige verwendet
wurden, inwieweit Bild und Text unbedingt zueinander passen mussten und
welch andere Faktoren — etwa lokale Kultverhéltnisse — be1 den Darstellun-
gen der Heiligen eine Rolle spielten. Wenn etwa das Martyrium eines relativ
obskuren Heiligen dargeboten werden sollte, war es haufig am einfachsten,
die verlassliche Darstellung einer Enthauptung durch einen Schergen im Bei-
sein eines Konigs oder Richters zu verwenden, und zwar unabhéangig vom
Textgehalt der jeweiligen Legende.

Da der mittelalterliche Klerus die Hagiographie im Gegensatz zur volks-
sprachigen Bibel als 1deale religiose Lektiire fur die illiterati hielt, wurde die
,Legenda aurea‘ neben zahlreichen Ubersetzungen einzelner Legenden auch
als GroBllegendar haufig in westeuropaische Volkssprachen tibertragen, z. B.
achtmal 1ns Franzosische und Deutsche, zweimal ins Niederlandische. Eine
der éltesten 1llustrierten Handschriften mit einer umfangreichen Sammlung
franzosischer Legenden, von denen 60 aus der ,Legenda aurea‘ uiibersetzt
wurden, 1st Paris, Bibliotheque Nationale, MS Fr. 185. Sie wurde in der
Werkstatt des /ibrarius und Schreibers Richart de Montbaston verfertigt, in
der im zweiten Viertel des 14. Jahrhunderts eine Vielzahl von Bilderhand-
schriften hergestellt wurde.® Fiir ihn arbeiteten fiinf oder sechs Illustratoren,
die meisten Miniaturen stammen ndes von Richarts Frau Jeanne, die auch
den Titel /ibraire fithrte. Die Illustrationen sind schlicht und von geringer
kunstlerischer Qualitat und es 1st den Bildchen anzusehen, dass es den Mont-
bastons vor allem um eine moglichst schnelle und effiziente Produktion ging.
Haufig wurde in den Miniaturen kaum Riicksicht auf den Text genommen,

7 Die Illustrationen sind vollstandig digitalisiert: http://dpg.lib.berkeley.edu/webdb/dsheh/
heh brf?Description=&CallNumber=HM+3027

8 R. und M. Rousg, Illitarati et uxorati (wiec Anm. 3), passim. Aus dieser Werkstatt stammt
auch eine Handschrift der ,Legende dorée® des Jean de Vignay: Paris, Bibliotheque Nationale,
MS Fr. 241.



vor allem bei relativ unbekannten Martyrern, wo einfach auf die Gblichen
Enthauptungsszenen zurtickgegriffen wurde: so zum Beispiel im Falle von
Gorgonius and Dorotheus, wo Jeanne ignorierte, dass die beiden aufgekntipft
wurden, oder Eusebius, der enthauptet statt von Arianern gesteinigt wird, wie
in der oben erwahnten lateinischen Handschrift korrekt dargestellt, wo wie-
derum in beiden Handschriften — wie es die itkonographische Tradition vor-
gab — das Martyrium von einem Konig beaufsichtigt wird, obwohl in der
Legende davon keine Rede 1st.

Von den anderen franzosischen Versionen der ,Legenda aurea® war die
des Jean de Vignay,” der mindestens elf lateinische Werke tibersetzte, acht
davon fur die konigliche Familie, die weitaus popularste. Seine ,Légende
dorée® wurde 1333 fertiggestellt und bis in die 1480er Jahre abgeschrieben
und 1llustriert. Die 1dentifizierbaren Besitzer waren Mitglieder der franzosi-
schen und burgundischen Fiirstenhofe. Siebenunddreiflig Handschriften sind
uberliefert, nur vier sind ohne Illustrationen, aber in einem davon ist Platz
dafiir ausgespart, in einer anderen sind sie entfernt worden.

Bisweilen passen die Illustrationen in Handschriften der ,Légende dorée’
nicht zum Text, weil der Illustrator sich zum Beispiel gelegentlich nur auf
den Namen des Heiligen konzentrierte. So kam es in emnem Fall etwa zu Ver-
wechselungen zwischen den beiden Aposteln Jacobus maior und minor.'° Es
kommt auch vor, dass die Ikonographie vom Text sogar komplett abweicht,
weil der Buchmaler auf lokale Kultfaktoren zurtickgriff. Ein bemerkenswer-
tes Beispiel dafiir sind die Illustrationen der Legende des Nikolaus von Myra
n einer Vielzahl franzosischer Handschriften. Am haufigsten wird er mit drei
Goldklumpen dargestellt, mit denen er drei verzweifelte Jungfrauen vor der
Prostitution rettet, da sich ihr verarmter Vater keine Mitgift leisten kann. In

® Fiir Literatur zu Jean de Vignay siche: http://www.arlima.net/il/jean_de vignay.html. Zu
den Handschriften und ihrem Illustrationen siche Hilary Mappocks, The [lluminated Manuscripts
of the ,,.Légende Dorée™, Jean de Vignay’s Translation of Jacobus de Voragine’s ,,Legenda Au-
rea®, Ph.D. University of Melbourne, 1990, S. 104-108: im Netz: http://dtl.unimelb.edu.au/
R/OXAAQTISGXMIPTNISSYF VPSILS3T1X35ILMSHEKCKH7E97JHSH-00268?func=results-
jump-full&set_entry=000002&set_number=003786&base=GENO1; hier auch eine umfassende
Bilddokumentation.

19 Siche die Untersuchungen von Mappocks (wie Anm. 9) und Marie GuerineL-Rau, La
Légende Dorée conservée a la Bibliotheque Municipale de Rennes. Approche pluridisciplinaire
et comparée du manuscrit 266, un exemplaire enluminé de la fin du 14éme siécle, dans la ver-
sion frangaise de Jean de Vignay, Diss. Université Rennes, Universitit Miinchen, 2007, passim.
Im Netz: http://www.youscribe.com/catalogue/rapports-et-theses/savoirs/sciences-humaines-ct-
sociales/la-legende-doree-conservee-a-la-bibliotheque-municipale-de-rennes-1550087.



der Handschrift der oben erwédhnten
lateinischen ,Legenda aurea® (3") wie
in jeder Handschrift der ,Légende
dorée* auBler in Paris, Bibliotheque
Nationale MS fr. 244-5 (ca. 1480),
wo die Goldklumpenszene zu finden
1st, wird Nikolaus als Retter dreier
Scholaren dargestellt, die von einem
Fleischer ermordet, zerstiickelt und
in emem Salzfass eingepokelt wur-
den und die der Heilige wieder zum
Leben zu erwecken vermochte (Abb.
1). Dieses Mirakel findet sich aller-
dings nicht in der ,Legenda aurea‘.
Es entstand im Norden Frankreichs im 12. Jahrhundert und geriet zur ikoni-
schen Darstellung des Heiligen vor allem in diesem Gebiet und in England."
Nikolaus war zudem Patron der Scholaren an der Universitit Paris, was die
Popularitat des Mirakels und seine ikonographischen Darstellungen kraftig
forderte. Selbstverstandlich blieb das Bild fur emnen Leser ohne Kenntnis des
Mirakels bei der Lektiire der ,Legenda aurea“ vollig unerklarlich. Dieses Bei-
spiel 1st nicht singuléar. Lokale ikonische Traditionen dominierten bei der
Wahl des Darzustellenden, der Beniitzer der Handschrift sollte den Heiligen
so erkennen, wie er in den lokalen Kirchen und anderswo dargestellt wurde.

Die Illustrationen der Légende dorée wurden in der Dissertation von Hi-
lary Maddocks'? akribisch untersucht. Sie kam zum Ergebnis, dass die Hand-
schriften als seriell verfertigte Massenware und nicht unbedingt auf Bestel-
lung hergestellt wurden. Obwohl ich die Arbeit von Maddocks ansonsten
sehr schatze, bin ich in dieser Frage anderer Meinung. Handschriften in Fo-
lioformat, auf teurem Pergament geschrieben und sehr ausfihrlich illustriert,
die sich als Ladenhiiter erwiesen, hitten jeden /ibraire in den Bankrott ge-
fuhrt, genau wie es spater manchen Druckem passierte. Ich komme be1 den
deutschen Werkstatten darauf zuriick.

Vergleichen wir die Herstellungsprozesse in Frankreich mit dem des
deutsch- und niederlandischsprachigen Raums, wo auch im Bereich der ha-

Abb. 1: Nikolaus, San Marino (Calif.),
Huntington Library, Cod. HM 3027, 3=

I Siche dazu Karl Meisen, Nikolauskult und Nikolausbrauch im Abendlande, Diisseldorf
1931, S. 289-306, sowiec Mappocks. The [lluminated Manuscripts (wie Anm. 9), S. 25.
12 Ebd., passim.



giographischen Literatur fur die illiterati Ubersetzungen und Adaptationen
der ,Legenda aurea® dominierten. Neben dem in keiner erhaltenen Hand-
schrift illustrierten ,Verspassional,® das nur teilweise die ,Legenda aurea’
verwertet, und einer nur sehr fragmentarisch erhaltenen niederdeutschen
Versadaptation'* waren drei Prosalegendare besonders erfolgreich;!® zwei im
Studen: die ,Elsassische Legenda aurea® aus der Mitte des 14. Jahrhunderts,
die im Bereich westlich des Schwarzwalds, von Fribourg bis Frankfurt am
Main Verbreitung fand.!® Nur zwei der tiberlieferten Handschriften sind wei-
ter ostlich hergestellt worden. Das andere Werk, ,Der Heiligen Leben®, gegen
Ende des 14. Jahrhunderts in Niirnberg kompiliert, sollte zum erfolgreichsten
aller volkssprachigen Legendare des europaischen Mittelalters werden und
baute auch zum groflen Teil — wenn auch tiber in Prosa aufgeloste Verslegen-
den — auf der ,Legenda aurea® auf.!” 205 Handschriften und 41 hoch- und
niederdeutsche Druckauflagen bezeugen die immense Popularitat dieses
zweiteiligen Werks, das insgesamt 251 Legenden enthielt.

13 Hans-Georg Ricuert, Wege und Formen der Passionaliiberlieferung, (= Hermea, N.F. 40),
Tibingen 1978; Passional. Buch I: Marienleben. Buch II: Apostellegenden, hrsg. von Annegret
Haase, Martin Schubert und Jiirgen Wolf (= Deutsche Texte des Mittelalters, Bd. 91/1 und 2),
Berlin 2013.

4 Tanja MarTERN, Literatur der Zisterzienserinnen. Edition und Untersuchung einer Wien-
hiuser Legendenhandschrift, Tiibingen, Basel 2011; Christoph Faseenper, Die Zeitzer ,Legenda
aurea’. Fragmente einer unbekannten niederdeutschen Versiibertragung, Niederdeutsches Jahr-
buch 131 (2008), S. 7-17.

15 Sieche Werner WirLiams-Krarp, Die deutschen und niederldndischen Legendare des Mit-
telalters. Studien zu ihrer Uberlieferungs-, Text- und Wirkungsgeschichte (= Texte und Textge-
schichte, Bd. 20), Tiibingen 1986, und pers., Die deutschen Ubersetzungen der ,Legenda aurea
des Jacobus de Voragine, Beitridge zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur (PBB,
Tibingen) 101 (1979), S. 252-276 (jetzt auch in W. W.-K., Geistliche Literatur des spiten Mit-
telalters. Kleine Schriften, hrsg. von Kristina Freienhagen-Baumgardt und Katrin Stegherr
[= Spétmittelalter, Humanismus, Reformation, Bd. 64], Tiibingen 2012, S. 226-247). Inzwi-
schen ist eine Vielzahl weiterer Textzeugen der deutschen Legendare entdeckt worden, iiber die
ich demnéchst in einem Beitrag berichten werde. Sie sind allerdings alle ohne Illustrationen.

16 Ulla Williams und Werner Williams-Krapp (Hrsg.), Die Elsissische Legenda aurea, Bd. I:
Das Normalcorpus, (= Texte und Textgeschichte Bd. 3), Tiibingen 1980.

17 Margit Brand, Kristina Freienhagen-Baumgardt, Ruth Meyer, Werner Williams-Krapp
(Hrsg.), Der Heiligen Leben, Bd. I: Der Sommerteil (= Texte und Textgeschichte, Bd. 44),
Titbingen 1996; Margit Brand, Bettina Jung, Werner Williams-Krapp (Hrsg.), Der Heiligen Leben,
Band II: Der Winterteil (= Texte und Textgeschichte 51), Tiibingen 2004.



Im Norden, dem sog. niderlant, dominierte die ,Gulden Legende® (auch
,Sudmittelniederlandische Legenda aurea® genannt), die der Kartauser Petrus
Naghel im Jahre 1358 im Kloster Herne in Siidbrabant verfertigte, tiber eine
nordniederlandische Ubersetzung.'® Sie fand auch im deutschsprachigen
Raum beachtliche Verbreitung und wurde sogar in Koln gedruckt. Die ein-
zige bebilderte Handschrift der ,Gulden Legende®, London, British Museum,
cod. Add. 18162, stammt aus emnem Utrechter Atelier und wurde von dem
zwischen 1465 und 1470 aktiven Meester van de Vederwolken illustriert. Es
finden sich allerdings nur sechs Miniaturen in der Handschrift, die sich alle
auf Feste de tempore (Weihnachten, Erscheinung usw.) beziehen, keine ein-
zige gilt einem Heiligen. Das diirfte darauf zurtickzufithren sein, dass sich
das Utrechter Atelier vor allem auf illustrierte Historienbibeln und Breviere
spezialisierte. In der Handschrift werden allerdings auch einige historisierte
Initialen und sonstiger Buchschmuck geboten. Warum nur eine einzige
Handschrift der ,Gulden Legende® illustriert wurde, 14sst sich am Uberliefe-
rungsbild gut ablesen. Fast alle lokalisierbaren Handschriften stammen ent-
weder aus Klostern oder aus religiosen Institutionen, die der Devotio mo-
derna verpflichtet waren. Nur wenige Besitzer aus dem Laienstand sind
vertreten. Die Drucke wurden dann aber selbstverstandlich allesamt mit
Holzschnitten bestiickt.

Von dem tiberaus populédren zweibandig tberlieferten ,Der Heiligen Leben®
gibt es tiberraschenderweise nur wenige ausfithrlicher illustrierte Handschrif-
ten. Mit relativ schlichten Miniaturen versehen ist die vollstandige ostschwabi-
sche Sommerteil-Handschrift Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek, 2° Cod.
154, sowie eine Auswahl aus dem Sommerteil in Sigmaringen, Fiirstlich Ho-
henzollernsche Hofbibliothek, Cod. 24.%° In der Winterteil-Handschrift Miin-
chen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 504, hat ein Freisinger Goldschmied
lediglich durchgehend die Holzschnitte aus der ersten Druckauflage des Le-

18 Mikel M. Kors, Bijbelvertaler van 1360, Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfas-
serlexikon, 2. Auflage, hrsg. von Kurt Ruh et al., Bd. 11, Berlin, New York 2004, Sp. 249-256;
Amand Berteloot, Geert Claassens, Willem Kuiper (Hrsg.), Gulden Legende. De Middelneder-
landse vertaling van de ,Legenda aurca® door Petrus Naghel, uitgegeven naar handschrift
Brussel, Koninklijke Bibliotheek, 15140, Deel II, Turnhout 2012.

¥ Herrad Spiriivg, Die Handschriften der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg. 2° Cod
101-250 (= Handschriftenkataloge der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, Bd. IIT), Wiesba-
den 1984, S. 87f.; WnLiams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), S. 192; Hellmut Lermvann-Haupr,
Schwibische Federzeichnungen. Studien zur Buchillustration Augsburgs im XV. Jahrhundert,
Berlin, Leipzig 1929, S. 106£.,182.

2 Wnriams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), S. 228.



gendars nachgemalt.?! Bei den anderen illustrierten Handschriften handelt es
sich um Auswahlen aus dem Legendar. Von bemerkenswerter kinstlerischer
Qualitat 1st Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 6834 (zweibandig),
die in einer Wiener Werkstatt hergestellt und mit kunstvoll historisierten Initi-
alen ausgestattet wurde.” Eine Handschrift aus dem Augsburger Dominikane-
rinnenkloster, Leipzig, Universitatsbibliothek, Cod. 1552, bietet zunachst das
Marienleben Heinrichs von St. Gallen, anschlielend die Apostellegenden und
weitere Heiligenviten und -passiones aus ,Der Heiligen Leben®, die vielfach
illustriert wurden.?® Mit einigen wenigen anspruchsvollen ganzseitigen Dar-
stellungen versehen ist die kleinformatige Handschrift, Karlsruhe, Landes-
bibliothek, Cod. Donaueschingen 117, wie auch Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Cgm 840, mit 8 kolorierten Federzeichnungen.? Mit zahlrei-
chen historisierten Initialen bestiickt ist Miinchen, Cgm 1108, der von einem
Ulrich Weickmann, pincerna de Augusta (Augsburg), geschrieben wurde.?
Die Uberlieferung legt nahe, dass fiir eine vollstandige Bebilderung des im-

21 Karin ScanemER, Die deutschen Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek Miin-
chen. Cgm 501-690 (= Catalogus codicum manu scriptorum Bibliothecae Monacensis, Bd. V.4),
Wiesbaden 1978, S. 23f.; Wiriams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), S. 214,

22 Siehe WiLiams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), S. 219. In der Arbeit von Iris PAriNgx,
. ... wann ich hab die hailigen sunderlichen lieb gehabt”, Dipl. Universitit Wien 2010 (http://
othes.univie.ac.at/12710/), wird entgegen meiner Lokalisierung der Handschrift behauptet:
Zwar finden sich einige Wiener Elemente, besonders beim Buchschmuck, jedoch widerspricht
diese Zuordnung der Augsburger Dialekt (S. 47).“ Dies ist allerdings ein Irrtum. Die Schreib-
sprache der Handschrift ist eindeutig bairisch-osterreichisch (Wien?). Zudem ist die Handschrift
stemmatisch aufs engste mit anderen Wiener Handschriften verwandt. Vollstindig digitalisiert:
Bd. 1: http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0001/bsb00016832/images/; Bd. 2: http://bsb-
mdz12-spiegel.bsb.1rz.de/~db/0003/bsb00034955/images/.

» Siehe WiLiams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), 210; die Handschrift ist ausfiihrlich
beschricben worden von Franzjosef Penser, Verzeichnis der deutschen mittelalterlichen Hand-
schriften in der Universitéitsbibliothek Leipzig. Zum Druck gebracht von Irene Stahl, (= Deut-
sche Texte des Mittelalters 70/3), Betlin, 1998, S. 216-218.

2 Wiriams-Krapp, Legendare (wie Anm. 15), S. 201; Felix Hemzer, Heiligenlegenden,
,Unberechenbare Zinsen™. Bewahrtes Kulturerbe. Katalog zur Ausstellung der vom Land Ba-
den-Wiirttemberg erworbenen Handschriften der Fiirstlich Fiirstenbergischen Hofbibliothek,
hrsg. von F. H., Stuttgart 1993, S. 116f. (Nr. 31). Vollstandig digitalisiert: http://digital blb-karls-
ruhe.de/urn/urn:nbn:de:bsz:31-28642.

» Karin ScanemER, Die deutschen Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek Miin-
chen. Cgm 691-867 (= Catalogus codicum manu scriptorum Bibliothecae Monacensis, Bd. V,5),
Wiesbaden 1984 S. 571-573; Wnriams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), S. 216.

% Karin Scunemer, Die deutschen Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen.
Die mittelalterlichen Handschriften aus Cgm 888—4000 (= Catalogus codicum manu scriptorum
Bibliothecac Monacensis V,6), Wiesbaden 1991 S. 76-78, WirLriams-Krarp, Legendare (wie
Anm. 15), S. 217. Handelt es sich beim Schreiber méglicherweise um einen Hofbediensteten?



mensen Legendenangebots des Legendars offenbar nur sehr wenige bereit oder
in der Lage waren, Derartiges zu finanzieren. Inwieweit Werkstattbetriebe fiir
einige der 1llustrierten Handschriften zustandig waren, lasst sich nicht eindeu-
tig klaren. Allerdings werden ab 1471 samtliche einundvierzig Druckauflagen
mit zum Teil kunstvollen Holzschnitten besttckt.

Dagegen wurde die weit geringer tUberlieferte | Elsassische Legenda aurea‘
haufiger bebildert, und zwar eindeutig in gut organisierten Werkstatten.>” Alle
dre1 Textzeugen des Legendars aus dem 14. Jahrhundert waren vollstandig
illustriert. Wie im Falle der ,Légende dorée‘ liegt es nahe, dass die Uberset-
zung von vornherein sogar als zu illustrierendes Werk konzipiert war. Eine
der bedeutendsten Bilderhandschriften des deutschen Mittelalters 1st Miin-
chen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 6, v.J. 1362, mit 178 Miniaturen ei-
nes nicht naher identifizierbaren Kiinstlers namens Heinricus.?® Der Pracht-
codex dirfte in einer Werkstatt in Strallburg entstanden sein, ein Laie ist als
Auftraggeber anzunehmen. Heinricus oder der Hersteller seiner mittelbaren
oder unmittelbaren Vorlage war entweder sehr kenntnisreich im Bereich ha-
giographischer Tkonographie oder machte sich stets die Miihe, die Texte, die
er zu illustrieren hatte, genauer durchzulesen, oder beides. Anders als in den
oben erwahnten franzosischen Handschriften weisen die Miniaturen in der
Regel eine korrekte Beziehung zum Inhalt der jeweiligen Legende auf. Sogar
ikonische Darstellungen von relativ unbekannten Heiligen sind hier zu finden.

Zwei vor eimigen Jahren entdeckte illustrierte Pergamentfragmente der
,Elsassischen Legenda aurea‘ aus dem 14. Jahrhundert, die aus dem nordli-
chen Elsass stammen (vielleicht Weillenburg), gehorten zu ener urspriunglich
vollstandigen Handschrift, denn auch relativ unbekannte Heilige werden bei
der Hlustrierung berticksichtigt.? Die funf erhaltenen Miniaturen der Hand-

27 Zu den Werkstitten, die illustrierte Handschriften der ,Elsissischen Legenda aurea® im 15.
Jahrhundert herstellten, siche die umfassende Arbeit von Liselotte Saurma-Jertsch, Spitformen
mittelalterlicher Biicherherstellung: Bilderhandschriften aus der Werkstatt Diebold Laubers in
Hagenau. 2 Bde., Wiesbaden, 2001, passim; besprochen von Christoph FAsenDER, Arbitrium 21
(2003), S. 42-46.

2 Williams und Williams-Krapp (Hg.), Die Elséssische Legenda aurea (wic Anm. 16),
S. LX-LXIV; Karin Scanemer, Die datierten Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek
Miinchen, Teil 1: Die deutschen Handschriften bis 1450 (= Datierte Handschriften in Bibliothe-
ken der Bundesrepublik Deutschland, Bd. IV,1), Stuttgart 1994, S. 3 und Abb. 5; Medard BarTH,
Die illustrierte StraBburger Ubersetzung der Legenda aurea von 1362, Cgm 6 in Miinchen, Ar-
chiv fiir elsissische Kirchengeschichte 9 (1934), S. 137-162. Vollstindige Digitalisierung: bsb-
mdz12-spiegel.bsb.1rz.de/~db/0004/bsb00043859/images/.

» DietricH ScHMIDTKE, Wiesbadener Fragmente einer frithen Handschrift der ,Elséssischen
Legenda Aurea®, Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Sprache 124 (1995), S. 328-336.



schrift Wiesbaden, Hauptstaatsarchiv, Abt. 3004 Nr. A 152, illustrieren die
Legenden von Cyriacus, Cosmas und Damian, Dorothea, Translatio des Re-
migius und Leodegarius, wobei das Fragment der Cyriacus-Legende aus ei-
nem wesentlich fraheren Teil der urspriinglichen Handschrift stammt. Ob-
wohl von geringerer kiinstlerischer Qualitat, ahneln die Miniaturen thren
Entsprechungen im Cgm 6 auf verbliffende Weise (Abb. 2—-6). Vor allem das
Remigius-Bild ist dabei von besonderem Interesse. Denn der Heilige predigt
hier, was durchaus auch zum Text der ,Legenda aurea‘ passt, zumal Remi-
gius als Apostel der Franken die frankischen Anhdnger des Arianismus be-
kehrte. In Jacobus’ Legende wird von der franslatio erst ganz am Ende er-
zahlt, vorher 1st Remigius noch durchaus aktiv und wirkt auch Wunder.
Allerdings zeigt die Miniatur, wie Remigius auch vor Juden predigt, die
durch den typischen Judenhut zu erkennen sind; sie ersetzen also Haretiker
lang vergangener Zeiten. In der oben erwahnten lateinischen ,Legenda
aurea‘-Handschrift passt das Bild eher zu seiner Translatio, indem dort die
processio dargestellt wird (Abb. 7).
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Abb. 2a: Cyriacus, Miinchen, Bayerische =~ Abb. 2b: Cyriacus, Wiesbaden, Haupt-
Staatsbibl., cgm 6, 136® staatsarchiv, Abt. 3004 Nr. A 152



Abb. 3a: Cosmas and Damian, Mun- Abb. 3b: Cosmas and Damian, Wiesbaden,
chen, Miinchen, Bayerische Staatsbibl., Hauptstaatsarchiv, Abt. 3004 Nr. A 152

cgm 6, 164"

i

Abb. 4a: Dorothea, Miinchen, Bayerische ~ Abb. 4b: Dorothea, Wiesbaden, Haupt-
Staatsbibl., cgm 6, 168™ staatsarchiv, Abt. 3004 Nr. A 152



Abb. 5a: Remigius, Translatio, Munchen, Abb. 5b: Remigius, Translatio, Wiesbaden,
Bayerische Staatsbibl., cgm 6, 170" Hauptstaatsarchiv, Abt. 3004 Nr. A 152

Abb. 6a: Leodegarius, Miinchen, Bayeri- Abb. 6b: Leodegarius, Wiesbaden, Haupt-
sche Staatsbibl., cgm 6, 171 staatsarchiv, Abt. 3004 Nr. A 152
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Abb. 7: Remigius, Translatio, San Ma- Abb. 8: ,Elsédssische Legenda aurea’,
rino (Calif.), Huntington Library, Cod. Wolfenbiittel, Herzog August Bibl., Cod.
HM 3027, 137 79.1 Aug. 2°

Die bemerkenswerten Ahnlichkeiten der Miniaturen — vor allem die des Re-
migius — lassen annehmen, dass es Werkstatten im nordlichen Elsass gegeben
hat, die in enger Verbindung zueinander standen und sich nicht nur mit iko-
nographischen Programmen sondern auch mit Textvorlagen versorgten, denn
beide Handschriften sind auch auf der textlichen Ebene aufs Engste mitein-
ander verwandt.

Ein zweites Pergamentfragment aus dem 14. Jahrhundert, Wolfenbiittel,
Herzog August Bibliothek, Cod. 404.10 (12) Novti, 1st vom Format und der
Ausstattung her den beiden anderen Handschriften sehr dhnlich.* Es war ur-
springlich 1llustriert, allerdings wurden die Miniaturen entfernt (Abb. 8). Ob
es aus derselben Werkstatt stammt wie die Wiesbadener Fragmente, l4sst sich
freilich nicht mehr klaren. Kurzum: Auf der Grundlage dieser drei Hand-
schriften lasst sich auf Werkstattbetriebe schlieBen, die ahnlich organisiert
waren wie in Paris und Flandern, woher die Anregungen fur eine solche Ge-
schéftsstruktur eventuell auch herkamen.

Und ahnlich wie in Paris und Flandern wurde die Tradition, Legendar-
handschriften umfassend zu illustrieren, im 15. Jahrhundert im nérdlichen
Elsass fortgesetzt. War bis in die 1420er Jahren hinein das uibliche Procedere
ber der Anfertigung von Handschriften die Herstellung nach Bedarf, so
scheint die sog. ,StralBburger Werkstatt von 1418 den ersten zaghaften
Schritt hin zu einer bedarfsweckenden Produktion zu unternehmen, die im

30 Siche Wnriams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), S. 47.



Verlagswesen der Drucker ihre Vollendung finden sollte 3! Die Gefahr eines
finanziellen Scheiterns war nun durch die Verwendung des wesentlich billi-
geren Papiers als ublichen Beschreibstoff geringer.

Genau genommen erstreckte sich die Aktivitat dieser ,Werkstatt®, die
auch weltliche Literatur im Angebot hatte, auf einen Zeitraum von etwa
zwolf Jahren (ca. 1418-1430). Dass es sich um einen organisierten Betrieb
handelte, belegen nicht nur die Ahnlichkeiten der Illustrationen, sondern
auch das Papier, das eine nur kleine Zahl eng verwandter Wasserzeichen auf-
weist. Es muss also zweifellos eine zentrale Koordinationsstelle gegeben
haben. Hergestellt wurden die Handschriften von einer Reihe von Gelegen-
heitsschreibern, die sich in einigen der erhaltenen Kodizes zwar namentlich
zu erkennen geben, aber nicht naher zu identifizieren sind. Es waren aber
wohl 1 erster Linie die Illustrationen, die die Handschriften zum offenbar
erfolgreichen Geschaftsmodell werden lieen. Far Saurma-Jeltsch steht hier
ein Koordinator, eine Art stationnaire, hinter der Produktion, der Auftrage
verteilte, also nicht eine feste Werkstatt. Er soll Auftrage an Schreiber und
[lustratoren vergeben haben, die aber nicht in besonders enger Kommunika-
tion mitemander standen. Sie belegt dies mit dem Befund, dass in den Hand-
schriften vielfach nicht ausreichend Platz fur die Bilder gelassen wurde, die
in der Regel die Halfte oder Dreiviertel einer Seite einnahmen.

Die einzig erhaltene Handschrift der ,Elsassischen Legenda aurea® aus der
Werkstatt ist Heidelberg, Universitatsbibliothek, cpg 144 .32 Selbstverstiand-
lich gibt es dort zahlreiche ikonische Darstellungen von bekannten Heiligen.
Dennoch wird z. B. Christophorus nicht wie zumeist mit dem Christkind auf
den Schultern dargestellt, sondern wird wie im Falle franzoésischer Nikolaus-
Darstellungen aus kultischen Griinden nicht wie im Text mit einem Beil oder
Schwert exekutiert, sondern mit einem Brett, weil er Patron der Zimmerleute
war (Abb. 9). Fur die restlichen Miniaturen verliel3 sich der Maler auf eine
begrenzte Zahl von stereotypischen hagiographischen Bildmustern. So gibt
es zahlreiche auBlerst ahnliche Darstellungen von Exekutionen. Bekenner tre-

31 Siehe Saurma-Jertsch, Spatformen (wie Anm. 27), Bd. 1, S. 5-59.

32 Vollstindige Digitalisierung: http://www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/www/
kunst/digi/1418/cpgl44.html. Zu dieser Handschrift Saurma-Jerrscu, Spitformen (wie
Anm. 27), Bd. 1, passim; Bd. 2, S. 5558, mit zahlreichen Abbildungen, und Irina MerTeEN, Der
StraBBburger Anhang zur ,Legenda aurea® des Cod. Pal. Germ. 144 — ein Produkt der ,StraBbur-
ger Werkstatt von 1418°?, Aus der Werkstatt Diebold Laubers. Untersuchungen zu Text und
Bild, unter Mitarbeit von Claudia Kanz und Christoph Winterer, hrsg. v. Christoph Fasbender
(= Alemannische Kulturtopographie, Bd. 3), Berlin, Boston 2012, S. 15-34.



ten zumeist als Prediger auf: so z. B.
Nikolaus, der weder mit Goldklum-
pen noch gepokelten Scholaren in
der Wanne dargestellt wird, Augusti-
nus, Remigius u.a. m. Typisch und
vollig uninspiriert sind die Darstel-
lungen von Bekennern, die beim
Sterben oder bereits als Tote gezeigt
werden. Sie befinden sich in einem
schlichten Bett, so etwa Lupus,
Kaiser Heinrich, Hilarius oder Basi-
lius.

Ab ca. 1427 beginnt eine wesent-
lich besser koordinierte Produktion
in Hagenau, die mit dem stationnaire
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Plebold Lauber verbunden wird. o ke
Uber 1thn wissen wir einiges: Aus ety Eogle e

einer seiner drei erhaltenen Werbe-
anzeigen geht hervor, dass er ver-

mutlich Stuhlschreiber mit dem
Nebenverdienst eines Lehrers im
Bereich der Hagenauer Burg war.

Abb. 9: Christophorus, StraBburger Werk-
statt von 1418, Heidelberg, Universitats-
bibl., cpg 144, 35*

In mmem Werbebrief bietet er ca. 40 Werke an, geistliche und weltliche, ge-
molt und ohne Bilder. Es werden aber noch mehr gewesen sein. Uberliefert
sind 65 1llustrierte und 4 reine Texthandschriften, wobei die Bebilderung
kunstlerisch und qualitativ wesentlich besser ist als die der Werkstatt von
1418. Dass Laubers Betrieb fast 50 Jahre produktiv war, wenn auch mit
wechselnden Organisationsformen, unterschiedlicher Aktivitat und immer
neuem Personal, zeugt von einem zweifellos sehr erfolgreichen Geschafts-
modell. Wie beim Organisator der ,Werkstatt von 1418 durfte sich Laubers
Rolle in dem Betrieb vorwiegend auf die Beschaffung von Papier, wie auch
im Einzelfall Pergament, das Anheuern von Schreibern und Malern, die Be-
sorgung von Vorlagen (nach Moglichkeit Handschriften mit ausgefeiltem
Bildprogramm) sowie den Vertrieb der Buicher beschrankt haben, denn an
nur wenigen Handschriften war er offenbar als Schreiber selber beteiligt. Mit

33 Saurma-Jertsch, Spitformen (wie Anm. 27), Bd. 1, S. 61-257; Bd. 2, passim (mit zahlrei-
chen Abbildungen). Vgl. jetzt auch den Band: Aus der Werkstatt Diebold Laubers (wie Anm. 32).



seinen Werbebriefen hatte Lauber nachweislich glanzenden Erfolg: Die
Handschriften fanden uber den Elsass hinaus Kéufer vom Niederrhein bis
zum Bodensee, in der Schweiz, sogar in Nurnberg wie auch in Augsburg.
Dabei gehorten Mitglieder des hohen wie des niederen Adels nachweislich zu
Laubers Kundenkreis. Ob Lauber die Organisation tiber diese lange Zeitstre-
cke auch immer leitete, bleibt ungewiss, ist aber auch nicht von groBerer
Relevanz.

In allen seiner dret Werbebriefe finden sich die zwey teil der heiligen leben
(= ,Elsassische Legenda aurea®), allerdings stets ohne Bilder, denn Lauber pro-
duzierte vielfach auch nichtillustrierte Handschriften, was in der Forschung zu
Lauber leider sehr selten thematisiert wird. Eine Reihe der aufgefiihrten Werke
waren fur eine Bebilderung wohl schlecht geeignet, andere wie die ,Elsassi-
sche Legenda aurea® vom umfangreichen Bildmaterial her sicherlich recht
teuer. Einige Bestseller wie das Legendar in nichtillustrierter Form wird er
sogar vorratig gehabt haben, wahrend andere Werke, wohl mit Bebilderung,
auf direkte Bestellung hin angefertigt wurden. Dazu komme ich gleich.

Wie bei der ,Werkstatt von 1418° zeigt es sich, dass die Illustrationen fur
den Erfolg mallgeblich waren, eine Werkstatt, die nur unbebilderte Handschrif-
ten hergestellt hatte, dirfte kaum den grof3en Erfolg gehabt haben wie die von
Lauber. Die Bilder der Lauber-Handschriften sind entweder ganzseitig oder
nehmen die ganze Breite einer Seite ein, wenn sie auch beschriftet wurde. Wie
in der Handschrift aus der ,Werkstatt von 1418° handelt es sich letztlich um
stark vergroBBerte Wiedergaben von Darstellungen kleinformatiger Miniaturen.

Ich komme zu den drei1 tiberlieferten Handschriften der ,Elséssischen Le-
genda aurea‘, zunichst zu zwei aus Augsburg: ein illustrierter Winterteil,
Staats- und Stadtbibliothek, 2° Cod. 158 (A1),* und ein Sommerteil ohne
Bilder, 2° Cod. 159 (A2).* Besonders interessant ist die Tatsache, dass das
Papier der beiden Handschriften nicht aus der gleichen Herstellungszeit
stammt. Die Wasserzeichen, mit denen man das Papier relativ sicher zu datie-
ren vermag, zeigen, dass die bebilderte Handschrift A1 auf die Zeit um
143544 zu datieren 1st, die Wasserzeichen in A2 sind alter und entstanden
um 1428-32. Die dritte Handschrift, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer

3 Konrad Kunzg, Ein neues Bilderlegendar aus der Werkstatt Diebolt Laubers zu Hagenau,
Zeitschrift fiir die Geschichte des Oberrheins 118 (1970), S. 89-97; Saurma-JeLtscH, Spitfor-
men (wie Anm. 27), Bd. 2, S. 1f.

3 Ebd., S. 2.



Kulturbesitz, mgf 81 (B1), ist wiederum in etwa gleichzeitig entstanden wie
Al, also um 1434-40.36

Das fithrt mich zu folgender These: Die zweibandige ,Elsassische Le-
genda aurea‘ wurde von einem Augsburger Laien in den spéten 1430er Jah-
ren bestellt. Lauber lie3 emen Winterteil illustrieren, den er durch emen
nichtillustrierten Sommerteil aus alterer Produktion — d. h. aus einem Lager-
bestand — ergéanzte. Moglicherweise reichte das Geld beim Kaufer nur fur
eine Bilderhandschrift. Dies erscheint mir ein deutlicher Beweis fur die Her-
stellung von Handschriften auf Vorrat in Laubers Werkstatt zu sein, vermut-
lich beschrankt auf Bestseller wie die ,Elsédssische Legenda aurea® in nichtil-
lustrierter Form. Dies diirfte zu einer Klarung der in den letzten Jahren immer
wieder diskutierten Kontroverse fiihren.’

Auch be1 Lauber folgt die Bebilderung in der Augsburger und der Berli-
ner Handschrift selbstverstandlich den uiblichen hagiographischen Bildmus-
tern. Die Szenen spielen stets auf grinen Bodenstreifen, auch wenn es sich
um ein Ereignis innerhalb eines Bauwerks handelt wie im Tempel bei der
Beschneidung Christi (Abb. 10), nur selten finden sich Hintergrunddarstel-
lungen. Landschaft und Architektur werden nur dann dargestellt, wenn abso-
lut nétig.

Stark typisiert sind auch be1 Lau-
ber die vielen ublichen Darstellun-
gen von der Exekution von Marty-
rern. Ein Scherge holt mit seinem
Schwert aus, der Martyrer kniet vor
thm zum Gebet mit gefalteten Han-
den. Anwesend ist auch der Richter,
bisweilen mit einem Helfer. Dieses
Bildmuster wird immer wieder be-
denkenlos verwertet. So wird das
Martyrium von Gervasius und Pro-
thasius gestaltet, wenn auch wieder
nicht genau der Handlung der Le-

gende folgend, denn Gervasius, des-
sen abgeschlagener Schadel bereits
am Boden liegt, wihrend seine Hande

* Ebd., S. 7.

Abb. 10: Beschneidung Christi, Diebold
Lauber Werkstatt, Berlin, Staatbibl. zu Ber-
lin, PreuBischer Kulturbesitz, mgf 495, 50°

37 Siche zuletzt FaspenpiR, Einleitung, Aus der Werkstatt (wie Anm. 32), S. 1-13.



Abb. 11: Gervasius and Prothasius, Die-
bold Lauber Werkstatt, Augsburg, Staats-
und Stadtbibliothek, 2° Cod. 158, 301"

Abb. 12: ,Die Virginal®, Heidelberg,
Universitatsbibliothek, cpg 324, 14"

noch beten, wurde nach der ,Le-
genda aurea® mit Bleiklotzen geto-
tet, wie es etwa in dem franzosischen
Legendar aus der Montbaston-Werk-
statt korrekt dargestellt wird (Abb.11).
Gelegentlich machen es sich Laubers
Ilustratoren aber doch etwas zu ein-
fach. Das beruhmte Beispiel aus ei-
ner Handschrift mit der Helden-
dichtung ,Die Virginal‘, einem der
Heldenepen um Dietrich von Bern,
zeigt, wie Hildebrand einem knien-
den und betenden Heiden nach lan-
gem schwerem Kampf den Kopf ab-
schlagt (Abb. 12). Dafir stand ein
bequemes hagiographisches Bild-
muster zur Verfugung, das selbstver-
standlich mit dem Text absolut nichts
zu tun hat.

Laubers Maler werden entweder
eine 1llustrierte Handschrift oder ein
Musterbuch zur Verfiigung gehabt
haben, das auch fur die Illustrierung
anderer Werke benutzt werden
konnte. Dabei konnten sie offen-
sichtlich auf eine elséssische ikono-
graphische Tradition zuriickgreifen,
wie sie im Cgm 6 und den Fragmen-
ten aus dem 14. Jahrhundert vorlag,
so etwa bei der Darstellung des Ni-
kolaus (Abb. 13).

Zweifellos war Laubers Werkstatt mit seiner seriellen Herstellung von vor-
wiegend 1llustrierten Biichern ein Vorbote fur kommende Entwicklungen hin
zur Vervielfaltigung mit der Druckerpresse. Wenn ein einigermal3en eintrig-
liches Geschaft mit Handschriften auf Vorrat gelingen konnte, so muss die
Suche nach einem noch effizienteren Herstellungsverfahren wirtschaftlich
vielversprechend gewesen sein. Fir den Druck volkssprachiger Legendare,
der um 1470 in Augsburg erstmals in gro3em Stil begann, waren [llustratio-



nen nun obligatorisch. Die Drucke
versuchten dann auch mit z. T. auf-
wendig gemalten Initialen und Kolo-
rierung der Holzschnitte den Ein-
druck von Prachthandschriften zu
vermitteln. Man konkurrierte sogar
auf der Grundlage der Bebilderung,
auf deren Besonderheit auf den Titel-
blattern haufig aufmerksam gemacht
wurde, besonders heftig.*® Zwar wa-
ren die gedruckten Legendare auf-
grund thres Umfangs auch nicht son-
derlich preisgiinstig, aber sie wurden
im Vergleich zu illustrierten Hand-
schriften nun endlich doch auch fur
einen wesentlich gréfBeren Kunden-
kreis erschwinglich.
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Abb. 13: Nikolaus, Diebold Lauber Werk-
statt, Augsburg, Staats- und Stadtbiblio-
thek, 2° Cod. 158, 21°

38 Einen besonders bemerkenswerten Fall stellt der Vertrag zwischen dem Augsburger Dru-
cker Johannes Schénsperger und seinem StraBburger Konkurrenten Johannes Griininger dar.
Dieser hatte fiir seine auf 1000 Exemplare angesetzte Druckauflage von ,Der Heiligen Leben®
den berithmten Literaten Sebastian Brant als fiktiven Verfasser angeheuert, was auf dem Titel-
blatt und in einem ganzseitigen Holzschnitt verkiindet wird, und lie Holzschnitte von sehr ho-
her Qualitit anfertigen (Mit vil schoenen figuren). Schonsperger fiirchtete, auf seiner kurz vorher
hergestellten, verhiltnisméfig schlichten Ausgabe sitzen zu bleiben, und kaufte daraufhin Grii-
ninger die Holzschnitte ab, und vereinbarte, dass Griininger nur 200 Exemplare innerhalb Straf-
burgs verkaufen und sechs Jahre lang das Legendar nicht mehr auflegen durfte. Spiter kaufte
Griininger die Holzschnitte zuriick. Siche Wiriams-Krarp, Legendare (wie Anm. 15), S. 3101,



