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Anne-Marie Guimier-Sorbets, André
Pelle, Mervat Seif el-Din: Renaitre avec
Osiris et Perséphone. Alexandrie, les
tombes peintes de Kom el-Chougafa.
Alexandrie: Centre d’Etudes Alexandri-
nes 2015. 177 S. zahlr. Abb. (Antiquités
Alexandrines. 1.).

Die beiden bemalten Grabnischen in der
unterirdischen alexandrinischen Nekropole
von Kom el-Shoqafa, die in diesem Buch
ausfiihrlich dokumentiert werden, sind fiir
das Religionsverstindnis im antiken Alex-
andria und dartiber hinaus im griechisch-
rémischen Agypten eine iiberaus wichtige
Quelle. Bislang einmalig wurden dort in
zwei Registern Bilder zu Todes- und Jen-
seitsvorstellungen in dgyptischer und in
griechischer Tradition einander direkt
gegentibergestellt. Solche ‘Bilinguen’ ver-
sprechen entscheidende Aufschlisse zur
Wahrnehmung und den Wechselwirkun-
gen der religidsen Systeme in einer von
unterschiedlichen  Kulturen — geprigten
Gesellschaft.  Dementsprechend — wurde
diesen Grabmalereien seit den ersten Pu-
blikationen grofle Aufmerksamkeit zuteil.
Doch erst mit diesem Buch sind tragfihige
Grundlagen zu jeder weiteren Diskussion
gelegt worden.

Lange Zeit waren die zwei Nischen im
buchstiblichen Sinne ‘links liegengelassen’
worden. Eine der beiden bildet den nach-
traglichen Durchbruch zwischen den zwei
groflen Grabkomplexen von Kom el-
Shoqafa, durch den sich seit der Entdek-
kung 1901 viele Tausende von Besuchern
gezwiangt haben, ohne von den Bemalungs-
resten Notiz zu nehmen. Ein Grund dafiir
ist die lediglich schemenhafte Erhaltung
der Malereien. Dieser Zustand erschwerte



die ausfihrliche Aufarbeitung seit den
1990cr Jahren. Angeregt durch Jean-Yves
Empereur hatten sich die Malereiexpertin
Anne-Marie Guimier-Sorbets und die
damalige Direktorin  des  Griechisch-
Romischen Museums von Alexandria
Mervat Seif el-Din zunichst unter dem
Einsatz von ultraviolettem Licht mit den
noch vorhandenen Resten auseinanderge-
setzt. Diese Forschungen resultierten in
einem ausfithrlichen Aufsatz, der im BCH
von 1997 erschien.' Da eine adiquate
Darstellung der Beobachtungen durch
Fotos nicht moglich war, wurden damals
Rekonstruktionen der Bilder in Olmalerei
angefertigt und in dem Artikel reprodu-
ziert.

Der neuerliche Versuch einer fotografi-
schen Dokumentation der Malereien im
Jahr 2011, nun mithilfe von Digitalauf-
nahmen, fiihrte zu tberraschenden Ergeb-
nissen. Die aufwendige Bearbeitung der
Daten konnte viele Details sichtbar ma-
chen, die mit bloflem Auge selbst unter
besten Beleuchtungsbedingungen nicht
erkennbar waren. Fiir die Deutung und
Interpretation ergaben sich dabei eine
Rethe abweichender Identifizierungen, die
eine erneute, stark iiberarbeitete Publikati-
on der Nischen sinnvoll machen. Ein Teil
des Textes folgt dabei dem Artikel von
1997, wobel dem Leser nun zusitzlich viele
Vergleichsbeispiele in sehr guten Abbil-
dungen zur Verfiigung gestellt werden, was
die aufwendige Suche in teilweise schwer
erreichbaren Publikationen erspart. Voran-
gestellt sind eine Einleitung von Jean-Yves
Empereur und ein Artikel des Fotografen
André Pelle, der die technische Seite der
Forschungen eingehend erliutert. Mit der
ausfiihrlichen Darstellung der ‘Entdek-
kungsgeschichte’ soll das Buch erklirter-
maflen neben den Fachwissenschaftlern
auch das «large public» ansprechen (11).
Der Hauptteil des Werks behandelt nach-
einander die Situation und Erforschung der
beiden Griber, ihre architektonische Ge-
staltung, die Rekonstruktion der Bema-
lung, Vergleichsstudien zu den Malereien,
Beobachtungen zu Technik und Malstil,

" A. M. Guimier-Sorbets — M. Seif el-
Din, ‘Les deux tombes de Perséphone dans
la nécropole de Kom el-Chougafa a
Alexandrie’, BCH 121, 1997, 355—410.
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die Datierung und eine Interpretation des
Befundes.

Die beiden Felsgraber liegen an den
Langseiten des grofien, zentralen Raums
der traditionell als ‘Hall de Caracalla’
bezeichneten Grabanlage. Thre Fassaden
sind durch eine architektonische Rahmung
mit seitlichen Pilastern, Gebilk und Giebel
betont. Die Grablegen in den Nischen
bestehen aus unverzierten, sarkophagarti-
gen Kisten. Die Autorinnen stellen diese
Form der Nischengriber tiberzeugend in
eine  kontinuierliche Entwicklungsreihe
herausgehobener Bestattungen in  den
unterirdischen Grabanlagen Alexandrias,
die von regelrechten Grabkammern mit
Steinklinen und Giebelfassaden aus helleni-
stischer Zeit bis zu den Arkosolgribern mit
Sarkophagbestattungen ~ der  Kaiserzeit
reicht (49—51). Inwieweit die architektoni-
sche Hervorhebung solcher Griber als
Hinweis auf heroische Ehren fur die
Grabinhaber verstanden werden kann, wie
die Autorinnen es nahelegen, ist allerdings
ungewiff. Thr Argument fiir Wethungen an
den Gribern von Kom el-Shoqafa sind die
Balkenlocher an den Pilastern von Grab 1,
die die Ausgriber beobachtet und be-
schrieben hatten. Die heute nicht mehr
vorhandenen Spuren auf einer Hohe von
ca. 70 cm Uber dem Boden interpretieren
die Autorinnen als Hinweis auf eine
Schranke, mit der ein geschiitzter Raum
zur Niederlegung vor der Grablege ge-
schaffen wurde (49. 156). Angesichts eines
zweiten Balkens, der in 160 ¢cm Hohe vor
dem Grab angebracht war, den die Auto-
rinnen aber nicht erwihnen, kann diese
Interpretation nicht zutreffen. Es handelt
sich wohl vielmehr um spitere Einbauten,
mit denen die Nische anderweitig genutzt
werden sollte.

Da die Darstellungen in den beiden
Grabnischen weitgehend tibereinstimmen,
werden jeweils die gleich plazierten Bilder
beider Nischen unmittelbar aufeinander
folgend prisentiert, wobei die Bilder aus
dem besser erhaltenen Grab 2 jeweils den
malerisch anspruchsvolleren Bildern aus
Grab 1 vorangestellt sind. Im Zentrum des
oberen Registers steht die Lowenkline mit
der Osirismumie, um die sich Anubis
kimmert, gerahmt durch geflugelte
Isisschwestern sowie Horus und eine
Pharaonenfigur, die die Autorinnen eben-
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falls als Horus interpretieren. Auf den
Seitenwinden wird der wiedererstandene,
mumienformige Osiris — in einem Bild
ausnahmsweise der Abydos-Fetisch -
jeweils zwischen zwei sitzenden Gottern
gezeigt. Auf der linken Wand prisentiert
der sitzende Thot dabei cinen Horusfalken,
der von den Autorinnen als Ankiindigung
des Konigtums von Osiris’ Sohn und damit
als zusitzlicher Hinweis auf die irdische
Wiedergeburt des Toten gewertet wird.

Wihrend die Szenen dieses dgyptischen
Registers von der Mitte nach auflen be-
sprochen werden, erfolgt die Vorstellung
des unteren, griechischen Registers von
links nach rechts. Damit entsprechen die
Autorinnen der fortschreitenden Erzih-
lung des dargestellten Persephonemythos
und zeigen zudem implizit einen struktu-
rellen Unterschied der beiden Bildfolgen
auf. Gegentiber den ersten Publikationen
sind vor allem in diesen Partien neue Er-
kenntnisse zu verzeichnen. Die urspriing-
lich auf der linken Seitenwand gesehenen
Flufigotter erweisen sich nun als Blumen-
pflickerinnen — im Grab 2 Persephone, im
Grab 1 Athena —, die zur dort dargestellten
Vorgeschichte des Raubes gehoren. Die
Riickwand der Nische nimmt jeweils die
Raubszene, beobachtet von Aphrodite,
Athena und Artemis, cin. Nur auf der
rechten Seitenwand von Grab 2 ist die
Schlusselszene fiir die Interpretation der
Bildfolge erhalten. Die ilteren Beobach-
tungen hatten dort Demeter und Hermes
zu beiden Seiten eines Hohleneingangs
identifiziert, in dem die Gestalt der
Persephone heraufsteigt. Dies wire eine
deutliche Betonung des Aspekts der To-
desiiberwindung in der mythischen Erzih-
lung gewesen. Dic ncuen Untersuchungen
ergaben jedoch, daf§ in dem Hohleneingang
nicht Persephone erscheint, sondern der
dreikopfige Kerberos hockt. Links des
Eingangs steht nicht Demeter, sondern
Hermes, und rechts davon sitzen Hades
und Persephone auf einem gemeinsamen
Thron.

Im folgenden Abschnitt werden die ein-
zelnen Szenen durch die Zusammenstel-
lung von Vergleichsbeispielen niher unter-
sucht. Die zentrale Balsamierungsszene des
agyptischen Registers wurde in den kaiser-
zeitlichen Gribern Alexandrias in dhnli-
cher Form hiufig verwendet. Die Bilder

des wiederbelebten Osiris weichen dagegen
von dem sonst in der Grabausstattung
verwendeten Schema ab, bei dem die
Osirisfigur von zwei gefliigelten Gottinnen
beschiitzt wird. Die hier ausnahmsweise
gewdhlte Darstellung des Osiris zwischen
zwel sitzenden Gottern orientiert sich
vielmehr an Reliefbildern oberdgyptischer
Tempel, in denen eine Apotheose gezeigt
wird.

Ausfihrlich  werden weitere  Grab-
ausstattungen mit der Darstellung des
Persephoneraubes  vorgestellt. Entspre-
chend den neuen Beobachtungen wird
zudem der Ikonographie des thronenden
Herrscherpaares der Unterwelt nachgegan-
gen. Kaum Beachtung wird allerdings der
herausragenden Rolle der Aphrodite in
dem Bildzyklus geschenkt. Dabei macht
gerade die zentrale Stellung der Gottin im
gleichen, statuenartigen Typus sowohl auf
der Rickwand als auch auf der linken
Seitenwand der Nischen den wichtigsten
Aspekt der Bilderzihlung fir den Betrach-
ter deutlich: Der Raub (resp. der Tod) der
Persephone, so gewaltsam er auch sein
mag, erfolgt unter dem Vorzeichen der
Liebe. Thr Walten garantiert, dafl er nicht
zur Vernichtung, sondern zur glicklichen
und eintrichtigen Herrschaft an der Seite
von Hades fihrt.

Die Deckenmalerei — ein Spezialgebiet
von Guimier-Sorbets — wird intensiv be-
handelt. Viele, sehr gut illustrierte Grab-
decken aus Agypten und von der Krim
zeigen, wie verbreitet die Bemalung der
Nischendecken mit Streublumen, Girlan-
den und Végeln war. Die Autorin deutet
sie einerseits als angenchme, idyllische
Umgebung fur den Verstorbenen in seinem
Grab, andererseits als ‘Allegorie’ dessen,
was ihn nach dem Tod erwartet.

Eine Analyse von Maltechnik und Sul
fuhrt zu dem Ergebnis, dafl die beiden
Grabnischen zwar von zwei verschiedenen
Handwerkern bemalt wurden, jedoch
innerhalb der Nischen sowohl die igypti-
schen als auch die griechischen Darstellun-
gen von der gleichen Hand sind. Die Maler
waren also in beiden Bildtraditionen getibt.
Die tberzeugende Datierung der Ausma-
lung zwischen das Ende des 1. und die
Mitte des 2. Jh. n. Chr. beruht auf der
Verbindung der Kandelaberverzierung der
Pilaster mit den sogenannten Schirmkande-



labern in der Wandmalerei Roms und den
westlichen Provinzen des Reiches.

In einem letzten Abschnitt, der mit ‘In-
terprétation’ Uiberschrieben ist, werden die
Deutungen zusammengefaflt, die vorher an
verschiedenen Stellen ausgefiihrt wurden.
Die Darstellungen des dgyptischen Regi-
sters sind deutlich mehr als eine Wiederho-
lung gelaufiger Grabausstattungsprogram-
me. Sie zeugen von Kenntnissen der
Osirisreligion, obwohl sie keine lesbaren
Hicroglypheninschriften aufweisen, die fir
das dgyptische Verstindnis wichtig wiren.
Sie zeigen die Behandlung der Mumie als
Voraussetzung des Wiedererstehens und
den wiederbelebten Osiris, der von ver-
schiedenen Gottern begrifit und aufge-
nommen wird, in einer Form, die den
Darstellungen des Mythos in den Osiris-
kapellen der Tempel Zhnlich ist. Das grie-
chische Register erzihlt in fortlaufenden
Bildern den Persephonemythos und stellt
darin der Unerbittlichkeit des Todes die
freundliche Aufnahme in der Unterwelt
gegeniiber. Die Ausmalung der Nischen
zeigt nicht wie sonst oft in der Bilderwelt
des griechisch-romischen Agyptens die
Vermischung von Stilen und Vorstellun-
gen, sondern, wie die Autorinnen mit
Francoise Dunand betonen, die Koexistenz
der Bilder. Sic halten es fiir denkbar, dafl
die Auftraggeber der Bilder Initianden in
Mysterien der Demeter wie der Isis gewe-
sen sein konnen. Mit beiden Bildfolgen
sollte der Glaube an die Unsterblichkeit
zum Ausdruck gebracht werden. Thre
Doppelung beruht nach Meinung der
Autorinnen auf dem Bedirfnis in der
multikulturellen Gesellschaft, allen Besu-
chern der Griber die Macht der Gétter
Uber den Tod als Trost vor Augen zu
stellen.

Die sorgfiltige und ausfithrliche Doku-
mentation dieses wichtigen archiologi-
schen Befundes wird dessen Bedeutung in
vollem Umfang gerecht. Lediglich an we-
nigen Stellen, an denen die Autorinnen
sehr weitgehende Deutungen wagen, die
nur schwer zu belegen sind, wie etwa die
mit den Gribern verbundene Heroisie-
rung, die eschatologischen Konnotationen
der Deckengestaltung oder die Abhingig-
keit von Mysterienkulten, wird Kritik
ansetzen konnen. Ein genauerer Vergleich
der dgyptischen Darstellungen mit Gribern
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und Sirgen im iibrigen Agypten, die in
dieser Zeit immer noch stark von den
traditionellen Totenbiichern geprigt wa-
ren,' hitte den reflektierten Zugang der
Grabinhaber zu den igyptischen Jenseits-
vorstellungen noch deutlicher machen
konnen. Daff in den Nischen von Kom el-
Shoqafa nicht der Glaube an einen Weg des
Toten durch die jenseitige Welt angedeutet
wird, sondern die aneinander angegliche-
nen Bilder der Mythen von Osiris und
Persephone  lediglich  ciner  allgemeinen
Hoffnung auf eine Existenz nach dem
Tode Ausdruck geben, belegt die distan-
zierte Wahrnehmung der religidsen Ange-
bote durch die antiken Grofistadter.

Miinchen Stefan Schmidt



