KLOSTERNEUBURGER (OSTERSPIEL

Klosterneuburger Osterspiel. — Lateinisches
Osterspiel des frithen 13. Jh.

Das K. Q. gehért zu den Zltesten im dt.
Sprachraum entstandenen Spielen. Es ist textlich
aufs engste verwandt mit dem Benediktbeurer
Osterspiel u. muB daher mit diesem auf eine
gemeinsame Vorstufe zuriickgehen. Dennoch
weichen beide so weit voneinander ab, daB sie
als individuelle Spiele zu gelten haben. Die das
Stiick iiberliefernde Klosterneuburger Hand-
schrift bietet eine stellenweise unlog. Anord-
nung der Szenen; es ist daher nicht anzuneh-
men, daB es in dieser Form aufgefiihrt wurde.
Simtliche Versuche, die Heimat des Spiels aus-
zumachen, blieben v. a. aufgrund dieser ungiin-
stigen Uberlieferungsumstinde ohne Stringenz.

Im Mittelpunkt des auf einer Simultanbiithne
aufgefithrten Stiicks stand das Grab Christi.
Links davon, vor dem Thron des Pilatus, setzt
die Handlung, wie in Mt 27,62-66 vorgeprigt,
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mit der Bestellung der Grabwache ein. Der
Abmarsch der »milites« u. ihr Verhalten vor
dem Grab ist eine jener Szenen, die keine bibl.
Grundlagen haben u. hier erstmals in der dt.
Spieltradition zu finden sind. Im Gesang der
Wichter, die, um eine lingere Wegstrecke zu
simulieren, mehrfach um das Grab laufen, sind,
v. a. im Refrain, dt. Worter eingemischt, die die
»Daorperhaftigkeit« der Soldaten unterstreichen
sollten. Ein Schwert schwingender Engel
schligt sie vor dem Grab zu Boden u. verkiin-
det die Auferstehung. Fiir die dt. Spieltradition
neu ist auch die kurze Salbenkrimer-Szene, al-
lerdings fehlen ihr noch jene kom. Elemente,
die fiir spitere Osterspiele typisch sind. Es fol-
gen nun die Szenen des Osterfeiertypus mr (»Vi-
sitatio sepulchri«, Jingerlauf, Hortulanusszene),
in die eine Szene eingefiigt ist, in der die
Wichter den Juden Bericht erstatten u. Schwei-
gegeld empfangen. Auf das apokryphe Evange-
lium Nicodemi geht die anschlieBende Hbllen-
fahrtsszene zuriick. In der Schlulszene iiber-
zeugt Maria Magdalena die noch an der Aufer-
stehung zweifelnden Jiinger, indem sie von ih-
rer Begegnung mit Jesus berichtet. SchlieBlich
stimmt der »Cantore« das dt. Gemeindelied
Christ ist erstanden / Von der marter alle an, wih-
rend die Apostel u. die hl. Frauen Linnen u. das
SchweiBtuch dem Publikum vorzeigen.

Fir die Geschichte des dt. Dramas ist das
Spiel insofern von Bedeutung, als es sich um
den iltesten Text handelt, der in Szenen- u. Fi-
gurenbestand wesentlich iiber den Feiertypus m
hinausgeht. Zwar ist das Spiel noch stark litur-
gisch geprigt, doch finden sich auch mehrere
auBerbibl. Handlungselemente, die in der Wei-
terentwicklung des Oster- u. Passionsspiels z. T.
zentrale Bedeutung erhalten sollten. Deutlich
138t sich frz. EinfluBl greifen, v.a. in der fast
durchgingigen Verwendung der Zehnsilbenstro-
phe. Das Stiick wurde ausschlieBlich gesungen;
fiir die 40 liturg. u. nichtliturg. Gesinge (Anti-
phone, Responsorien, Sequenzen, Hymnen
usw.) sind etwa 20 Melodien vorgesehen, wo-
von etwa 14 in der Handschrift neumiert sind.
Bemerkenswert fiir ein derart frithes Spiel ist
auch die groBe Zahl der Darsteller: zwischen
mindestens 25 u. etwa so wurden benétigt.
Auch die Zahl von sechs oder sieben Biithnenor-
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ten (»loca«) zeugt von einer verhiltnismiBig
aufwendigen Auffiihrung — wohl kaum wih-
rend der Messe u. am Hauptaltar, eher an ei-
nem Nebenaltar oder eventuell im Kreuzgang.
Offenbar waren die Darsteller auch kostiimiert,
Requisiten (Thron des Pilatus, Schwerter,
SchweiBtuch usw.) werden in den Regieanwei-
sungen genannt. Dennoch ist nicht an einen
groBeren Biihnenaufbau zu denken. Aus dem
Text geht zudem hervor, daB man auf beschei-
dene Biihneneffekte — etwa den groBlen Lirm
beim Zerschlagen der Hbllentore (»magno im-
petu«) —sowie auf Mimik Wert legte.

Das jiingere, urspr. wohl auch kiirzere, nur
fragmentarisch erhaltene Benediktbeurer Osterspiel
bietet eine logischere (u. wohl urspriinglichere)
Szenenabfolge. Auch die Bithnenanweisungen
sind z. T. ausfiihrlicher. So ist zu Spielbeginn
ein Einzug der Darsteller, von der rechten Bith-
nenseite her, vorgesehen. Zudem treten weitere
Figuren auf, wie die Ratgeber u. die Ehefrau
des Pilatus; auch der Apotheker hat seine Frau
bei sich, die hier den Preis der Salbe bestimmt.

Problematisch ist die Frage nach dem inten-
dierten Publikum. Allein die Tatsache, daB der
Text von »illiterati« nicht verstanden werden
konnte, gestattet nicht, unbedingt auf ein gebil-
detes Publikum zu schlieBen. Zu stark war die
generelle Dominanz des Lateins als Sakralspra-
che in dieser Zeit.
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