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THOMAS STAUDER

Cesare Paveses Jugendlyrik

Ein Beitrag zum 100. Geburtstag am 9.9.2008

In dem der Hundertjahrfeier unmittelbar vorangehenden Zeitraum erschien eine
iiberraschend hohe Zahl italienischer Monographien zu Pavese,! was beweist, dass
das wissenschaftliche Interesse an seinem Leben und Werk zumindest in seinem
Heimatland weiterhin ungebrochen ist. Héufig werden dabei zwar zentrale, aber
bereits in der Vergangenheit mehrfach behandelte Fragestellungen wie die nach der
Rolle des Mythos in Paveses Werk erneut aufgegriffen, mit partiell interessanten,
aber nicht wirklich verbliiffenden Ergebnissen. Nicht geniligend Beachtung fand bis
heute in der Forschung meines Erachtens Paveses Jugendlyrik,2 was zum Teil an
deren schwerer Zuginglichkeit bzw. spater Vertffentlichung liegt: Seine zwischen
1923 und 1930 (also vor den ersten Texten von Lavorare stanca) entstandenen
Gedichte erschienen vollstindig erst 1998 in der von Mariarosa Masoero und Mar-
ziano Guglielminetti betreuten Ausgabe Le poesie. Vollig zu Recht schrieb 2006
Matteo D’ Ambrosio: «Le poesie giovanili di Pavese [...], parzialmente e lentamente
riaffiorate nel tempo, fino all’edizione del *98, ne hanno offerto un’immagine molto
diversa da quella che si era sovrapposta alla sua figura dopo la morte.»3

Die frithesten iiberlieferten Gedichte von Cesare Pavese stammen aus dem
Jahre 1923; obwohl zu Beginn wie bei manch anderem groflen Lyriker auch bei
Pavese noch die epigonalen Elemente tiberwiegen, findet sich doch bereits der eine
oder andere Text, der seine ganz persdnliche Handschrift tragt. Zumindest von der
selbstquélerischen Thematik her eigenstindig und auch typisch fiir Paveses Werk bis
1930 (also nicht nur fiir seine Lyrik, sondern auch fiir die ab 1925 entstehenden
frithen Erzahlungen) ist das folgende Gedicht von Ende 1923, das in formaler Hin-
sicht noch Elfsilbler und zum Teil Reime aufweist, auf die Pavese spéter in Lavo-
rare stanca zugunsten des «verso libero» verzichten sollte:

Sempre sentirmi meschino meschino
sempre rifare e sempr’esser da capo
lottare senza posa e pur sapere

che questo sara sempre il mio destino!
(LP, S. 152)

Pavese erkannte damals neben seinem eigenen Charakter — dem er spiiter (insbeson-
dere in der ersten Hilfte der 30er Jahre) noch zu entkommen hoffte — auch schon
den Zusammenhang mit der daraus entspringenden Art von Literatur, hier in einem
Gedicht vom Juli 1925:
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1 dolori stessi mi son cari
perché spero di renderli nell’arte.
(LP, S. 160)

Im Mai 1928 wird Pavese in einem Brief an Augusto Monti darlegen, dass fiir ihn
die Kunst aus dem Leiden des Kiinstlers entsteht, was weniger eine allgemeingiiltige
Maxime ist als eine Explikation seines eigenen Schaffens:

«Lei vede I’arte, insomma, come un prodotto naturale, una normale
attivita dello spirito, che avrebbe per carattere essenziale la sanita.
[...] No, secondo me, I’arte vuole un tal lungo travaglio e maceramen-
to dello spirito, un tale incessante calvario di tentativi che per lo pit
falliscono, prima di giungere al capolavoro, che si potrebbe piuttosto
classificarla tra le attivita anti-naturali dell’uomo.» (L, S.45)

Erste Vorbilder: Giacomo Leopardi und die «poeti crepuscolari»

Wie bereits Erika Kanduth in ihrer Studie zur «pessimistischen italienischen Litera-
tur» hervorhob — damals freilich noch ohne Beriicksichtigung von Paveses Jugend-
lyrik —, gibt es zahlreiche Beriihrungspunkte zwischen der «filosofia della dispera-
zione» von Giacomo Leopardi und dem Leiden an der Existenz von Cesare Pavese.
Der bereits in jungen Jahren zur Suizidneigung fithrende Lebensiiberdruss des Turi-
ners findet sich im Zibaldone des Dichters aus Recanati prifiguriert: «lo mi trovavo
orribilmente annoiato della vita e in grandissimo desiderio di uccidermi»,4 schrieb
Leopardi, als er knapp iiber zwanzig war. Auch in der Auffassung, dass man
schmerzliche Erfahrungen nicht im Augenblick des Erlebens, sondern erst nachtrig-.
lich in ihrer vollen Tragweite erfasse, waren sich Leopardi und Pavese einig.’> Es
handelt sich dabei keineswegs nur um abstrakte typologische Parallelen: die kon-
krete Rezeption Leopardis — in dem er einen Seelenverwandten erblickte — von
Seiten Paveses lieB sich bisher vor allem durch die zahlreichen ihm gewidmeten
Eintrage in /I mestiere di vivere nachweisen, die allerdings erst im Jahr 1938 einset-
zen.® Seit der Verdffentlichung von Paveses lyrischem Frithwerk lasst sich belegen,
dass er schon sehr viel eher als bisher angenommen mit Leopardi vertraut war; das
folgende Pavese-Gedicht von 1925 (zusammen mit vier anderen unter dem Titel
«D’estate» vereint) ist unverkennbar von Leopardis «L’infinitoy inspiriert:

Tutto 1l resto

¢ quiete, silenzio. Odo lontano

sui colli circonfusi nella luce
spandersi |’armonia che pe’ i sensi
mi colma il cuore...

(LR 8. 157)
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Ein entferntes Echo des Eréffnungs-Verses «Sempre caro mi fu quest’ermo collex»
von Leopardis beriithmtestem Text (Canti, S.93) findet sich auch am Beginn eines
Pavese-Gedichts vom September 1925: «O colli dove nacqui, sempre v’avrd nel
cuore» (LP, S.168). Daneben verdient Erwidhnung die im November 1927 entstan-
dene Erzédhlung Spasimi d’ali, deren Protagonist — «un giovane professore molto
triste e assorto» (LG, S. 69) — erste lyrische Schreibversuche unternimmt, genauso wie
dies in jenen Jahren Pavese tat. Im Medium der Fiktion und auf dem Umweg iiber
diese Figur vergleicht Pavese hier seine eigene Verzweiflung mit der Leopardis:

«Questo giovane scriveva. Scriveva poco, misuratamente, con un lun-
go spasimo. Poesia che, senza derivar nulla dal pessimismo del Leo-
pardi, era forse di una tristezza anche piu disperata, perché il Leopardi

credeva ancora almeno in se stesso e il mio stravagante, non sempre.»
(LG, S.70)

Eine seiner eigenen Zeit noch angemessenere Art von Melancholie, welche auf den
romantischen Pathos und die schmerzliche Selbstiiberhéhung Leopardis absichtlich
zugunsten geddmpfier Tone verzichtete, fand Pavese bei den «poeti crepuscolari»
vom Anfang des Novecento. Die Vorliebe fiir das milde Licht des Abends steht bei
diesen fiir die Abkehr vom Energisch-Heldenhaften, fiir das Eingestéindnis der eige-
nen Schwichen:

Non piu cieli d’un blu gendarme!

Non pitl prati d’un verde bandiera!

Amo errare lontano con le nuvole.

Odio la primavera.”
schrieb 1915 Corrado Govoni in dem Gedicht «La citta morta» aus L ‘inaugurazione
della primavera. Die «crepuscolari» bevorzugen anheimelnde Genrebilder aus dem
nostalgisch verkléirten Alltag, wie hier Govoni in einem Text aus dem Band mit dem
bezeichnenden Titel Armonia in grigio et in silenzio (1903):

Il roseo crepuscolo

ne la pace del chiostro minuscolo
¢ calmo come uno stinto pastello
in una cornice di broccatello.?

Dieses Vokabular und diese Bildlichkeit griff Pavese in seiner Jugendlyrik auf, so
etwa in einem Gedicht aus dem Jahr 1925, wo er in einer siiBlichen Diammerstim-

mung schwelgt:

M’accarezza sul volto un vento tiepido
che mi giunge tra i pini, cupi, ritti
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sul cielo pallido crepuscolare.

La vallata imbrunisce nella sera

e con netto profilo le colline
distaccan scure su uno sfondo roseo,
tenero, inesprimibile.

(LP, S.158)

In einem 1926 auf Englisch verfassten Gedicht verkniipft Pavese das autobiographi-
sche Motiv der Einsamkeit mit dem Bild des traurigen Kindes aus dem «crepu-
scolarismo»:

I’m all alone

every night

2]

I’m like a little child

I need a lot of tenderness and care

all I got is just a lot of sorrow and dispair. [sic]?

Won'’t someone please
talk to me, don’t refuse
(LP,8.175)

«Io non sono che un piccolo fanciullo che piange»,!0 hatte Sergio Corazzini 1906 in
«Desolazione del povero poeta sentimentale» (dem Er6ffnungsgedicht von // piccolo
libro inutile) geschrieben. Dort findet sich auch die fiir den «crepuscolarismo» cha-
rakteristische Assoziation des lyrischen Ichs mit Krankheit und Tod («Oh, io sono,
veramente malato! / E muoio, un poco, ogni giorno.»!!), was wiederum Paveses
existenziellem Leid sowie seiner Suizidneigung nahe steht.

Vor dem gesellschaftlichen Hintergrund des Faschismus, in dem Dichter wie
der «poeta vate» D’ Annunzio bevorzugt wurden, der sich durch militirische Helden-
taten und als Apologet des «superuomo» im Sinne Nietzsches hervorgetan hatte, und
der gleichzeitig mit antikisierendem Pathos die Grofe der «italica stirpe» pries,
konnte die Entscheidung fiir den Stil der «poeti crepuscolari» jedoch auch die
Bedeutung eines politischen Statements annehmen, im Sinne eines inneren Exils,
einer Verweigerung gegeniiber dem Regime. Das schwichliche Menschenbild der
«crepuscolari» — von Marino Moretti evoziert als «il senso del declino, /il malu-
more, I’infelicitan!? — widersprach dem staatlicherseits verordneten Optimismus;
dhnlich wie in den 30er Jahren durch seine Begeisterung fiir die amerikanische
Literatur, entschied sich Pavese also bereits in seiner Jugendlyrik insgeheim fiir eine
antifaschistische Asthetik (wie es auf ihre Weise damals auch die «poeti ermetici»
taten).
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Unerfiillte Liebeswiinsche als Vorboten einer lebenslangen
Bindungsunfahigkeit

Eine genuine Pavese-Thematik, die sich durch sein ganzes Werk zieht — namlich das
Problem, eine dauerhafte Liebesbeziehung mit einer Frau zu etablieren —,13 enthilt
bereits ein im Oktober 1925 verfasstes Gedicht, von dem es hier geniigt, die ersten
drei Verse zu lesen:

Mi strugge I’anima perdutamente
il desiderio d’una donna viva,
spirito e carne, da poterla stringere
(LP, S.167)

Das ist keine konventionelle Liebesklage mehr, hier ist bereits Paveses existenzielle
Verzweiflung spiirbar. Die in Paveses Jugendlyrik hiufige Thematik der Kontakt-
storung im Hinblick auf Frauen findet sich erneut in einem vierzeiligen Gedicht vom
April 1926, wo der noch nicht einmal 18jahrige Pavese bereits resignierend formu-
liert:

Senza una donna da serrarmi al cuore!
Mai I’ebbi e mai I’avro.
(LS. 172

Nach allem, was bis heute iiber Paveses Privatleben bekannt wurde — wobei die
wichtigsten Quellen seine eigenen Aussagen in Briefen und Tagebucheintrigen sind,
ergénzt durch Zeugnisse aus seinem Bekanntenkreis —, sollte er hierbei leider recht
behalten: Obwohl er sich mehrmals verliebte — vor allem in Battistina (genannt
«Tina») Pizzardo, Fernanda Pivano, Bianca Garufi und Constance Dowling —, kam
es nie zu einer langfristig tragfihigen Bindung. In seiner Dichtung taucht das Thema
der missgliickten Liebesbeziehungen (was fiir Pavese immer auch das Scheitern
seiner Bemiihung bedeutet, aus der Einsamkeit seines Charakters auszubrechen)
liber die Jahre hinweg stindig auf, wie hier im September 1927:

Ed io sono restato solo, solo senza piu nulla,
solo col buio e i miei pensieri atroci

e il tuo ricordo straziante.
(LP, S.199)

Interessanterweise sind jedoch in Paveses Jugendlyrik noch keine Ansitze jenes
Zynismus und jener Misogynie zu finden, die seinen literarischen Umgang mit dem
Thema «Frauen» ab 1936 auszeichnen werden. Nach seiner Riickkehr aus dem kala-
bresischen Exil wird er erfahren, dass die von ihm angebetete Tina (der er seine
Verbannung indirekt zu <verdanken» hatte) sich zwischenzeitlich mit einem anderen
Mann verlobt hat; am 20. April 1936 notiert er in seinem Tagebuch: «Torto pit
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grosso nessuno me lo aveva fatto mai. [...] Proprio questa volta andavo cercando
[...] di legarmi.» (MV, S.34) Thren unmittelbaren Niederschlag sollte diese private
Enttduschung in einer Haufung misogyner Motive in Paveses anschlieBend entstan-
denen Erzéhlungen finden: In Terra d’esilio (Juli 1936) wird die Ehefrau des in den
Siiden Italiens verbannten Arbeiters Otino fiir ihre Untreue mit dem Tod bestraft; in
Jettatura (November 1936) ist es eine Frau, die den Protagonisten Berto ins Ungliick
stiirzt; in Temporale d’estate (Juni 1937) wird eine junge Frau auf einer Badeinsel
vergewaltigt und anschlieflend ertréinkt. Weitere in diesem Zusammenhang zu
erwihnende Erzdhlungen Paveses wiren Carogne vom Juli 1937 (mit einem auf die
Frauen bezogenen Titel) sowie Fedelta vom Oktober 1938 (wo es ironischerweise
gerade um die Untreue der Frauen geht). In den bis Ende der 20er Jahre entstehenden
Jugendgedichten sucht Pavese jedoch die Schuld fiir das Nichtzustandekommen der
ersehnten Liebesbeziehungen noch nahezu ausschlieBlich bei sich selbst.

Versuch der Neuorientierung mit Hilfe amerikanischer Vorbilder

1925 formulierte Pavese eingebettet in die Erzihlung Spasimi d’ali die Uberlegung,
wahre Kunst miisse sich aus der Nachahmung von Vorbildern befreien — ein fiir den
noch bevorstehenden Paradigmenwechsel in seiner Lyrik #duBerst bedeutsamer
Gedanke, umso mehr, als er hier bereits auf den sich iiber alle Traditionen hinweg-
setzenden Walt Whitman verweist:

«Un suo amico, artista d’ingegno insofferente, gli proclamava ardita-
mente non doversi mai leggere troppi libri per non farsi influenzare e
perdere cosi di originalita, [...] il problema stava appunto nell’avere
tanta forza propria spirituale da non lasciarsi influenzare da nessuna
mole di studi, come per esempio aveva saputo fare il grande americano
Whitman, iconoclasta feroce della cultura.» (LG, S.70 f.)

1926 begann Pavese sein Studium der englischen und amerikanischen Literatur an
der Universitdt Turin; in einem Brief, den er im August 1926 seinem von ihm ver-
ehrten!4 Gymnasiallehrer Augusto Monti schrieb, wies er unter seinen Lieblings-
autoren Whitman den ersten Platz zu: «le Foglie d’erba di Walt Whitman, questo &
il piu grande» (L, S.9). Die Lektiire des Amerikaners wird dem in seiner Jugend im
Umgang mit anderen Menschen verklemmten und hauptséchlich mit seinen eigenen
Problemen beschiftigten Italiener in der ersten Hélfte der 30er Jahre dabei helfen,
sich seiner Umgebung zu 6ffnen und dabei zumindest punktuell auch gesellschaft-
liche Fragestellungen in seiner Lyrik zu thematisieren. Denn Whitman hatte aus
einer allumfassenden Liebe!5 zu seinen Mitgeschopfen!é heraus bereits politisch
eindeutig Stellung bezogen; in seinem 1850 verfassten und in die Erstausgabe der
Leaves of Grass aufgenommenen Gedicht «Europe», das sich mit den revolutioniren
Unruhen des Jahres 1848 beschiftigte,!7 forderte er freiheitliche Verfassungen nach
dem Vorbild der USA auch fiir die Staaten Europas.!® Pavese wird 1933 in einem
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Artikel fiir La Cultura Whitman in eine Reihe mit zwei Autoren stellen, die bekannt
sind fiir ihre sozialrevolutionaren Neigungen und ihre Sympathie fiir das Proletariat:
«Tolstoj-Hugo-Whitman» (LA, S.127).

In einem Brief, den Pavese am 12. Oktober 1926 an seinen Freund Tullio
Pinelli schrieb, verriet er, was er an Whitman besonders schitzte, ndmlich dessen
robusten, «gesunden> Charakter, welcher mit dem romantischen Lebensiiberdruss
eines Byron, Leopardi oder Musset kontrastiere: «Whitman [...] non fa che tuonare
contro queste debolezze» (L, S.13). Freilich stand Pavese von seinem Naturell her
dem pessimistischen Leopardi oder den weinerlichen «poeti crepuscolari» weitaus
niher als dem tatkriftigen und optimistischen Whitman; an letzterem bewunderte er
vor allem jene Charakterziige, die er an sich selbst vermisste.

Anfang April 1928 verfasste Pavese die Erzihlung I/ poeta e il suo doppio,
in der von einem neuen Rhythmus der Lyrik die Rede ist; die Formulierungen hier
— insbesondere die «Anpassung der Verse an die Gedanken» — weisen auf jene vor-
aus, mit denen Pavese 1933 in einem Aufsatz die freien Verse Walt Whitmans cha-
rakterisieren wird, an denen er sich in Lavorare stanca orientiert: «Non pitt schemi,
non piu fastidiosi ritornelli martellati, come un tempo, ma un fluire largo, libero di
versi che in sé avevano la loro legge armonica, creata via via, sempre diversa e
sempre una col pensiero.» (LG, S.80)

Eine weitere poetologische Passage findet sich in einem Schreiben Paveses
an Carlo Pinelli (den Bruder Tullios) von Anfang August 1928; Pavese verteidigt
darin die freien Verse, die er selbst damals bereits in seiner Lyrik praktizierte (und
die er u.a. Whitman abgeschaut hatte): «St’inverno, discutendo, tu davi addosso al
verso libero mentre io ti affermavo che in mezzo alla vita che ci circonda, non ¢ piu
possibile scrivere in metro rimato come non ¢ lecito andare in parrucca e spadino.»
(L, S.49)

Ende November 1929 schrieb Pavese dann den ersten einer langen Serie von
Briefen an den Italo-Amerikaner Antonio Chiuminatto, welcher zwischen 1925 und
1929 in Turin gelebt hatte und gerade erst in die Vereinigten Staaten zuriickgekehrt
war. In Turin hatte Pavese zusammen mit Massimo Mila ab 1926 von Chiuminatto
Privatlektionen in amerikanischer Umgangssprache erhalten, was mit seinem damals
begonnenen Universititsstudium der englischen und amcrikanischen Literatur
zusammenhing; diesen Unterricht in «slang» sucht Pavese nun fortzusetzen, indem
er seinen Korrespondenten zunichst um ein spezielles Wérterbuch!? bittet und ihm
sodann ankiindigt, seinen weiteren Briefen jeweils Listen mit Wortern beizufiigen,
die er ihm erkldren modge.20 Die Hilfsbereitschaft Chiuminattos sollte Pavese bis
1932 weidlich ausniitzen; jener wurde auch zu seinem wichtigsten Lieferanten von
in Italien nicht erhiltlichen Ausgaben zeitgendssischer amerikanischer Autoren.
Dies betraf u.a. Walt Whitman, iiber den Pavese seine — dann 1930 bei Ferdinando
Neri abgeschlossene — Dissertation vorbereitete.2! Im Januar 1930 (L, S.101) bat
Pavese Chiuminatto erstmals um Informationen iiber Edgar Lee Masters (Verfasser
der Spoon River Anthology); neben Whitman ist dies der nordamerikanische Lyriker,
welcher am stérksten seine Lyrik der 30er Jahre beeinflussen sollte.
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Im letzten Jugendgedicht, das Pavese noch vor dem Beginn der Arbeit am
Korpus von Lavorare stanca verfasste, «Frasi all’innamorata» vom August 1930, ist
die kiinstlerische Neuorientierung bereits deutlich erkennbar, denn seine Verse sind
auffillig lang wie bei Whitman, genauso wie in dem einen Monat spiter entstande-
nen «I mari del Sud», das die neue Sammlung eréffnet. Thematisch findet sich hier
noch die vom Sprecher (und dahinter Pavese) schmerzlich gefiihlte Isolation gegen-
tiber allen Mitmenschen, auch gegeniiber der von ihm geliebten Frau:

¢ la folla che passa

che mi preme e mi schiaccia, e anche tu sei la folla,
che, come tutti, mi cammini accanto.

Non ch’io t’odi, bambina — potresti pensarlo? —

ma sono solo € sempre saro solo.

(LP, 8.297)

Damit gehért dieses Gedicht zwar nicht mehr in formaler Hinsicht, aber zumindest
thematisch noch eindeutig zu Paveses Jugendlyrik; in Lavoraré stanca wird er sich
um eine optimistischere Haltung hinsichtlich seiner Existenz bemiihen.

Lebensiberdruss und Selbstmordneigung

Im Dezember 1926 begann der gerade erst |8jihrige Pavese damit, ein kleines Tage-
buch zu fiihren, in das er allerdings nicht viel eintrug und das er bereits im Septem-
ber 1928 wieder abbrach. Im Unterschied zu dem 1935 begonnenen und dann bis
zum Tod weitergefiihrten zweiten Tagebuch /] mestiere di vivere war das Vorhanden-
sein dieses [rithen, Fragment gebliebenen Tagebuchs den meisten Forschern lange
Zgit unbekannt, da es erst 1990 im Anhang der Neuausgabe von I/ mestiere di vivere
abgedruckt wurde. ITm Manuskript ohne Titel, wurde es von den Herausgebern
Frammenti della mia vita trascorsa genannt. Dic Wahl dieser solipsistischen
Gartung hiingt zusammen mit dem Gemiitszustand Paveses in den 20er Jahren;
bezeichnenderweise sollte er in der ersten Hilfte der 30er Jahre, als er dank der
Orientierung an der «virilith» der Amerikaner dem Leben aufgeschlossener gegen-
uber stand, kein Tagebuch mehr fithren und zu dieser Gattung erst dann zuriick-
kehren, als ithn die Verbannung und der Verrat einer Frau von neuem in ticle Depres-
sionen gestiirzt hatten.

Gleich der erste Eintrag vom 14. Dezember 1926 ist einem in Paveses Umge-
bung vorgefallenen Suizid gewidmet; am 10. Dezember hatte sich Paveses Schul-
kamerad Elico Baraldi das Leben genommen, und der an seiner eigenen Existenz
leidende Pavese bewunderte diese Tat: «Baraldi si & ucciso [...]. Ho un dispetto
terribile di non essermi deciso prima di lui. [....] Soffrire, soffrire, soffrire. E per che
cosa?» (MV, S.408) Unter den anfiinglichen Notizen dieses Jugendtagebuchs findet
sich auch Paveses bittere Selbsterkenntnis, an seinem Charakter wohl nichts mehr
andern zu kdnnen: «lo so, di convinzione, di certezza matematica che nessuna anima
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pud mutare la sua natura e quale uno ¢ nato, tale si trascina fino alla tomba. Nessuno
puo sfuggire a se stesso.» (MV, S.410) Dies ist zu diesem frithen Zeitpunkt bemer-
kenswert; Anfang der 30er Jahre wird Pavese dann voriibergehend doch auf Besse-
rung seiner Persdnlichkeitsstruktur hoffen, um ab ungefihr 1935 dann wieder in den
Glauben an die eigene negative Pragung im Kindesalter zuriickzufallen.

In einem Brief, den Pavese am 9. Januar 1927 an seinen Freund Mario Sturani
schrieb, ist ein Gedicht enthalten, das von dem im Tagebuch erwdhnien Sclbstmord
Baraldis inspiriert ist: das erste, aber nicht das letzte Mal, dass das Motiv des Suizids
in Paveses Lyrik Einzug hélt. Baraldi hatte fiir seine Tat einen Revolver benutzt, was
das lyrische Ich in Paveses Gedicht gleichfalls tut. Allerdings zeugt das Gedicht
weniger von Schrecken angesichts des Todes eines Mitschiilers — was die nahe-
liegendste Reaktion wiire —, als vielmehr von Faszination gegentiber diesem Akt

Sono andato una sera di dicembre
per una stradicciuola di campagna
tutta deserta, col tumulto in cuore,
Avevo dietro me una rivoltella.
[...]

Cosi, andando,

tra gli alberi spogliati, immaginavo
il sussulto tremendo che dara

nella notte che 1'ultima illusione

¢ i timori mi avranno abbandonato
e me |’appoggerd contro una tempia
per spaccarmi il cervello.

(s 5.17 1)

Dass schon der junge Pavese sich in derartigen Selbstmord-Phantasien erging, zeigt,
dass ihm bereits damals eine uniiberbriickbar scheinende existenzielle Verzweiflung
zu eigen gewesen sein muss. Den Grund fiir diese Verzweiflung findet sich in Pave-
ses drei Monate spéter (am 8. April 1927) an Sturani adressiertem Brief’, es ist sein
eigener Charakter, und dabei insbesondere seine Unfahigkeit, das Herz einer Frau
zu erobern, was ihm die Freude am Leben raubt:

«Dopo arrivati a1 versi della rivoltella [= das soeben zitierte Ge-
dicht; T.S.], non ¢’¢ piu che posare la penna e procedere ai fatti. [...]
Coll’ultimo innamoramento, quello della ballerina,22 mi era parso di
essere giunto definitivamente al punto, ma non ne ho avuto il corag-
gio. [...] Ormai negli avvenimenti di questi ultimi tempi, mi son cono-
sciuto bene, definitivamente: incapace, timido, pigro, malcerto, debole,
mezzo matto, mai, mai potrd fermarmi in una posizione stabile, in cio
che si chiama la riuscita nella vita. Mai, mai. [...] Di’, io faccio tanto
il disperato, eppure pensa che fortuna che nessuna donna mi abbia mai
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accettato: col bel carattere che mi da fuori ora, staremmo freschi tutti
e due.» (L, S.22)

Tullio Pinelli gegeniiber formuliert Pavese am 12. Juli 1927 seine Selbstmordab-
sichten noch expliziter, als er dies zuvor gegeniiber Mario Sturani getan hatte: «E,
in fondo a ogni mio esaltamento, I’esaltamento supremo del pensiero del suicidio.
Oh, un giorno ne avrd bene il coraggio! Lo vagheggio di ora in ora tremando. E il
mio ultimo conforto.» (L, S$.23) Ohne in einseitigen Biographismus verfallen zu
wollen, ist nicht zu iibersehen, dass Paveses damals entstandene Lyrik diesen
Lebenstiberdruss spiegelt; so spricht er beispielsweise in einem am 17. August 1927
verfassten Gedicht von

la miseria dell’anima mia,

I’orribile miseria che & fatta di stanchezza e di tedio
¢ di disperazione

(LP, S.186)

Diese omniprésente Verzweiflung ist es auch, die den heutigen Leser an dem Werk
eines noch jungen, erst am Beginn secines Lebens stehenden Dichters am meisten
frappiert.

Paveses stindige Selbstmord-Phantasien sind nicht allein aus Beziehungs-
problemen zu erkléren; auch metaphysische Gewissheiten fehlten ihm. Am 18.
August 1927 schrieb er einen langen Brief an Tullio Pinelli, wo er von «l’orrore
delle contraddizioni di quel mirabile dogma cristiano» (L, S.35) spricht; Pavese hat
den Glauben an einen christlichen Gott bereits verloren,23 obgleich ihm religitser
Enthusiasmus friher nicht fremd war.24 Wihrend des Zweiten Weltkriegs wird er
noch einen letzten Versuch der Begegnung mit Gott unternehmen; ein Versuch, der
scheitert, was den Weg zu seinem Suizid im Jahre 1950 ebnen wird.

Eine abstrakte Verteidigung des Selbstmords entwarf Pavese bereits Ende
Oktober 1927 in Gestalt eines kurzen Artikels: Dem gesellschaftlichen Vorurteil, der
Selbstmord sei cine Geste der Feigheit oder Verriicktheit, hilt Pavese entgegen, in
Wirklichkeit sei der Selbstmérder ein Mértyrer, der nicht weniger verehrungswiirdig
sei als die Mértyrer der Christentums; denn «martire & colui che testimonia colle sue
sofferenze e il suo sangue la sinceritd del suo pensiero e dei suoi sentimenti,»2S
Diese existenzielle Ernsthaftigkeit kann man Pavese in der Tat nicht absprechen.

Im Oktober 1929 ist es — nach dem Suizid von Elico Baraldi im Jahre 1926
— wieder der Tod eines Bekannten — diesmal Carlo Predella —, der in Pavese den
Gedanken an Selbstmord wach hilt: «L’altro giorno un mio passato compagno s’é
sparato nel cuore e <boccheggiava in una pozza di sangue>. Ebbene, cosi finiremo
tutti.» (L, S.86 f) ’
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Politische Bewusstseinsbildung durch den antifaschistischen Freundeskreis

Seit seinem Eintritt in das Turiner Liceo Massimo d’Azeglio im Oktober 1923 hatte
Pavese unter dem Einfluss des charismatischen Padagogen Augusto Monti gestan-
den, der sich den Idealen von Piero Gobetti und Antonio Gramsci verpflichtet fiihlte
und folglich von Anfang an ein entschicdener Gegner des Mussolini-Regimes war.
Gegen Ende des Jahres 1927,26 als Pavese bereits seit einem Jahr an der Universitit
Turin studierte, nahm er im Haus von Leone Ginzburg an der Griindung der soge-
nannten «Conlfraternita» teil, bestehend aus chemaligen Schiilern Montis, die zu
ithrem verehrten Lehrer auch als Studenten weiterhin Kontakt27 hielten und dic cine
antifaschistische Grundeinstellung einte.2% Neben Pavese und Ginzburg waren Mit-
glieder u.a. Norberto Bobbio, Massimo Mila, Mario Sturani, Giulio Einaudi und
Franco Antonicelli;2? ihre Freundschaft sollte viele Jahre wihren und den von sei-
nem Charakter her nicht iibermiBig an politischen Fragen interessierten Pavese
weltanschaulich priigen.30

Im Dezember 1927 verfasste Pavese das Gedicht «Mio povero vecchion, bei
dem es sich durch das hier erstmals deutlich ausgeprigte soziale Engagement um
einen der wichtigsten — und gleichwohl bisher von der Kritik nicht hinreichend
gewirdigten — Texte seiner Jugendlyrik handelt. Die erste lingere Passage des
Gedichts schildert das materielle Elend eines Obdachlosen, der im Winter auf der
Strafle schlift und von den Delikatessen des Biirgertums traumt; in den ersten drei-
zehn Versen gibt der Autor des Gedichts noch nicht zu erkennen, was ihn zur Sym-
pathie mit dieser gesellschaftlichen Randfigur motiviert:

Mio povero vecchio

che in questa notte nebbiosa d’inverno,

sotto il freddo atroce, .
dormi sotto il portico della grande piazza,

disteso sulla grata

di una cantina,

che ti regala un po’ di caldo,

¢ sel tutto lungo, attrappito

nella coperta sudicia dei tuoi cenci e della tua gran barba
come un nero cadavere informe,

e sogni avidamente sotto gli spruzzi di neve fangosa

uno di quei cibi meravigliosi

che hai veduto stasera nella vetrina splendente.

(LP, S.206)

Einige Verse weiter teilt das lyrische Ich mit, es fithle sich dem alten Bettler durch
denselben Hass auf die biirgerliche Gesellschaft verbunden:

ho nel cuore il tuo odio
e sogno i tuoi stessi sogni. (Ebd.)
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Der mit den biographischen Hintergriinden nicht vertraute Leser wird an dieser
Stelle vermuten, das lyrische Ich trdume gleichfalls von einem reichhaltigen Mahl;
kennt man aber Paveses existenzielle Verzweiflung, so kann man erraten, dass die
Trdume um ein hoheres Ziel kreisen, ndmlich um die fiir das lyrische Ich unerreich-
bare Frau — da es diese genauso wenig bekommt wie der Obdachlose die teuren
Speisen, bleibt als Ausweg erneut nur der Selbstmord:

Verra una notte, forse domani,

che m’accascierd come te

sotto la nebbia in una via deserta,

colla tempia spaccata,

e sognero ’ultima volta in quell’istante
un cibo meraviglioso

che anch’io ho veduto in una vetrina splendente,
un cibo che tu non capiresti,

perché io vengo da troppo pil lontano,
un cibo indicibile di sogni

deliranti, sognati sopra un volto

€ un corpo, pieni d’anima e di luce.
(LP, S.206)

Spitestens am Ende des Gedichts wird dann deutlich, dass es das AuBenseitertum
gegenilber dem normalen> Leben ist, welches das lyrische Ich (und dahinter den
Autor Pavese) mit dem Obdachlosen verbindet, dass beiden das von den iibrigen
Menschen wie selbstverstindlich genossene Gliick verwehrt bleibt — ein Gliick, das
fur den Bettler freilich blo materiell ist, wihrend es fiir den Sprecher (und Pavese)
existenzieller Natur ist. Wahrend sich der arme Alte auf der StraBe in Triume fliiche
tet, trstet sich das lyrische Ich mit dem Gedanken an Selbstmord — zwei Wege, der
kaum ertriglichen Realitit zu entflichen:

Perché noi abbiamo in cuore

la stessa stanchezza

e lo stesso odio disperato

contro la vita che non pud mutare
(-]

Perché solo nel sogno e nella morte,
0 mio povero vecchio,

noi possiamo trovare noi stessi.
(LP, 8.207)

Dieses Gedicht ist von kapitaler Bedeutung fiir das Verstindnis der Genese des

sozialen Engagements in Paveses Werk. Es sind zu diesem frithen Zeitpunkt noch
keine politischen Einsichten, die ihm eine literarische Solidarititsgeste gegeniiber
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seinen Mitmenschen abringen; es ist weit eher das dumpfe Bewusstsein seiner
eigenen verzweifelten Lage, das ihn Mitgefiithl mit dhnlich gequilten Geschipfen
empfinden ldsst. Anders als seine antifaschistisch gesonnenen Freunde aus der
«Confraternita», von denen mehrere ab Beginn der 30er Jahre Mitglieder bei der
klandestinen Organisation «Giustizia e libertay» sein werden und sich somit staat-
licher Verfolgung aussetzen, wird Pavese nie zum konsequenten Einsatz fiir poli-
tische Uberzeugungen bereit sein; auch seine Verbannung nach Kalabrien im Jahre
1935 wird sich eher zufillig iiber den Umweg einer privaten Beziehung ergeben.
Nur wenige Gedichte aus Lavorare stanca — besonders Jjene, die 1934 wihrend
seiner Zeit als Interimsdirektor der regimekritischen Zeitschrift La Culturag ent-
stehen — weisen eine tiber die persénliche Solidaritit mit Einzelpersonen hinaus-
gehende Gesellschaftskritik auf.

Im Juni 1928 entstand eines der ersten Gedichte Paveses, in dem ein Be-
wusstsein von den Klassengegensitzen in der italienischen Gesellschaft zum Vor-
schein kommt. Vordergriindig handelt es sich um ein Liebesgedicht an eine Tinze-
rin: vermutlich jene Milly, die Pavese bereits 1927 auf einer Biihne Turins bewun-
dert hatte und der er einige glutvolle Briefe3! schrieb — wie immer ohne Erfolg. Dass
Pavese in seinem an die glamourdse Revue-Tinzerin gerichteten Gedicht auf deren
drmliche Herkunft zu sprechen kommt, scheint auf den ersten Blick wenig galant;
in Wirklichkeit ist es jedoch ein Versuch, die Tinzerin in eine gesellschaftliche
AuBenseiter-Rolle zu dringen, um auf diese Weise eine Seelenverwandtschaft mit
sich selbst zu konstruieren, die gegeniiber dem umjubelten Publikumsliebling anson-
sten nicht méglich wire:

la casa di operai dove sei nata
annera il cielo e la citta lontana.
P

Tu stai ora danzando

nella citta che dietro alla tua casa
s’accende della febbre

che arrossa fino il cielo.

-

Sei stata la bambina

che ha respirato il sole

delle barriere, piene di lavoro,
fss)

forse una delle sudicie bambine
che hanno una sola bambola di straccio,
tu che sei ora il fiore

vertiginoso, la bambola viva

(LP, S.247 1)
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Im Februar 1929 entstand das bemerkenswerte — und bisher von der Forschung
iibersehene — Gedicht «La nausea da bordello». Die «nausea» im Titel ist, wie bei
Pavese zu erwarten, nicht banal-korperlicher Art, sondern existenzieller Natur. Es
handelt sich nicht um den sittlichen Abscheu, den ein moralisch sensibler Mensch
in einem Freudenhaus angesichts des Spektakels der kauflichen Liebe empfinden
konnte (dann hétte es heiflen miissen «La nausea del bordello»), sonder hier liegt
ein Vergleich vor: «come in un bordello», hitte Pavese auch schreiben kénnen. Das
lyrische Ich spricht mit sich selbst und vergleicht sich — weil ebenfalls auf Verstel-
lung angewiesen — mit den stark geschminkten Huren; was den Sprecher jedoch vor
allem mit den Prostituierten verbindet, sind die personliche Verzweiflung und gesell-
schaftliche Isolierung:

Pover’anima stanca e imbellettata,

noi che indugiamo per le vie affollate
logori della vita non vissuta

e tutti intorno ci urtano,

siamo come le povere puttane

che passeggiano lente

e il loro aspetto ¢ un mascherone atroce.
[...]

lo contemplo cosi la nostra fine,

0 anima solitaria,

ché, alle lacrime, il mondo non risponde
e, se infuriamo, siamo una pieta.

(LP, 5.265)

Wie schon anlisslich des im Dezember 1927 entstandenen Gedichts «Mio povero”
vecchion festgestellt, beruhen Paveses lyrische Solidarititsgesten gegeniiber sozialen
Randgruppen bis zum Beginn der 30er Jahre noch weniger auf politischem Engage-
ment als auf seinen eigenen privaten Problemen. Sein Mitgefiihl fiir Prostituierte —
das sich in seiner Dichtung der 30er Jahre fortsetzen wird32 — ist somit zumindest
anfangs ein anderes als das der Neorealisten in den 40er Jahren, die primir die
gesellschaftlichen Ursachen dieses Phidnomens aufzeigen wollten. Allerdings wird
auch Pavese in der ersten Hilfte der 30er Jahre stirker vom Einzelfall abstrahieren
und mehr auf fundamentale Ungerechtigkeiten der biirgerlich-kapitalistischen
Gesellschaft hinweisen; diese dann schon eher mit dem Neorealismus vereinbare
Sichtweise wird sich dann aber meistens des Beispiels eines Arbeiters bedienen und
nicht des Beispiels einer Prostituierten.

Die tastende Hinwendung zum iVIythos

Auf eine frappierende Art zukunftsweisend, was Pavese damals noch nicht vollstin-
dig bewusst sein konnte, ist das Ende Juli 1928 verfasste Gedicht «Negli istanti di
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gioia piul grande»; es wurde von der Kritik — wie beinahe die gesamte iibrige Jugend-
lyrik dieses Autors — bisher {ibergangen. Hier wird zum ersten Mal angedeutet,
welche wichtige Rolle die Stitten der Kindheit als mythische Orte der Selbstverge-
wisserung des an sich zweifelnden Erwachsenen in Paveses Werk spielen werden:

sempre,
nel ricordo lontano,

mi sorge dentro gli occhi la visione
della povera terra faticosa

che mi ha dato respiro

e I’ansia di quest’anima.

Sono grandi colline

calcinate di sole

[:22]

Fissavo le figure scure e gravi

e non sapevo che un giorno lontano
avrei sentito in esse

il dolore, I’eterno, della vita.

Tutto cid che ho sofferto

per conoscere in me nell’esistenza
I’ho gia vissuto un giorno
dell’infanzia lontana

nella pianura in fondo alla vallata.
(LR, S.233 1)

Dieses Gedicht entstand wohlgemerkt zu einem Zeitpunkt, als sich Pavese noch
nicht theoretisch zum Mythos geduBert hatte; das sollte er erst einige Jahre spiter
tun. Wenn man zu einem seiner grofen Aufsitze zu diesem Thema greift — etwa «Del
mito, del simbolo e d’altro», entstanden 1943—44, versffentlicht 1946 —, so fillt die
gedankliche Ubereinstimmung mit dem Gedicht von 1927 sofort ins Auge:

«Cosi a ciascuno i luoghi dell’infanzia ritornano alla memoria; in
essi accaddero cose che li han fatti unici e Ii trascelgono sul resto del
mondo con questo suggello mitico. [...] Il mito & insomma una norma,
lo schema di un fatto avvenuto una volta per tutte [...]. Per questo esso

avviene sempre alle origini, come nell’infanzia: E fuori del tempo.»
(LA, 8.271 )

Gemil der von Jung postulierten Parallele von Ontogenese und Phylogenese war
fiir Pavese die eigene Kindheit vergleichbar der Urgeschichte der Menschheit; in
beiden Fillen — so hoffte er — liefen sich die Probleme der Gegenwart durch eine
Riickkehr zu den mythischen Urspriingen besser verstehen und Iésen.
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Nach der seine literarische Produktion der ersten Halfte der 30er Jahre pré-
genden Orientierung am lebenstiichtigen Optimismus der Amerikaner wird sich eine
— biographisch motivierte — Hinwendung zum Mythos bei Pavese in verstirkter
Form erst ab 1935 ergeben (dem Jahr seiner Verbannung nach Brancaleone und der
damit einhergehenden Trennung von Tina). In dem in jenem Jahr entstehenden
Gedicht «Mito» (LP, S.99) verkorpert «il giovane Dioy ein friihes und gliickliches
Entwicklungsstadium des Individuums (im Falle Paveses die Kindheit, vor seiner
bereits von Selbstzweifeln geplagten J ugend), von dem sich der erwachsene Mann
fur immer entfernt hat. Paveses mehr von der Hoffnung auf Selbsttherapierung denn
von akademischem Wissensdrang motivierte Beschiftigung mit dem Mythos wird
sich auch in seiner Prosa niederschlagen, u.a. 1937 und 1938 in den Erzihlungen
Notte di festa und Il campo di grano, sowie 1939 in dem Roman Paesi tuoi; sein
wichtigstes mythologisches Werk (diesmal auch im traditionellen Sinne des Auftre-
tens antiker hellenischer Gottheiten) wird er jedoch erst 1947 in Gestalt der Dialoghi
con Leuco veréffentlichen.33

AbschlieBend ldsst sich zu Paveses Jugendlyrik sagen, dass diese friihen
Gedichte zwar in kiinstlerischer Hinsicht in der Regel von eher zweifelhaftem Wert
sind (was erklart, weshalb er sich zu Lebzeiten nicht um ihre Versffentlichung
bemiihte), darin jedoch bereits zahlreiche fiir diesen Autor charakteristische Themen
beriithrt werden, die erst spiter zu voller literarischer Entfaltung gelangen, so dass

sie durchaus als Schliissel zu einem besseren Verstindnis von Paveses Gesamtwerk
fungieren kdnnen.

Abstract. Fino al 1998 la poesia giovanile di Cesare Pavese era stata pubblicata solo
in parte ed era accessibile con difficolta; ma anche nelle ricerche posteriori a questa
data si ¢ poco tenuto conto di questo corpo di testi. Il presente contributo si & posto'
Pobiettivo di indicare che in queste liriche si trovano gia dei temi caratteristici

dell’opera pavesiana che saranno sviluppati piu tardi con maggiore chiarezza. Si ¢
potuto mostrare fra I’altro che nei suoi primi tentativi poetici Pavese imitava ancora

lo stile del crepuscolarismo, e questo significa che con le poesie di Lavorare Stanca,

composte durante gli anni Trenta, il poeta voleva differenziarsi piu da questa scuola”
letteraria che dall’ermetismo come fino ad 0ggi si ¢ spesso creduto. Accanto a un

gran numero di motivi di rilevanza biografica — diverse forme di disperazione e

disgusto della vita —, la raccolta degli anni Venti contiene anche delle prove precoci

d’impegno sociale («Mio povero vecchion) e d’interesse per la dimensione mitolo-

gica della vita («Negli istanti di gioia piu grande»).
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Anmerkungen

! Vom Ende des Jahres 2004 verdient Erwéihnung der von Angelo d’Orsi und Mariarosa Masoero
herausgegebene Sammelband Pavese e la guerra, aus dem Jahr 2005 die unter dem Titel Un womo
tra gli uomini erschienenen «Saggi pavesiani» von Umberto Mariani, La belva, la carne,
I"abbraccio — L’eros nei romanzi di Cesare Pavese von Giuseppe Peruzzo und /! sorriso degli dei
— Cesare Pavese tra mito e realta von Marco Barsacchi, aus dem Jahr 2006 «O Tu, abbi pietc» — La
ricerca religiosa di Cesare Pavese von Giuseppe Molinari, Herman Melville ¢ Cesare Pavese von
Nino Arrigo, die von Antonio Catalfamo herausgegebene Aufsatzsammlung // viaggio mitico —
Favese «intertestualey, alla ricerca di se stesso e dell eticita della storia und Quell antico ragazzo
— Vita di Cesare Pavese von Lorenzo Mondo, sowie schlieBlich aus dem Jahr 2007 die umfang-
reiche «Bibliografia ragionata e analitica» Cesare Pavese di carta e di parole von Luisella Me-
siano, der Ausstellungskatalog Cesare Pavese e la «sua» Torino (a cura di Mariarosa Masoero)
sowie der ebenfalls reich bebilderte Band Cesare Pavese: le colline, il sole von Franco Vaccaneo,
Francesca Lagomarsini und Pierpaolo Pracca.

2 Einer der wenigen Pavese-Spezialisten, die sich bis heute die Miihe gemacht haben, die Jugend-
lyrik in ihre Analysen mit einzubeziehen, ist Fabio dal Busco, der in einem 2001 erschienenen
Aufsatz die Darstellung von Orten in Paveses Dichtung ab den 20er Jahren bis hin zu Lavorare
stanca untersucht: «Tra realta e metafora, tra giovinezza e maturita: i luoghi di Cesare Pavese ne
<«I mari del Sud»», in: Versants (Lausanne), n. 39, 2001, S.221-230.

3 D’Ambrosio in Poeti italiani del Novecento, S.37.

4 Pensieri di varia filosofia e di bella letteratura, S.34 (Paginierung gemaB der Reproduktion der
Ausgabe Le Monnier 1921-1924 auf www.liberliber.it).

5 Vgl. hierzu Kanduth (S.92 f.), die diesbeziigliche Belegstellen der beiden Autoren anfiihrt.

6 Immer wieder denkt Pavese darin zuriick an seinen Leidensgenossen, so beispielsweise am
1. November 1938: «Per non soffrire occorre convincersi che tutto ¢ sofferenza. Il Leop. [sic]
poteva avere vita felice.» (MV, S.130)

T Poesia italiana del Novecento, Bd. 1, S.79.

8 Ebenda, S.76.

9 Die korrekte englische Graphie lautet «despair»; derartige Fehler unterlaufen Pavese einige
Male, u.a. auch in seiner 1929 beginnenden Korrespondenz mit dem Italo-Amerikaner Antonio-
Chiuminatto.

10 Poesia italiana del Novecento, Bd. 1, S.200.

1l Ebenda, S.201.

12 Ebenda, S.151.

I3 Dass Paveses Jugendlyrik bisher noch nicht hinreichend rezipiert wurde, zeigt der 2006 erschje-
nene Aufsatz «Pavese al femminile» von Annalisa Saccd, wo Beispiele aus diesem Korpus
fehlen.

14 «Stimo pit lei che non tutti i Provveditori al mondo.» (L, S. 9)

15 Im Vorwort zur Erstausgabe der Leaves of Grass schrieb Whitman: «The known universe has
one complete lover and that is the greatest poet. [...] The messages of great poets to each man and
woman are: «Come to us on equal terms.»» (Das Vorwort ist enthalten in der Ausgabe New York
1976, hier S.11 und S.13.)

16 Da diese Sympathie auch Tiere und Pflanzen einschlieBt, wire «Mitmenschen» hier zu eng
gegriffen.

17 «Suddenly out of its stale and drowsy lair, the lair of slaves,/Like lightning Europe le'pt
forth... half startled at itself,/Its feet upon the ashes and the rags... Its hands tight to the throats of
kings.» (Zitiert nach der Erstausgabe der Sammlung, Hrsg. v. M. Cowley, S. 133; Interpunktion so
im Original.)

18 «Those martyrs that hang from the gibbets/[...]/ They live in other young men, O kings,/[...]/
Liberty let others despair of you... I never despair of you.» (Ebd., S.134)
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19 «Would you be so kind as to go fetching [...] a book — a dictionary, a treatise, something — about
modern American language, which can enable me to understand better your contemporary writers?
They are full of slang, idioms, I don’t know what, and so for an half incomprehensible. I want such
a book, as the air [ am breathing.» (29.11.1929; L, S.90)

20 «Would it not bother you I should like to enclose in my letters a list of words and phrases picked
out from contemporary writers and unexplained by our dictionaries and you should send it back to
me with your wanted so interesting explanations.» (L, S.90)

1 «You know also that here in Italy it is almost impossible to find anything American a fellow is
seeking for. [...] I succeeded barely in finding something I wanted for my degree’s thesis about
Walt Whitman.» (L, S.89 f.)

2 Eine gewisse «Milly», an die Pavese im Mirz auch einen Brief geschrieben hatte (L, S.19 f);
seine amourdsen Avancen wurden aber — wie spéter noch héufig in seinem Leben — von der Ange-
beteten nicht erwidert. Im Juli 1927 schreibt Pavese an Tullio Pinelli, er triume weiterhin von
dieser Ténzerin (L, S.23 f.).

23 «Insomma, se voi vi esaltate in voi stessi, vi esaltate in Dio, e dato che io Dio lo concepisco
come una vostra mirabile creazione per mettervi in sesto le toppe, tu vedi bene. lo sono molto pit
modesto, invece. Umilmente, cerco, dato che io parto dal <non so nullas di spiegarmi qualcosa del
mondo cogli strumenti che ho piu alla mano e questi sono il cervello e il cuore. Non ci riesco e
confesso che non so spiegarmi nulla.» (L, S.32 f))

** «E poi ricordati che io prima di giungere allo scetticismo sono stato gonfio come un pallone di
aspirazioni ancor pitt moleste che non ora, ricordati ho pianto lacrime di fuoco e sospiri di zolfo.»
(L, S.36)

= Aus unerfindlichen Griinden findet sich dieser Artikel — der beim besten Willen nicht als Prosa-
gedicht klassifiziert werden kann — abgedruckt in LP, S.209.

. *® Alterocca (S.35) wagt die prizise Datierung des 2.12.1927; andere Kritiker sind beim genauen
Entstehungszeitpunkt der «Confraternita» etwas vorsichtiger.
27 Wobei sich offenbar Pavese besonders hervortat; Monti nennt

ihn «il primo dei miei scolari, il
primo che, uscito dalla mia scuola, abbia voluto entrar nella mia amicizia» (I miei conti con la
scuola, S.251).

22 Die Vorlduferrolle der Turiner Studenten betont Mario Andreis (in Antonicelli, S.127): «dalla
fine del 1926 a tutto il 1928, I’Universita di Torino diede I"esempio, forse unico in Italia, della
resistenza aperta al fascismo.»

=¥ Wobei der Letztgenannte kein Student war, sondern bereits ein junger Lehrer am Liceo d’Aze-

glio, wo er den wegen antifaschistischer Aktivititen entlassenen Umberto Cosmo ersetzte
{Alterocca, S.35).

*0 Umso mehr, als sich die «Confraternitay hiufig auch im Landhaus der Familie Pavese traf
{Cesari, S.30).

31 Beispielsweise im Mérz 1927 (vgl. L, S.19).

32 Diese Vorlduferschaft geht hinein bis in einzelne Formulierungen: Wenn es hier heifit, «Stringono
tra le labbra/la sigaretta rauca/come un ultimo appiglio disperato» (LP, S.263), so enthilt dies
zwei ineinander verschmolzene Elemente, die man bei Paveses Huren der 30er Jahre wiederfindet,
namlich das Rauchen und die rauhe Stimme.

3 Vgl. hierzu das Editorial in Jtalienisch Nr. 44/Nov. 2000,

zum 50. Todestag Paveses, mit dem
Titel «Endymion auf dem Latmos» [Salvatore A. Sannal.
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Thomas Stauder

Wege zum sozialen Engagement
in der romanischen Lyrik
des 20. Jahrhunderts

Aragon, Eluard — Hernandez,
Celaya — Pavese, Scotellaro

Am Beispiel von Louis Aragon, Paul Eluard, Miguel
Hernandez, Gabriel Celaya, Cesare Pavese und
Rocco Scotellaro zeigt diese Untersuchung aus
komparatistischer Perspektive, unter welchen
Umstdnden sich in den 30er und 40er Jahren des
20. Jahrhunderts in Frankreich, Spanien und
Italien viele bedeutende Dichter von der fiir die
moderne Lyrik seit dem Ende des 19. Jahr-
hunderts  charakteristischen  Dunkelheit in
Thematik und Stil verabschiedeten, um auf diese
Weise gesellschaftliche Verantwortung zu
(ibernehmen. Der typologische Vergleich
analysiert die Motivationen, Gegenstdnde und
Formen der sozial engagierten Lyrik vor dem
Hintergrund der faschistischen Bedrohung fir das
europédische Geistesleben, die ihren Héhepunkt
wihrend des Spanischen Birgerkriegs und des
Zweiten Weltkriegs erreichte.

Aus dem Inhalt: Aragons Trennung vom Surrealis-
mus durch das zur Revolution aufrufende Gedicht
,Front Rouge” (1930) — Eluards erstes politisches
Gelegenheitsgedicht aus Anlass des Spanischen
Biirgerkriegs (,Novembre 1936“) — Hernandez’

Abschied von katholischer Hermetik im Zeichen
von Vitalismus und Kommunismus (,Sonreidme”,
1935) — Celayas Weg lber den Existentialismus
zur ,poesia social” (ab 1951 in Lo demds es
silencio) — Paveses Versuch der Offnung gegen-
Uber der Gesellschaft in der ersten Halfte der
30er Jahre (Lavorare stanca, erschienen 1936) —
Scotellaros Kampf fiir seine slditalienische
Heimat in den Jahren nach dem Zweiten Welt-
krieg (in der Sammlung E fatto giorno).

,C'est un bel ouvrage que nous propose Thomas
Stauder; [..] le spécialiste de littérature
francaise, espagnole et italienne nous livre un
«essai comparatif» des chemins  vers
I'engagement social qu'ont empruntés six poétes
majeurs des années 30 et 40. [...] Thomas Stauder
fait référence aux toutes derniéres théories et
technologies de la Littérature Comparée [..]:
Histoire, biographie, historiographie, évolution de
la pensée et position dans la société, mais aussi
chronologie des ceuvres, choix et évolution des
thématiques comme des approches de styles en
sont le corpus globalisateur. A la lumiére de ces
points d’observation, intertextualité, analogies et
différences structurelles, croisements, influences,
emprunts et rencontres sont soumis au regard
rigoureux de |'auteur. [...] On "aura compris: le
travail effectué par Thomas Stauder est
considérable; en  témoigne encore la
bibliographie qui compte prés de 1300
références, pour les ceuvres visitées elles-mémes,
les textes dits annexes ou secondaires, la
méthodologie. [..] Cest un vrai bonheur!
L'auteur utilise au mieux I'ampleur de la phrase
allemande, [..] il intéresse a chaque instant le
lecteur.”

lean-Pierre Landais in Faites entrer [infini,
Revue de la Société des Amis de Louis Aragon et
Elsa Triolet, 39/2005.

,Six voies vers |'engagement social, avec les
motivations, la passion, les modalités, les limites
de ce choix, sont tracées de fagon pointilleuse.
On conseille ce livre a tout le monde.”

Gian Paolo Giudicetti in Les Lettres Romanes,
59/2005

,Die Quantitat und die Qualitat der von Stauder
erzielten Ergebnisse sind einzigartig. Politik und
soziale Geschehnisse vernetzen sich bei ihm ideal
mit den Fakten des individuellen Lebens und
Schreibens. Meisterlich verquicken sich linguisti-
sche, semantische und pragmatische Analyse
ebenso mit thematisch fundierter Interpretation.
[..] Die Staudersche Studie erreicht das
hochgesteckte Ziel in eindrucksvollem MaRe.”

Annette de la Motte im Literaturwissenschaft-
lichen Jahrbuch der Gérres-Gesellschaft, 47/2006
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