Thomas Stauder

Umberto Eco als Karikaturist
(Filosofi in liberta, 1958)

Wer sich schon langer mit Umberto Eco beschaftigt und nicht
nur seine semiotischen Studien und/oder seine Romane — zuletzt
vermehrt um La misteriosa fiamma de la regina Loana (2004) -

~ kennt, weiB, dass er auBer wissenschaftlicher Schirfe der Gedan-
ken und erzdhlerischem Talent auch eine bemerkenswerte humo-
- ristische Ader besitzt. Diese zeigte sich der italienischen
- Offentlichkeit zuerst in der Kolumne unter dem Titel Diario mi-
nimo, die er zwischen 1959 und 1961 fiir die Zeitschrift 1/ Verri
- verfasste (das Buch gleichen Namens erschien erstmals 1963).
- Darin parodierte er u.a. Vladimir Nabokovs Roman Lolita (in der
- Erzahlung Nonita, in der das Objekt der Begierde eine «nonna»
- ist), Claude Lévi-Strauss’ Pensée sauvage (durch die Anwen-
~ dung von dessen strukturalistischer Ethnologie auf die «giornata
- dellindigeno milanese») oder berichtet von der Entdeckung
Amerikas im Jahre 1492 im Stile einer zeitgenossischen Fernseh-
- Live-Ubertragung (mit Leonardo da Vinci als wissenschaftli-
. chem Experten im Studio). Dieser Neigung zur Parodie und zum
. Pastiche blieb Eco iiber die Jahre hinweg treu, u.a. 1972 in fikti-
. ven Ablehnungsschreiben eines Verlagslektors an beriihmte Au-
. toren der Weltliteratur (Sade wird vorgehalten, in Justine gebe es
- zu viel Philosophie und nicht genug Sex, Proust wird vorge-
schlagen, seine Sétze zu kiirzen, um die Recherche lesbarer zu
gestalten) oder auch beispielsweise 1983 in der nicht ganz ernst
- gemeinten Untersuchung Quanto costa un capolavoro (in der
. Eco u.a. herausfindet, Cristo si é fermato a Eboli sei «un libro
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fatto interamente a spese del governo» — wegen Levis Verban-
nung in den Siiden -, oder Robinson Crusoe aufgrund seiner ge-
ringen Produktionskosten lobt: «c’& da calcolare solo il biglietto
d'imbarco»). Eine besondere Erwéhnung verdient Ecos Produk-
tion an humoristischen Gedichten, darunter die 1991 unter dem
Titel Vocali veroffentlichten Lipogramme in der Tradition des
franzosischen «OuLiPo» («L’ouvroir de littérature potentielle);
darunter finden sich u.a. fiinf Versionen von Montales beriihm-
tem Poem «Spesso il male di vivere ho incontrato» aus den Ossi
di seppia, jeweils einmal ohne «a», ohne «e», ohne «i», ohne «o»
und ohne «u». Personlich kam ich mit Ecos «vis comica» auf ei-
ner ihm gewidmeten Tagung in Beriihrung, die 1996 unter dem
Titel Au nom du sens in Cérisy stattfand; Eco begriifite die Teil-
nehmer mit einem eigens fiir diesen Anlass verfassten Gedicht,
in dem er auf witzige Weise alle Anwesenden erwihnte und kurz
in ihren Forschungsinteressen charakterisierte.

Wie anhand dieser wenigen Beispiele schon deutlich gewor-
den sein sollte, sind zum rechten Genuss Ecos scherzhafter
Werke durchaus gewisse kulturelle Kenntnisse beim Rezipien-
ten vonnéten; dies gilt auch fiir sein erstmals 1958 ver-
offentlichtes Werk Filosofi in liberta (im Folgenden abgekiirzt
als «FIL»). Es handelt sich dabei um eine humoristische Philo-
sophiegeschichte in Versform, erginzt durch eine Reihe von
Karikaturen bedeutender Denker von der Antike bis zur Ge-
genwart. In seinem Vorwort zu dem 1992 erfolgten Neuab-
druck innerhalb des Secondo diario minimo berichtete Eco von
den Umstanden der Entstehung; beachtenswert ist die Tatsache,
dass die Zeichnungen dem Text zeitlich vorangingen:

Le vignette sulla storia della filosofia erano state fatte, in
quantita dieci volte maggiore, nel corso di alcuni convegni
all’'universita di Torino. Incoraggiato dalla risposta del
mondo scientifico avevo poi aggiunto le filastrocche, che
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erano state lette nei bar di piazza San Marco nel settembre
1958 durante il Congresso Internazionale di Filosofia a
Venezia, di fronte a un uditorio composto dalle piu belle
menti filosofiche del nostro paese. (FIL, 201)

Im Entstehungsjahr von Filosofi in liberta war Eco beim italieni-
schen Fernsehen in Mailand tatig, eine Stelle, die er 1954 nach
dem Abschluss seines Studiums angetreten hatte; 1959 sollte er
von der RAI zum Verlagshaus Bompiani wechseln. 1961 erwarb
er, ohne eine Stelle an der Universitit zu besitzen, den Status ei-
nes Privatdozenten; erst 1975 wurde er Professor fiir Semiotik in
Bologna. Um die geistigen Grundlagen von Filosofi in liberta
angemessen wiirdigen zu konnen, soll vor der Analyse dieses
Werks noch ein Blick zuriick geworfen werden auf Ecos Stu-
dienzeit in Turin. (Die folgenden biographischen Details ent-
stammen alle dem Kapitel 5 der Gespréche mit Umberto Eco.)
Eco selbst nennt vier akademische Lehrer, die wihrend seines
1950 begonnenen Studiums der Philosophie am Turiner Univer-
sitdtskolleg fiir ihn von Bedeutung waren: der Literatur-
wissenschaftler Giovanni Getto (1913-2002) sowie die Philo-
sophen Augusto Guzzo (1894-1986), Nicola Abbagnano (1901-
1990) und Luigi Pareyson (1918-1991). Wihrend Guzzo ein
«cattolico gentiliano» — ein von Giovanni Gentile beeinflusster
Katholik — war, galt Abbagnano damals als wichtigster italie-
nischer Vordenker des Existenzialismus (der w.a. 1942 eine
Introduzione all esistenzialismo veréffentlicht hatte). Bei Ab-
bagnano, der sich spéter in Richtung eines «neoilluminismo natu-
ralista» weiterentwickelte, las Eco damals Heideggers Sein und
Zeit, an Guzzo rithmt er vor allem dessen didaktische Fahigkei-
ten, die es ihm erlaubten, die Lehren groBer Philosophen kom-
pakt und gut verstandlich zu prasentieren - letzteres sollte Eco in
Filosofi in liberta dann gleichfalls gelingen. Pareysons Speziali-
tat war die Theorie der Asthetik (vgl. beispielsweise sein Werk
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von 1954 Estetica: Teoria della formativitd): bei ihm schrieb
Eco seine Doktorarbeit iiber die Auffassung des Schonen bei
dem Scholastiker Thomas von Aquin (/7 problema estetico in
San Tommaso, erschienen 1956).

Eco hatte also solide philosophische Vorkenntnisse, als er
bis einschlieBlich 1958 die Zeichnungen und Verse von Filosofi
in liberta verfasste; die letzten Sitze seines Vorworts zu diesem
humoristischen Werk sind folglich durchaus ernst zu nehmen
(wobei ein wenig Ironie in all dem Pathos mitschwingt):

L'alto ideale etico che ha dominato ciascuna di queste
esercitazioni conviviali & sempre stato quello di una assoluta
correttezza scientifica. E tanto sia di monito per le
generazioni a venire: scherzare, si, ma seriamente. (FIL, 202)

Tatsdchlich gelingt es Eco in diesem nur vordergriindig
leichtgewichtigen Werk, die komplizierten Theoreme wichtiger
Denker geschickt auf einige wesentliche Axiome und Begriffe zu
reduzieren; wenngleich diese «filastrocche» fiir eine Einfithrung
in die Geschichte der Philosophie nicht wirklich ausreichen, so
konnen sie dem einschldgig vorgebildeten Leser doch einige
Wegmarken derselben auf vergniigliche Weise in Erinnerung ru-
fen. (Weshalb es auch glaubwiirdig erscheint, wenn Eco im
Vorwort versichert, er kenne Personen, die mit Hilfe von Filosofi
in libertaihr «esame di maturita» vorbereitet hiitten.)

Da die Karikaturen zundchst unabhingig vom Textteil ent-
standen, sollen sie vorab fiir sich betrachtet werden. Eco bevor-
zugt einen klaren, die Figuren absichtlich simplifizierenden
Zeichenstil, was mangels einer kiinstlerischen Ausbildung eine
kluge Form der Selbstheschrankung ist. Trotz seiner bescheide-
nen handwerklichen Voraussetzungen lasst sich Eco ein gewis-
ses zeichnerisches Talent nicht absprechen, so etwa in der
Vignette, die er dem antiken Philosophen Protagoras (480-410 v.
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Chr.) widmet. Dort stehen zwei Griechen an einem Saulenfrag-
ment und unterhalten sich iiber eine an ihnen vorbeilaufende
Griechin: «Ti piace la moglie di Protagora? — Troppo sofistica-
t@...» (FIL, 207)

TROPPO
sbmg'r WCATA. .}

Tt PIAER w8 MOGLIL

Durch diesen Kalauer spielt Eco darauf an, dass Protagoras
als bedeutendster Vertreter der Sophisten gilt. Hier wie in den
anderen Zeichnungen gelingt es Eco, mit wenigen Strichen das
Epochentypische an der Kleidung der Figuren hervorzuheben
und dadurch dem Betrachter die zeitliche Einordnung zu er-
maglichen. Die Prasentation des Dialogs in Sprechblasen ihnelt
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der Asthetik des Comics und kommt bei allen Karikaturen von
Filosofi in liberta zur Anwendung.

g i Obwohl die Wort-
chpte ORE A BRE dE S spiele, welche in den
iﬁ‘%ﬁ“{!‘i ,d.nl;t.:hﬂi’;imﬂn& meisten dieser Vig-
Aty i it T netten das Haupt-

mittel zur Erzeugung
eines komischen Ef-

fekts sind, nicht ii-

bermdBig  kompli-

ziert sind, erfordern
sie doch zumindest
eine gute Allgemein-
bildung beim Bet-
rachter; bei der dem

Aristoteles  (384/3-

322/1 v. Chr) und

seiner Poetik ge-

widmeten Karikatur
sollte der Rezipient
unbedingt  wissen,
was man unter «Katharsis» versteht, um diese nicht mit «Ka-
tarrh» zu verwechseln: «Certo che a fare le tragedie all’aperto, il
pubblico rischia di prendersi una catarsi...» (FIL, 209)

Vorkenntnisse muss auch besitzen, wer die Karikatur des Pi-
erre Abélard (1079-1142) verstehen will: Darauf hlt eine an der
Kutte als Monch identifizierbare Figur ein Buch mit dem Titel
Sic et non in Handen; so hiefl tatsachlich das philosophische
Hauptwerk des durch seine ungliickliche Liebe zu Héloise be-
kannt gewordenen Scholastikers. Thm hat Eco in seiner Zeich-
nung einen anderen Monch gegeniibergestellt, der ihm mit
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finsterem Gesichtsausdruck die lateinische Frage stellt: «Vir?»
(FIL, 213) Der verlegene Gesichtsausdruck des Abélard weist
darauf hin, dass er sich selbst seiner eigenen Mannlichkeit nicht
allzu sicher ist. Um diesen Witz goutieren zu kinnen, muss der
Betrachter wissen, dass der historische Abélard von einem Ver-
wandten der Héloise gewaltsam entmannt wurde, nachdem er
diese entfiihrt und geschwingert hatte.

«Caricatura» wird in Zingarellis Vocabolario della lingua i-
taliana definiert als «ritratto o scritto che, con intenti comici o
satirici, accentua fino alle deformazioni i tratti caratteristici del
modello», und in der Tat hebt Eco bei jenen Philosophen, von
denen verldssliche Portrétbilder vorhanden sind (was in der Re-
gel erst ab der friihen Neuzeit der Fall ist), charakteristische
Gesichtsziige in seinen Zeichnungen besonders hervor — eine



104 Thomas Stauder

Stilisierung, die einerseits die Identifizierung durch den Be-
trachter erleichtert, andererseits aber auch zur Komisierung bei-
tragt.

o ay

UN BIGLIETTO D) ANDarTs E ETEQND mroqﬂ&D

o TV it

Letzteres gilt beispielsweise fiir die Friedrich Nietzsche (1844-
1900) gewidmete Karikatur, dessen Photo der gebildete Leser
kennt; Ecos Zeichnung imitiert die Gesichtsform, die Augenbrau-
en und den Bart des deutschen Philosophen. Wenn die an einem
Eisenbahn-Schalter anstehende Nietzsche-Figur «Un biglietto di
andata e eterno ritorno...» (FIL, 231) verlangt, so ist dies eine An-
spielung auf Nietzsches Uberzeugung von der ewigen Wiederkehr
der Gleichen in der Geschichte der Menschheit — was freilich in
Ecos Karikatur nicht eigens erklart wird.
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In anderen Zeichnungen verzichtet Eco auf individualisierende
Ziige und begniigt sich mit der epochenspezifischen Kleidung des
Denkers, der dann anders als iiber sein Antlitz zu identifizieren ist.

Letzteres gilt bei-
spielsweise fiir die
Karikatur von Imma-
nuel Kant (1724-
1804); die Periicke
und das Gewand deu-
ten darauf hin, dass es
sich um eine histori-
sche Gestalt aus der
zweiten Halfte des 18.
Jahrhunderts handeln
muss, der ihr in den
Mund gelegte Spruch
verweist auf den Ver-
fasser der Kritik der
reinen Vernunft, der
Kritik der praktischen
Vernunft, sowie der
Krittk der Urteils-
kraft: «E poi, non per
fare delle critiche...»
(FIL, 227).

EPOl, NON PER FaRe
DELLE CRITICHE. ..

Der Textteil von Filosofi in liberta beginnt mit einem den
Vorsokratikern gewidmeten Abschnitt; die erfrischend unkom-
plizierte Art, wie Eco hier die Lehre des Thales von Milet (625-
545 v. Chr.) prasentiert, alles sei aus dem Wasser hervorgegan-
gen, ist typisch fiir das gesamte Werk:
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Un tal di Mileto
chiamato Talete

con tono faceto:

«Se non lo sapete

vi mostrero tosto

— si mise a affermare -
che il mondo & composto
con I'acqua del mare!»
(FIL, 203)

Ein beliebtes Stilmittel von sowohl Burleske als auch Traves-
tie — wobei Filosofi in liberta wegen der Verkiirzung und frag-
mentarischen Bearbeitung der Vorlagen eher mit dem ersten der
beiden Begriffe zu klassifizieren wire — ist der komische Ana-
chronismus; er kommt hier zur Anwendung u.a. in den dem A-
naximander (611-545 v. Chr.) gewidmeten Versen, denn dieser
entgegnet dem Thales, bei seinem Glauben an das Wasser solle
er sich doch besser gleich einen Taucheranzug beschaffen:

Al che Anassimandro
mandavagli a dire
«Ma con lo scafandro
si vada a vestire.
Perbacco, al postutto
mi par piu compito

a base di tutto

pensar I’ Infinito!»
(FIL, 203)

Trotz dieses nach auBen hin wenig respektvollen Umgangs
mit den antiken Philosophen verzichtet Eco nicht darauf, deren
Auffassungen der Sache nach richtig darzustellen; dies gilt fiir
die Vorsokratiker Anaximenes, Empedokles, Pythagoras, Par-
menides, Zenon, Heraklit und Demokrit genauso wie fiir Aris-
toteles, dem er einen eigenen lingeren Abschnitt widmet. Die
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Komik ergibt sich haufig daraus, dass Eco die Entdeckungen
dieser altgriechischen Denker mit deren Fortentwicklung in der
Neuzeit konfrontiert: dies trifft beispielsweise zu auf den als
Begriinder des Atomismus geltenden Demokrit (460-371 v.
Chr.), den Eco fiir die unheilvolle Erfindung der Atombombe
verantwortlich macht:

Ma debbo avvertire:
la storia pilt nera

si mise ad ordire

un tizio di Abdera,
Democrito, il quale
—non ¢ un fatto comico -
con tratto fatale
fondo il pool atomico;
e s'oggi la guerra

ha un tono antipatico,
lo deve, la Terra,

a quel presocratico.
(FIL, 206)

Nach einem kurzen Schwenk auf Platons Héhlengleichnis
kommt Eco mit Anselmo d’Aosta (1033-1109) zum ersten der
mittelalterlichen Philosophen; er fasst nicht nur dessen Versuch
eines rationalen Gottesbeweises zusammen, sondern verweist
auch gleich auf die spétere Auseinandersetzung Kants und He-
gels mit Anselm. Dass Eco auf Thomas von Aquin (1225-1274)
besonders ausfiihrlich eingeht, versteht sich von selbst; wie
weiter oben bereits erwahnt, hatte er damals gerade seine Dis-
sertation {iber ihn fertiggestellt. Eco bewundert das wohlgeord-
nete scholastische Weltbild des Aquinaten, das sich von der
inneren Zerrissenheit des modernen Menschen so stark unter-
scheide; dennoch sei keine Riickkehr zu den theologischen
Gewissheiten des Mittelalters moglich:
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Ed ¢ bello, amici, insomma,
questo mondo della Somma
dove niente piit non trema

e non pone alcun problema.
[...]

e nei giorni fra i piu tetri
spesso accade che s'impetri:
«O Signore, dammi I’ale
per tornare medievale!»

Ma per tanto che sia tetro
I'avvenir, non si va indietro
e conviensi rassegnare

ad un mondo da rifare.
(FIL, 216)

Um diese Verse angemessen wiirdigen zu konnen, muss man
wissen, dass Eco zum Zeitpunkt der Niederschrift von Filosofi
in liberta gerade selbst dabei war, sich vom katholischen Glau-
ben zu lésen: Nach einem Richtungsstreit der progressiven
«Gioventu di Azione Cattolica» mit konservativen Kreisen des
Vatikans (vertreten durch u.a. Luigi Gedda), der 1954 zur
Amtsenthebung des Jugendleiters Mario Rossi durch Papst Pius
XII fiihrte, erklédrte Eco sein kirchliches Engagement fiir been-
det (vgl. Gesprédche mit Umberto Eco, 120-125).

Uber Raymundus Lullus und Duns Scotus kommt Eco dann
zu zwei Scholastikern, denen spiter in seinem ersten Roman
eine wichtige Rolle zufallen sollte: Wilhelm von Ockham
(1300-1349) und Marsilio da Padova (1275-1343). An beiden
hebt er andeutungsweise deren Opposition gegen das Papsttum
hervor, was im Falle Marsilios mit dessen neuartiger Staatsauf-
fassung zusammenhiéngt, dargelegt 1324 im Defensor pacis; bei
Ockham spielt er auf dessen Rolle als Begriinder des Nomina-
lismus an:
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L altro & Guglielmo, d’Occam nativo:
come Marsilio fu combattivo,

contro la Chiesa optando fiero

(lui che fu monaco!) verso I'Impero.
[...]

E scrisse mille seicento tomi

per dire: «In fondo non son che nomi
questi concetti con cui le cose

crediam svelare con chiare chiose!»
(FIL, 218)

Im Namen der Rose finden sich diese Auffassungen
Ockhams im Munde des Protagonisten William von Baskerville
wieder, u.a. an der folgenden Stelle: «La vera scienza non deve
accontentarsi delle idee, che sono appunto segni, ma deve
ritrovare le cose nella loro verita singolare.» (II nome della
rosa, 320)

Auch der Empirismus des von Eco in Filosofi in liberta be-
handelten Roger Bacon (1214-1294) sollte in dem 1980 verof-
fentlichten Roman erneut auftauchen; in Versform hért sich
dies zundchst folgendermalien an:

Si mise a spiegare
del retto cercare
secondo esperienza.
[...]

«La scienza moderna
comincia con me!»
(FIL, 219)

Im Namen der Rose ist es wieder der Monchsdetektiv Willi-
am, der zum Sprachrohr des von Bacon itbernommenen Gedan-
kenguts wird (das im Romankontext auch Zeichen einer
modernen, bereits frithneuzeitlichen Geisteshaltung ist); origi-
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nell ist die Art der intertextuellen Markierung, denn der fiktive
William bezeichnet Bacon als seinen Lehrer:

«In un libro sta scritto che il diamante si taglia solo col
sangue di capro. Il mio grande maestro Ruggiero Bacone disse
che non era vero, semplicemente perché lui ci aveva provato, e
non c’era riuscito.» (I nome della rosa, 319)

In seiner nach auBen hin burlesken, aber - wie mittlerweile
deutlich geworden sein sollte - innerlich durchaus gehaltvollen
Philosophiegeschichte in Versform kommt Eco iiber Descartes,
Pascal und Vico schlieflich zu Immanuel Kant; dessen 1781
erschienene Kritik der reinen Vernunft wird im Stile einer
Jahrmarktsattraktion prisentiert:

Venghino, venghino, cari signori,
nel baraccone d'Immanuello

[...]

Venghino! Un tallero vi fo pagare,
entrino e tocchino senza paura
questo volume chiaro e esemplare
dove si critica la Ragion Pura!
(FIL, 224)

Uber Hegel gelangt Eco sodann zu Karl Marx; auf gewohnt
unterhaltsame Art charakterisiert er dessen Hauptwerke (darun-
ter das 1848 zusammen mit Engels verfasste Kommunistische
Manifesd) und erklirt auf stark verkiirzte, nur fiir Kenner wirk-
lich nachvollziehbare Weise dessen dialektischen Materialis-
mus und die von ihm angestrebte klassenlose Gesellschaft. Was
er sich nicht verkneift, ist ein eigensténdiger politischer Kom-
mentar zum Nutzen der marxistischen Lehren fiir die Gegen-
wart; diesen bezweifelt er unter Erwdhnung der «ungheresi» —
eine Anspielung auf den blutig niedergeschlagenen Aufstand
der Ungarn gegen die sowjetische Besatzungsmacht im Jahre
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1956. Auf ironische Weise deutet Eco an, dass zumindest ein
Teil von Marx’ Ideen bereits veraltet ist:

Marx fa spallucce, e non ha torto;
egli e vissuto or & cent’anni,

ha scritto, ha agito, poi se ne & morto
e non risponde degli altrui danni.
(FIL, 232)

Breiten Raum widmet Eco anschlieflend der Philosophie von
Benedetto Croce (1866-1952), dessen allzu starke Dominanz
im italienischen Geistesleben des 20. Jahrhunderts er spiter
noch héufig beklagen sollte (vgl. Gespradche mit Umberto Eco,
52). Hier in Filosofi in liberta zollt Eco Croce zwar den ihm
zustehenden Tribut, ldsst aber erkennen, dass es nétig sei, sich
aus dem Einfluss Croces auch wieder zu befreien:

Ma nel circolo immenso della Storia
anche la vostra gloria

doveva avviarsi un di al tramonto usato
per gli umani pensieri,

che rimangono veri

solo per quel che han dato,

e son frutti sinceri

solo se rinnegati

da quelli che li hanno assimilati.

(FIL, 234)

Bei der Behandlung des Existenzialismus erlaubt sich Eco
einige humoristische Seitenhiebe auf dessen oberflichliche A-
depten, die in modischem Schwarz gekleidet die Pariser Cafés
in Saint-Germain-des-Prés bevolkern, ohne Sartre wirklich ver-
standen zu haben; in diesem Abschnitt fehlen auch nicht die
Verweise auf den Vorlaufer Kierkegaard und die deutschen E-
xistenzphilosophen Heidegger und Jaspers. Immerhin 18 Verse
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widmet Eco in diesem Zusammenhang Nicola Abbagnano, den
er selbst wenige Jahre zuvor an der Turiner Universitit gehort
hatte und dem er einen «pensiero assai piit sano» als Heidegger
bescheinigt (FIL, 240).

Filosofi in liberta endet mit einem Abschnitt iiber die in den
S0er Jahren aktuellen Sprachanalytiker, wozu Eco auch Ferruc-
cio Rossi-Landi zihlt; dieser hatte 1953 ein Buch iiber Charles
Morris veroffentlicht, das Eco bei der Entwicklung seiner eige-
nen Theorie der Semiotik von Nutzen sein sollte (er beruft sich
darauf u.a. 1968 in La struttura assente).

Was Ecos Zeichenkunst betrifft, so kam diese auch schon
mehrfach auerhalb der Karikaturen von Filosofi in liberta zur
Anwendung; als ich ihn 1995 in Mailand besuchte, um mit ihm
iiber seinen dritten Roman L ‘isola del giorno prima zu spre-
chen, zeigte er mir Skizzen, die er u.a. vom Aufbau des Schif-
fes angefertigt hatte, mit dem der fiktive Protagonist Roberto in
die Sidsee reist: Ecos kréftiger, klarer Zeichenstil hatte sich
seit den Vignetten von 1958 kaum verindert.
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