Thomas Stauder (Erlangen)

Der "poeta contadino" Rocco Scotellaro:
Sein Beitrag zur Lyrik des italienischen Neorealismus

Es war vor allem Carlo Levi, der gleichfalls mit Lukanien befalte
Autor des Cristo si & fermato a Eboli, welcher durch sein Vor-
wort zu der 1954 bei Mondadori verlegten Erstausgabe der Lyrik
Scotellaros (E fatto giorno) das Klischee vom "poeta contadino"
prigte: "Con queste poesie egli si afferma non soltanto come
poeta, ma come I’esponente vero della nuova cultura contadina
meridionale."' In diesem grundsitzlichen Sinne, daB Scotellaro
némlich der béuerlichen Kultur seiner Region Stimme verlieh, ist
dieses Urteil auch heute noch giiltig; im Detail freilich ist die
Charakterisierung Scotellaros durch Levi® sehr wohl zu korrigie-
ren, was von der neueren italienischen Kritik auch schon weitge-
hend geleistet wurde. Unhaltbar ist beispielsweise die folgende
Behauptung Levis iiber Scotellaros Lyrik: "non ha radici colte, se
non quelle dell’antichissima e ineffabile cultura contadina".> Was
Scotellaro erst zum Sprecher der unterdriickten Landbevolkerung
Lukaniens befdhigte, war ja gerade die Tatsache, daB er eine
solide Schul- und Universititsausbildung erhielt; auch im Bereich
der Literatur war er mit den neuesten Entwicklungen wie z.B.
dem Hermetismus durchaus vertraut. Ziel dieses Beitrags soll es
also sein, die stereotype Einordnung Scotellaros als "poeta conta-
dino" auf ihre Aussagekraft hin zu iiberpriifen. Diesem Ziel
mdchte ich mich in drei Schritten nihern: Erstens mittels der
Zusammenfassung seiner Biographie, zweitens mittels der Analy-
se ausgewdhlter Gedichte und damit einhergehend der Skizzierung
seiner Entwicklung als Lyriker, drittens mittels der Erdrterung
seiner Zugehorigkeit zur Stromung des "neorealismo" in Italien.

I Scotellaros Leben
Vorausschicken méchte ich zur Begriindung der Notwendigkeit

dieses Abschnitts, daB die meisten Gedichte Scotellaros im besten
Sinne des Wortes als "Gelegenheitslyrik" entstanden und dadurch
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meines Erachtens in ihrer Mehrzahl von seiner Biographie un-
trennbar sind.* Die italienische Kritik der letzten vier Jahrzehnte,
welche sich bei anderen Aspekten von Scotellaros Werk durchaus
uneins ist, stimmt in diesem Punkt iiberein: "Per Rocco, infatti,
vita ed opera fanno tutt’uno: non si pud intenderne I’opera se non
se ne conosce la vita", so Manlio Rossi-Doria.’

Rocco Scotellaro wurde 1923 in Tricarico bei Matera in der
Region Lukanien, heute meist Basilicata genannt, als viertes Kind
eines Schusters und Kleinbauern geboren.® Seine Mutter erfiillte
nicht nur die Pflichten einer Hausfrau, sondern verdiente u.a.
auch als Schreiberin fiir die Analphabeten des Ortes etwas hin-
zu.” Damit prigte Roccos Mutter in gewisser Weise seine spétere
Rolle als Stimme der ungebildeten Landbevélkerung vor, freilich
noch ganz ohne literarische Ambitionen; hierauf wies bereits 1967
Hans Hinterhduser im Nachwort seiner zweisprachigen Scotellaro-
Auswahl hin. Aufgrund seiner hervorragenden Leistungen in der
Grundschule wurde er zur Gymnasialausbildung zunachst nach
Sicignano degli Alburni in ein von Kapuzinern gefiihrtes Internat
geschickt, anschlieBend nach Cava dei Tirreni zu den Franziska-
nern. Die in seinen spiteren Werken bisweilen zum Vorschein
kommende Bibelkenntnis® erwarb sich Rocco zweifellos in jenen
Jahren, wie auch eine urchristliche Solidaritit mit den Armen der
Erde.” 1939/40 besuchte er das Liceo classico "Q. Orazio Flacco"
in Potenza; er lernte dort nicht nur Griechisch und Latein, son-
dern verfaite auch eigene Gedichte in diesen Sprachen.'” Meh-
rere Schulkameraden Roccos berichten iibereinstimmend, er habe
auch die zeitgendssische hermetische Lyrik Italiens geschitzt, mit -
einer Vorliebe fiir Montale und Sinisgalli."" Das Gymnasium "Q.
Orazio Flacco" war iiberdies bekannt fiir seine antifaschistisch
gesinnte Lehrerschaft; man kann sich folglich Rocco unter einem
dhnlichen EinfluB vorstellen wie dies bei Pavese unter dem Leh-
rer Augusto Monti der Fall war. 1940/41 besuchte er schlieBlich
das Gymnasium in Trento (weil er dort bei seiner verheirateten
Schwester Serafina wohnen konnte) und legte dort die Reifeprii-
fung ab. Vitelli behauptet, in Trento sei Rocco bereits in Beriih-
rung mit sozialistischer Literatur gekommen und habe sogar an
einer antifaschistischen Demonstration teilgenommen, aufgrund
derer er voriibergehend von der Schule verstoBen wurde.!? Fest
steht jedenfalls, daB Rocco damals zum ersten Mal etwa tausend
Kilometer von seinem Heimatort entfernt in Norditalien weilte;
Rocco hat diese Erfahrung in seiner Erzihlung Uno si distrae al
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bivio verarbeitet, wo sein "alter ego" Ramorra unter dieser Alteri-
tat leidet: "Fu questo il primo lungo viaggio di Ramorra tra gl
uomini diversi da lui di cuore, si di cuore, che non si abbraccia-
vano come fratelli e non si dicevano parolacce per affetto.""
Spitestens zu diesem Zeitpunkt war Rocco also bereits sensibili-
siert flir die Mentalitétsunterschiede innerhalb Italiens und damit
fiir die "Questione del mezzogiorno". Im November 1941 trat
Rocco ¢ine Stelle als Lehrer in Tivoli an, wodurch sein Lebens-
unterhalt voriibergehend so weit gesichert war, daB er sich an der
Juristischen Fakultit in Rom zum Studium einschreiben konnte,
Im Mai 1942 stirbt sein Vater; am Ende desselben Jahres wech-
selt Rocco aufgrund der kriegsbedingten Bombardierungen Roms
die Universitdt und schreibt sich zunéchst in Neapel, spiter in
Bari ein. Er sollte es allerdings nie zu einem Studienabschluf
bringen, denn wiahrend der Aufenthalte in seinem Heimatort Tri-
carico beriihrte ihn die Situation der verarmten ortlichen Beviike-
rung derart, dal} er politisch aktiv wurde und im Dezember 1943
dort der sozialistischen Partei beitrat. In seiner bereits erwihnten
Erzéhlung Uno si distrae al bivio hat Scotellaro unter der Figur
des Ramorra seine Riickkehr in den Heimatort gespiegelt; sehr
deutlich wird dabei die Entfremdung gegeniiber seinen Jugend-
freunden angesichts der von ihm genossenen Ausbildung, welche
jene nicht erhalten hatten:

E intanto gli andava a genio frequentare i suoi amici di infanzia. Gli faceva
nodo alla gola se gli dicevano che lui da gran tempo non li guardava piu, super-
bo dei suoi studi. Questi artigianetti da una lira e mezza all’ora gli dicevano °
dell’'umanita sofferente che resta dove la mettono e non pensa ad arrivare dove
non pud [...]14

Carlo Levi konnte diese erstmals 1974 verdffentlichte Schliissel-
erzdhlung noch nicht kennen, als er 1954 sein bereits erwihntes
Vorwort zu E fatto giorno verfaBte, sonst wire er kaum auf die
einseitige Stilisierung Scotellaros als "bauerlicher Dichter" verfal-
len. Aus der zitierten Stelle geht nidmlich deutlich hervor, daB
Rocco bei der Riickkehr in seine lindliche Heimat dort bereits als
Intellektueller galt; trotz seiner einfachen Herkunft stach er aus
der Bevdlkerung Tricaricos nunmehr bereits klar hervor. Dies
hatte, wie Zeitzeugen iibereinstimmend berichten, jedoch nicht
etwa Uberheblichkeit bei ihm zur Folge; er kiimmerte sich statt-
dessen besonders um die Armsten der Bevolkerung, half iiberall
personlich nach besten Kriften. Trotz oder gerade wegen der so-
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zialen Misere pflegte er die Abende beim fréhlichen Umtrunk im
Kreise der einfachen Leute Tricaricos zu verbringen; Anspielun-
gen darauf finden sich in vielen seiner Gedichte. Im Dienst der
Gewerkschaft und der sozialistischen Partei bereiste Scotellaro
zwischen 1943 und 1946 die Provinz von Matera, wo er als &f-
fentlicher Redner sehr erfolgreich war. Sein soziales Engagement
hatte dabei weniger parteipolitische Wurzeln als vielmehr das
unmittelbare Bediirfnis, der benachteiligten Landbevélkerung Lu-
kaniens zu helfen. Davide Catarinella berichtet: "Mi confido la
decisione di dedicare la sua vita al servizio dei contadini, cui si
sentiva legato da vincoli ancestrali."”® Alle damaligen Bekannten
Roccos sind sich einig, daB8 der Sozialismus fiir ihn keine Frage
der Doktrin, sondern eine Sache des Herzens war: "il suo primo
socialismo fu romantico, umanitario, si sentiva leader del riscat-
to".'* Im Jahre 1946 schlieBlich 1Bt er sich bei den Gemeinde-
wahlen aufstellen und wird prompt zum Biirgermeister von Trica-
rico gewihlt, mit damals 23 Jahren der jiingste Inhaber eines der-
artigen Amtes in ganz Italien. Im Mai 1946 lernte Scotellaro Car-
lo Levi kennen, dessen 1945 erschienenen Roman Cristo si é fer-
mato a Eboli er freilich zuvor bereits gelesen hatte.!” Gerade
wegen der Freundschaft der beiden in den folgenden Jahren und
auch weil Levi den jung verstorbenen Scotellaro bei der Heraus-
gabe von dessen Schriften wie bereits angedeutet etwas einseitig
stilisierte, muf} an dieser Stelle auf die Unterschiede im Lukanien-
bild der beiden hingewiesen werden." Levis Lukanienerfahrung
geht auf die 30er Jahre zuriick, wihrend derer der Turiner Arzt
wegen seines antifaschistischen Engagements fiir drei Jahre in den
italienischen Siiden verbannt wurde; seinen Roman schrieb er erst
nachtrdglich 1943/44 in seinem florentinischen Versteck. Levis
Lukanien zeichnet sich vor allem durch die Immobilitit der bdu-
erlichen Sitten und Mentalitdt aus, damit einher geht eine Mythi-
sierung dieser Traditionen. Die Gedichte von Scotellaros E fatto
giorno entstanden dagegen erst in den 40er Jahren, als durch die
Wirren des Krieges und den Waffenstillstand Badoglios bereits
etwas Bewegung in das Sozialgefiige Siiditaliens gekommen war.
Seine Gedichte schildern daher teilweise gerade den Versuch der
bduerlichen Bevdlkerung, sich aus der von Levi beschriebenen
archaischen Welt zu l6sen, ihren Kampf um Demokratie und Au-
tonomie. Dennoch hatte Levis Roman Scotellaro stark beein-
druckt, was zahlreiche Zeitzeugen belegen. Vincenzo Faenza ge-
geniiber bemerkte Scotellaro: "Ogni comune dell’Italia meridiona-
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le dovrebbe essere grato a Levi perché ha messo in luce i loro
problemi."” In der Schilderung seines spéteren Gefingnisaufent-
halts in L’uva puttanella liest der Erzihler seinen Mithaftlingen
aus Levis Cristo vor: "era come una preghiera comune."? In
Tricarico nahm Rocco in den Jahren ab 1946 mehrfach an Land-
besetzungen teil oder stand den rebellischen Bauern zumindest
menschlich und ideell nahe. Sein Amt als Biirgermeister hatte
Scotellaro bis Juni 1948 inne, als er nach dem fiir die Linke ent-
tduschenden Sieg der Democrazia cristiana bei den nationalen
Wahlen von sich aus zuriicktrat, Bei der Neuwahl in Tricarico im
November jenen Jahres wurde er trotz der verinderten Mehrheits-
verhiltnisse aufgrund seiner persdnlichen Popularitit wieder in
seinem Amt bestdtigt. Aus dieser Periode datiert auch Scotellaros
Zusammenarbeit mit zwei amerikanischen Soziologen, George
Peck und Frederick Friedmann, denen er bei ihren Studien in
Siiditalien behilflich war. Im Februar 1950 schlieBlich erreichten
seine politischen Gegner, dal Rocco der Unterschlagung im Amte
angeklagt wurde, worauthin er mehr als einen Monat im Gefing-
nis verbrachte. Zwar wurde er eindeutig freigesprochen "per non
aver commesso il fatto" (das Gericht sprach sogar eindeutig von
"vendetta politica" als Ursache des Ganzen),”' dennoch bedeutete
das Hafterlebnis eine schwere Erschiitterung fiir Roccos Glauben
an die Offentliche Gerechtigkeit. Deshalb trat er im Mai 1950 er-
neut von seinem Amt als Biirgermeister zuriick; ganz offensicht-
lich wollte er sich zundchst einmal fiir eine Weile aus dem akti-
ven politischen Leben zuriickziehen, ohne deshalb aber auf seinen
Einsatz fiir das benachteiligte Siiditalien zu verzichten. Er fand °
schlieBlich im Sommer 1950 eine Stelle an dem von Manlio Ros-
si-Doria geleiteten Osservatorio di Economia Agraria in Portici
bei Neapel, wo er an Studien fiir EntwicklungsmaBnahmen mit-
wirkte. Zu jener Zeit verfalite er auch seinen unvollendet geblie-
benen autobiographischen Roman L 'uva puttanella; Anna Angri-
sani hat gezeigt, auf welch subtile Weise er darin die Weltsicht
der Bauern Tricaricos literarisch umsetzte.”> Im Mai 1952 lie er
sich dazu iiberreden, nochmals in seinem Heimatort zu kandidie-
ren, verlor aber knapp, wohl weil er diesmal nicht stindig dort
prasent gewesen war wie noch wenige Jahre zuvor. Angeregt
durch den Verleger Vito Laterza begann Scotellaro 1953 sein
letztes groBeres Projekt, ein Buch mit Lebensberichten siiditalieni-
scher Bauern (Teile davon wurden spiter verdffentlicht unter dem
Titel Contadini del Sud). Er starb im Dezember 1953 im Hause



110 Thomas Stauder

Rossi-Dorias in Portici an einem Herzinfarkt, erst 30 Jahre alt. In
seiner Heimat - nicht nur in Tricarico, sondern in ganz Lukanien
und in der Region Neapel - loste sein Tod heftige Reaktionen in
der Bevélkerung aus:

I suo «spirito» venne invocato nelle processioni in onore di San Rocco e le sue
poesie recitate nelle sezioni del partito socialista, nelle taverne ¢ nelle piazze dei

. 23
pacsi.

II. Scotellaros Lyrik

Der Nutzen der vorangestellten, relativ ausfiihrlichen biographi-
schen Skizze wird sich spétestens jetzt zeigen, wenn wir nimlich
einzelne Gedichte Scotellaros mit einiger Exaktheit bestimmten
Lebensphasen zuordnen kénnen. Obwohl die Sammlung £ Jatto
giorno erst posthum erschien, 148t sich die Entstehungszeit der
meisten Gedichte doch mittels datierter Handschriften oder der
Verdffentlichung in Zeitschriften rekonstruieren.

Giovanni Caserta hat den Vorschlag gemacht, die Lyrikproduk-
tion Scotellaros in drei Abschnitte zu unterteilen: eine erste Phase
von 1940-1946, eine zweite Phase von 1947-1949, und eine dritte
und letzte Phase schlieBlich von 1950 bis 1953. Diese Abschnitte
betitelt Caserta in ihrer chronologischen Abfolge als "poesia
dell’adolescenza e della giovinezza", "I’epopea contadina" und "la
poesia della disperazione".”® Als einleuchtende biographische
Wendepunkte fungieren dabei die Wahl zum Biirgermeister im
Jahre 1946 (was zu einer stirkeren Politisierung seiner Lyrik
fiihrte) sowie der Gefingnisaufenthalt Anfang 1950 (was zu ei-
nem Riickzug aus dem unmittelbaren politischen Engagement
fiihrte, auch seine Lyrik weist ab diesem Zeitpunkt pessimistisch-
verhaltenere Tone auf). Die Gliederung Casertas vermag zwar
eine erste Orientierung beziiglich der zweifellos vorhandenen Ent-
wicklung im lyrischen (Euvre Scotellaros zu geben, muB Jjedoch
meines Erachtens cum grano salis genossen werden. Insbesondere
die Jahreszahlen diirfen dabei nicht als scharfe Trennungslinien
gesehen werden, sie markieren vielmehr nur eine Tendenz. Be-
trachten wir nun die drei Phasen im einzelnen.

Die erste Periode von Scotellaros Lyrik ist zweifellos jene, in
der er noch am stérksten von literarischen Vorbildern der "tradi-
zione aulica" gepridgt war. Wir haben oben schon gehort, daB er
bereits wihrend seiner Schulzeit zeitgendssische hermetische Ly-
rik las, darunter Sinisgalli, aus Lukanien stammend wie er selbst,
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Dessen Vorbildfunktion hat Scotellaro im Riickblick 1949 in ei-
nem Brief an einen Freund bestitigt: "lo conosco quasi tutto di
lui [=Sinisgalli] ¢ lo so anche a memoria in alcune poesie da tanti
anni."* Giannone hat mehrere sprachliche und motivliche Uber-
einstimmungen zwischen bestimmten Gedichten Scotellaros und
Sinisgallis nachgewiesen.”” Natale Tedesco hingegen hat in
einem polemischen Beitrag® von Scotellaros "crepuscolarismo
minore" gesprochen, dessen "disposizione tipica [...] di gran parte
della piccola borghesia di ieri e di oggi che [...] gli idilli alimenta
del suo vagheggiare."” In der Tat lassen sich frithe Gedichte
Scotellaros finden, welche diese Filiation nahelegen; ein Beispiel
hierfiir ist Lucania aus dem Jahre 1940:

M’accompagna lo zirlio dei grilli

e il suono del campano al collo

d’un inquieta capretta.

Il vento mi fascia

di sottilissimi nastri d’argento

e 13, nell’ombra delle nubi sperduto,
giace in frantumi un paesetto lucano.”

Die Diminutive in diesem Gedicht suggerieren die Welt der klei-
nen Dinge, welche Sergio Corazzini so lieb war. Aus dem idylli-
schen Landschaftspanorama sticht das exquisite Bild von dem
"Wind in silbernen Bindern" hervor; Caserta spricht diesbeziiglich
zu Recht von "rarefazione del reale".’' Scotellaro ist hier noch
weit entfernt von der zupackenden Portritierung der Armut der
lukanischen Bauern, welche seine Lyrik gegen Ende der 40er .
Jahre auszeichnet; die Bevolkerung bleibt gegeniiber dieser har-
monischen Naturstimmung hier noch vollig unerwdhnt. In dieser
Frithphase seiner lyrischen Produktion hat Scotellaro iiberdies
noch keinen ihm eigenen Ton gefunden, verharrt noch im Epigo-
nalen, was angesichts seines Alters aber auch nicht verwunderlich
ist (bei der Niederschrift von Lucania war er erst 17 Jahre alt).
Dennoch sind diese frilhen Gedichte aufschluBireich, 148t sich
doch auf ihrem Hintergrund die ganze Schirfe seiner personlichen
literarischen Entwicklung nachvollziehen. Deutlich sieht man den
Hang des frilhen Scotellaro zur Idylle, zum stimmungsvollen
Genrebild auch in dem Gedicht Nel trigesimo di mio padre aus
dem Jahre 1942:

Montagne di nuvole brune
sui fuochi del tramonto.
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In quei viottoli neri

una sera di queste,

sedevano le famiglie dopo cena
ai gradini delle porte,

era un lento pensiero della vita:
contavano i defunti ¢ i nati
dell’estate che correva.

E il contadino tardo che trascorse
per i monti sul mulo

con I'ultimo raccolto

passava salutando i suoi compari.

Una porta era deserta
del compare scomparso un mese fa.>>

Verfallt dreilig Tage nach dem Tod seines Vaters, fillt an diesem
Gedicht vor allem die Idealisierung der bduerlichen Gesellschaft
auf, deren Mitglieder voller Besinnlichkeit Tod und Geburt in den
Ablauf der Jahreszeiten einordnen. In seinen spiter entstandenen
Gedichten prangert Scotellaro hingegen den harten Berufsalltag
des schusternden Vaters an, berichtet von dessen notgedrungener
Emigrationszeit in Amerika, bringt die Sprache auf die Gewaltti-
tigkeit in dessen Leben (im Streit hatte Roccos Vater sogar einen
Nebenbuhler umgebracht). All diese Schattenseiten im Leben des
gerade Verstorbenen werden hier noch ausgespart, sie hitten die
biuerliche Idylle auch unweigerlich gesprengt. 1943 kehrte Sco-
tellaro jedoch nach Tricarico zuriick und trat dort, wie wir bereits
erfuhren, der Sozialistischen Partei bei; sein Engagement beson-
ders fiir die drmsten Teile der Bevolkerung prigte auch seine -
Lyrik ab diesem Zeitpunkt. Wie Caserta sehr feinfiihlig beobach-
tet hat,” driickt sich dies zunichst darin aus, daB in seinen Land-
schaftsportrits kein paradiesischer Frithling oder Sommer mehr
herrscht, sondern vielmehr ein harter Winter. Dies gilt z.B. fiir
das Gedicht Paese d’inverno aus dem Februar 1944, in dem eine
direkte politische Anklage zwar noch fehlt, jedoch bereits ange-
deutet wird, daB3 die lukanische Landbevélkerung fiir ihren Le-
bensunterhalt hart arbeiten muB:

Casuccie folte

di comignoli arroventati

e le focagne attizzate dalle donne.
E P'uvomo fuori nel lato pastrano
chiamava la mulattiera insonne

alla zolla da districare.*
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Die eigentliche Wende zu dem fiir Scotellaros zentrale lyrische
Schaffensperiode typischen Stil finden wir jedoch erst 1945 in
dem Gedicht Novena per giugno; die Verse sind hier entspre-
chend dem neuen Erzihlton deutlich linger, auBerdem versetzt
sich das lIyrische Ich durch das die Bauern einschliefende "noj"
gemeinsam mit diesen in dieselbe Lage (cin Kunstgriff, den Sco-
tellaro spdter noch hiufig anwenden sollte):

Questa ¢ la solita strofa che ogni mattino

- dopo le morti abbondanti in ogni casa di quest’anno -
intonano gli uomini stanchi innanzi al nuovo cammino.
Gid non accenna ’alba ¢ noi siamo risospinti

per dura forza del tempo da colmare

a mettere dei gesti nell’aria ad occhi chiusi.

Ad occhi chiusi i miei paesani

partono nei campi ¢ le corriere

turbano il silenzio che li accompagna;

i vecchi discendono sui gradini in faccia al sole,

e i merciai sulle piazze

le mani si fregano con gli oggetti svenduti,

e i fabbri pestano lo scatolame

e i reduci borbottano nelle Camere del Lavoro.
Nessuno pil prega

ma braccia infinite assiepano i campi di grano.

Solo rida sangue ai corpi un giro rabbioso di falce

e sulle messi rivendicate all’ira della grandine

si gettano le bocche degli affamati.’®

Zweifach wird hier auf das Kriegsende angespielt; zunichst in.
Vers 2, wo von den Verlusten die Rede ist, welche jede Familie
zu beklagen hat; sodann in Vers 14, wo Kriegsheimkehrer auf-
treten, welche offenbar deshalb murren, weil sie keine Arbeit
finden. Gerade die letzten beiden Kriegsjahre in dem bereits von
den Alliierten befreiten Siiden Italiens hatten ja bei den bis dahin
benachteiligten Schichten die Hoffnung auf einen grundlegenden
gesellschaftlichen Umbruch gen#hrt; an den Arbeits- und Lebens-
verhiltnissen in Lukanien hat sich jedoch nichts geindert, der alte
Trott beginnt von neuem. (Hierzu besonders die Verse 1 bis 6.)
Kurz vor Ende des Gedichts, in Vers 17, ist jedoch erstmals auch
vom Zorn der Landbevdlkerung die Rede, welcher dafiir sorgen
kdnnte, dafl es nicht bei der in Vers 1 resignierend angekiindigten
"solita strofa" bleibt. Der "giro rabbioso di falce" konnte eine
Anspielung auf den beriihmten Canto dei mietitori Mario Rapisar-
dis vom Ende des 19. Jahrhunderts sein; alle Strophen enden dort
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mit dem Refrain "Falciam, falciam le messi a quei signori", bis
auf die letzte Strophe, welche mit dem Vers endet: "poi falcerem
le teste a lor signori"** In jedem Fall hat sich Scotellaro mit
diesem Gedicht schon weit entfernt von der bduerlichen Idylle
- seiner poetischen Anfinge, die Bliitezeit seiner politischen Lyrik
steht unmittelbar bevor.

Caserta 148t die zentrale Schaffensphase des Lyrikers Scotellaro
denn auch erst im Jahre 1947 beginnen, d.h. nach seiner Wahl
zum Biirgermeister von Tricarico. Durch die unmittelbare Ver-
antwortung fiir das Wohl der ihm unterstellten Bevolkerung ge-
winnt das soziale Engagement in seinen Gedichten eine bis dahin
nicht gekannte Intensitit. Scotellaro verfillt jedoch meines Er-
achtens kaum jemals in plumpe Agitation; ihm gelingen vielmehr
Gedichte, welche iiber den konkreten Anlaf hinaus dank ihrer
sprachlichen Gestaltung zeitlose Giiltigkeit besitzen. Dennoch 1Bt
sich das folgende Gedicht von 1947, E ci mettiamo a maledire
insieme, sehr konkret’’ auf die damals in Lukanien stattfinden-
den Landbesetzungen bezichen (Vers 11), sowie auf die Tatsache,
daB der Biirgermeister Tricaricos dabei auf der Seite der ausge-
beuteten Landarbeiter stand (Vers 13 bis 15):

La stagione che alimenta

’orgasmo tutto nostro & questa:

dai rosmarini bianchi di polvere

dai fischi delle rondini ai nidi.
Siamo nel mese innanzi alla raccolta:
brutto umore all’'uomo sulla piazza
appena al variare dei venti

¢ le donne si muovono dalle case
capitane di vendetta.

Gridano al Comune di volere

il tozzo di pane e una giornata

€ scarpe e strade e tutto.

E ci mettiamo a maledire insieme,

il sindaco e le rondini e le donne,

e il nostro urlo si fa piu forte

come quello della massaia che ha sperso
la gallina e bandisce alle strade
solitarie il suo rancore,

come quello di borea che si sente
soffiando basso alla fiamma del sole

ora cresce le molli spighe alla falce.*®

Der politische Protest wird hier nicht abstrakt formuliert, sondern
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bleibt durch den Vergleich mit der ihr Huhn suchenden Hausfrau
im konkreten Erfahrungsbereich der Bauern. Dazu palit dic uns
von der Biographie her bekannte Tatsache, daB Scotellaro bei
seinem Engagement niemals an abstrakten ideologischen Fragen
interessiert war, sondern immer von den konkreten Alltagsbediirf-
nissen der Landbevélkerung ausging. In dem dem Gedicht seinen
Titel gebenden Vers 13 finden wir das uns schon aus Novena per
giugno bekannte "noi" wieder, in welches der Sprecher sich selbst
einschlieft und damit seine Solidarit4t mit den anderen zum Aus-
druck bringt. Wie in Novena per giugno dirfte das Bild von den
fur die Ernte bereitstehenden Sicheln durchaus auch im iibertra-
genen Sinne den mdglichen Ausbruch lang aufgestauter Aggressi-
vitit meinen; denn analog zur "rabbia" in dem Gedicht von 1945
ist hier nun von "brutto umore" die Rede. - In einem Uberblick
zur Lyrik Scotellaros nicht fehlen darf das 1948 entstandene Ge-
dicht Pozzanghera nera il diciotto aprile, welches zu Recht hiu-
fig als Anthologiestiick figuriert. Das Datum im Titel bezieht sich
auf die fiir die Linke iiberraschend verlorene Wahl zum National-
parlament, die erste nach dem Krieg; die Hoffnung auf radikale
gesellschaftliche Verinderungen erlitt durch den Sieg der Demo-
crazia cristiana einen herben Riickschlag:

Carte abbaglianti e pozzanghere nere...
hanno pittato la luna

sui nostri muri scalcinati!

I padroni hanno dato da mangiare
quel giorno si era tutti fratelli,
come nelle feste dei santi

abbiamo avuto il fuoco ¢ la banda.
Ma ¢ finita, ¢ finita, & finita
quell’altra torrida festa

siamo qui soli a gridarci la vita
siamo noi soli nella tempesta.

E se ci affoga la morte
Nessuno sara con noi,

¢ col morbo ¢ la cattiva sorte
nessuno sara con noi.

I portoni ce li hanno sbarrati
si sono spalancati i burroni.
Oggi ancora e duemila anni
porteremo gli stessi panni.
Noi siamo rimasti la turba

la turba dei pezzenti,

quelli che strappano ai padroni
le maschere coi denti.*®
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Gleich im ersten Vers wird den blendenden Wahlversprechen der
Plakate die im Bild der schwarzen Pfiitzen enthaltene Erniichte-
rung gegeniibergestellt. Analog dazu folgt in der ersten Strophe
auf die Feststimmung des Wahltags die Riickkehr in den grauen
Alltag. Wie in den zuvor besprochenen politischen Gedichten
bedient sich Scotellaro auch hier des solidarischen "noi", von dem
die "padroni", d.h. die herrschenden biirgerlichen Schichten, aus-
geschlossen bleiben. Aufmerksamkeit verdient das "pittato" im
zweiten Vers, ein Meridionalismus anstelle von "pitturato".*
Obwohl Scotellaro Dialektdichtungen Lukaniens gesammelt hat,
verzichtete er nahezu vollig auf explizite lexikalische Dialektis-
men in seiner eigenen Lyrik.*' Anlehnung an die Volksdichtung
findet sich eher in den von ihm in dieser Periode mehrfach einge-
setzten Paar- und Kreuzreimen, welche auch in Pozzanghera nera
in beiden Strophen auftreten, allerdings nicht kontinuierlich
durchgehalten werden. Grundsitzlich 148t sich fiir die politische
Lyrik Scotellaros eine klare Anlehnung an die Syntax der Alltags-
sprache konstatieren, im vorliegenden Gedicht beispielsweise
erkennbar an der Inversion in Vers 16. Inhaltlich hat sich in Poz-
zanghera nera angesichts der Unverédnderlichkeit der Verhiltnisse
bereits eine resignative, fatalistische Stimmung eingeschlichen
(besonders in den Versen 18 und 19), welche dem weiter oben
vorgestellten Gedicht aus dem Jahre 1947 noch fremd war. Aus
heutiger Sicht mag ein Gedicht wie Pozzanghera nera sehr klas-
senkédmpferisch wirken, fiir die damalige Zeit war es angesichts
der Forderungen des sozialistischen Realismus im Stil seiner Aus-
sage jedoch eher zuriickhaltend. Dies ldBt sich an der Reaktion
der vom Kommunistenfiihrer Togliatti gegriindeten und damit die
offizielle Parteilinie spiegelnden Zeitschrift Rinascita* belegen;
denn Scotellaro hatte Pozzanghera nera dort zur Verdffentlichung
eingesandt, es kam aber darin nie zum Abdruck. Scotellaro war
sich der Griinde dieser Ablehnung durchaus bewuBt, verzichtete
jedoch auf Anpassung, wie ein Brief aus dem Juni 1948 belegt:
"Il concetto della poesia ¢ certamente diverso dalla verve pugili-
stica di questo periodo. Fa niente."* - Ein mit Pozzanghera nera
in Tonfall und Aussage eng verwandtes Gedicht ist Noi che fac-
ciamo? aus dem Jahre 1949, welches gleichfalls zu den gelun-
gensten Beispielen politischer Lyrik im Werk Scotellaros zihlt.
Eine detaillierte Analyse seiner 38 Verse verbietet sich hier aus
Zeitgriinden; jedoch sei zumindest angedeutet, daB das lyrische
Ich (welches sich wiederum in das gemeinschaftsbildende "noi"
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einschlieit) auch hier zwischen Resignation angesichts der iiber
Generationen vererbten Unterdriickung und der Hoffnung auf
gesellschaftlichen Umsturz schwankt:

Noi siamo figli dei padri ridotti in catene;
Anche le mandrie rompono gli stabbi.**

Neu ist jedoch in diesem Gedicht die Entlarvung der Konsola-
tionsstrategie gegeniiber den unteren Schichten von seiten der
Democrazia cristiana; offenbar dringten deren Wahlerfolge Sco-
tellaro zu diesem Seitenhieb:

Ancora ci chiamiamo
fratelli nelle Chiese
ma voi avete la vostra cappella

gentilizia da dove ci guardate.45

Anfang 1950 mufite Scotellaro aufgrund falscher Anschuldigun-
gen seiner politischen Gegner mehr als einen Monat im Geféingnis
verbringen und zog sich kurz danach aus dem direkten politischen
Engagement zuriick, um sich fortan theoretischen Gesellschafts-
studien zu widmen; von den ndheren Umstinden haben wir ja
bereits anléBlich der biographischen Skizze weiter oben erfahren.
Obwohl er damit seine fritheren Uberzeugungen keineswegs ne-
gierte, ist dieser berufliche Wechsel doch Indiz dafiir, dall Scotel-
laro an einen raschen gesellschaftlichen Wandel nicht mehr glaub-
te. Seine Lyrik konnte davon nicht unbeeinflullt bleiben; Caserta
hat folglich recht, wenn er fiir die letzten drei Lebensjahre bis
1953 eine neue Periode in Scotellaros Schaffen ansetzt. Das nun-
mehr eindeutig pessimistische Welt- und Menschenbild des Dich-
ters driickt sich auf vielfiltige und bisweilen sehr subtile Weise
aus. In dem Ende 1952 entstandenen Gedicht I pezzenti spottet
Scotellaro voll Bitterkeit iiber die nur zu Weihnachten kurzzeitig
demonstrierte Nichstenliebe seiner christlichen Mitmenschen:

E’ bello fare i pezzenti a Natale
perché i ricchi allora sono buoni;
¢ bello il presepio a Natale

che tiene 1’agnello

4 . il
in mezzo ai leoni. "

Caserta hat darauf hingewiesen,'” auf welche Weise sich die
Darstellung von Mensch und Tier, welche im ldndlichen Raum in
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enger Symbiose leben, bei Scotellaro im Laufe der Jahre verin-
dert hat: Wihrend noch 1948 in Suonano mattutino der Klang der
Hufeisen der Maulesel auf den Kieselsteinen mit dem kirchlichen
Morgengelidute verglichen und damit aus der Sphire des Tieri-
schen in eine menschlich-religiose Sphére hinaufgehoben wird,
vergleicht sich umgekehrt das lyrische Ich 1952 in #/ garibaldino
novantenne mehrfach mit einem stumpfsinnigen Tier: "io anche
sono un muletto, scelto nelle fiere".*® Die Desillusionierung Sco-
tellaros kommt auch sehr deutlich in dem Gedicht C'era I’Ameri-
ca zum Vorschein; das einstige Traumland der italienischen Ju-
gend zur Zeit des Faschismus (man denke nur an Pavese!) hat fiir
ihn jeden Reiz verloren. Im folgenden nur die erste Strophe des
36 Verse umfassenden Gedichts, samt zwei von Scotellaro nach
Art eines Mottos vorangestellten Prosasitzen:

E’ finita per sempre oggi nel mondo I'illusione paterna che
esista ancora un paese chiamato America. E il Venezuela,
che ci resta, non vale un bicchier d’acqua del Basento.

C’era I’America, bella lontana

del padre mio che aveva vent’anni.
Il padre mio poté spezzarsi il cuore.
America qua, America 13,

dov’¢ pit I’America

del padre mio?*’

Einmal abgesehen vom biographischen Hintergrund (Roccos Va-
ter verbrachte einige Jahre als Emigrant in Amerika, brachte es -
dort aber keineswegs zu Reichtum), ist dieses Gedicht symptoma-
tisch fiir die Abwendung von Amerika gerade linker Kreise in
Italien in den Jahren unmittelbar nach dem zweiten Weltkrieg,
denn das Land der demokratischen Freiheiten wurde nun zunch.
mend aufgrund seiner kapitalistischen Wirtschaft kritisiert, Das
Gedicht C’era I'America ist aber auch deswegen interessant, weil
sich hier wieder einmal die Beeinflussung Scotellaros durch die
Volksdichtung nachweisen 148t.”° Vom Anfang des 20. Jahrhun-
derts datiert ein Emigrantenlied, das in mehreren leicht dialektal
gefdrbten Versionen iiberliefert ist, und welches von Zukunfts-
optimismus nur so strotzt; hier einige Verse als Kostprobe:

A la Merica I’¢ lunga e I’¢ larga,
¢ circondata di fiumi e montagne.
E coll’aiuto dei nostri italiani



Rocceo Scotellaro 119

abbiamo formato paesi e citta...
abbiamo formato paesi e citta...

America allegra e bella!
Tutti la chiamano

I’America sorella!’’

Scottellaro lehnt sich erkennbar in ecinzelnen Formulierungen an
dieses volkstiimliche Lied an, verkehrt aber dessen Botschaft in
ihr Gegenteil; aus dem Blickwinkel neuester Intertextualititster-
minologie miite man hier von einer Kontrafaktur sprechen, - Zu
Jjener Zeit iiberlegt Scotellaro auch in einem Brief an Carlo Mu-
scetta, welche Gedichtform wohl am geeignetsten dazu sei, sei-
nem aktuellen Gemiitszustand Ausdruck zu verleihen, und ent-
scheidet sich schlieBlich, nach dem er u.a. die Elegie in die enge-
re Wahl gezogen hat, flir den Psalm: "Vada per una specie di
Salmo."** Wir verdanken diesem EntschluB u.a. das Ende 1952
verfafite Gedicht Salmo alla casa e agli emigranti, wo er die
Thematik von C’era I’America mittels dieser fiir ihn neuen Form,
aber mit derselben pessimistischen Grundhaltung nochmals auf-
greift. - Bezeichnend flir die Gemiitsverfassung Scotellaros kurz
vor seinem Tod ist schlieBlich noch das im Februar 1953 in Porti-
ci entstandene Gedicht Ripresa; das darin zu findende Bild von
der Mo6we, welche weder zu Wasser noch zu Land recht heimisch
ist, diirfte Scotellaros eigene Situation als entwurzelter Intellektu-
eller aus dem Siiden meinen:

Il vecchio barcaiuolo parla del gabbiano
che non ha il nido né a terra né a mare.>>

Insgesamt gilt fiir Scotellaros dritte lyrische Schaffensperiode, dafB
sich darin zwar einzelne gelungene Gedichte finden; ein wirkli-
cher groer Wurf wie die in ihrem Tonfall unverwechselbaren
politischen Gedichte seiner Bliitezeit fehlt hier jedoch.

III. Scotellaros Stellung innerhalb des Neorealismus

Dal} das Klischee vom "poeta contadino" zumindest in seiner un-
reflektierten Anwendung Scotellaro nicht ausreichend gerecht
wird, sollte deutlich geworden sein: Zwar von seiner biuerlichen
Heimat Lukanien zweifellos geprigt, hat Scotellaro zum Zeit-
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punkt seiner ersten iiberlieferten Gedichte bereits einen langen
schulischen Bildungsweg hinter sich, der spiter noch durch meh-
rere Semester Universitit ergénzt wird. Seine Lyrik ist deswegen
keineswegs naiv, sondern ist die eines Intellektuellen, welcher
eingedenk seiner Herkunft absichtlich Sprache und Anliegen der
unterdriickten Landbevlkerung in seine Gedichte aufnimmt. Da-
neben finden sich auch Einzeltexte biblischer Inspiration (/i
Eli**) sowie gar die Nachahmung eines antiken Autors (die Ho-
raz-Imitation O fons bandusiae®); die kirchliche und humanisti-
sche Ausbildung hat bei Scotellaro also durchaus Spuren hinter-
lassen.

Was seine Einordnung in den italienischen Neorealismus be-
trifft, so gilt er meines Erachtens zu Recht heute als einer seiner
bedeutendsten Vertreter auf dem Gebiet der Lyrik.*® Auch in
den neueren Spezialuntersuchungen zu diesem Thema - etwa die
Monographien von Sergio Turconi’’ und Walter Siti®, welche
sich beide mit der Lyrik des Neorealismus beschiftigen - wird
Scotellaro jeweils ohne Zdgern eine wichtige Stellung eingerdumt.

Anhand von Zeitzeugnissen 148t sich rekonstruieren, welch eine
zentrale Rolle der Krieg fiir Scotellaros gesellschaftliche und
literarische BewuBtseinsbildung gespielt hat; so schreibt er etwa
in einem Redemanuskript, welches 1946 oder 1947 entstand:

Benedetto Croce subito dopo la guerra scrisse che i giovani hanno un solo
fondamentale problema: di maturare, di diventare adulti, di passare dalla fiori-
tura al frutto. Non so pil dire quanto questa elementare verita mi sconvolse, a
Suo tempo, mentre i giovani tornavano laceri e senza speranza dai campi di
battaglia e di prigionia nei paesi e nelle citta distrutte e i loro problemi erano il
vestito, un pane e un tetto, mentre i giovanissimi restavano atterriti nella fame,
nella desolazione e nella disgrazia, con le domande insoddisfatte sul perché di
tante sc:iagurc.59

Das Kriegserlebnis als Ausldser fiir das soziale Engagement teilt
Scotellaro mit anderen neorealistischen Lyrikern wie Franco For-
tini, Francesco Matacotta und Elio Filippo Accrocca.® Geistig
verbunden fiihlte sich Scotellaro iiberdies der von Elio Vittorini
herausgegebenen Zeitschrift I/ Politecnico, welche eine wichtige
Rolle innerhalb des Neorealismus spielte; erinnert sei an das be-
rihmte Postulat in der Vorrede zur ersten Nummer:

Non pill una cultura che consoli nelle sofferenze, ma una cultura che protegga
dalle sofferenze, che le combatte e le elimini.®!
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In einem Brief an Vittorini vom April 1947 schrieb Scotellaro
iiber seine Titigkeit als Biirgermeister von Tricarico:

In compenso vivo un’esperienza dura, ma necessaria, utile. Un’esperienza da
Politecnico sottinteso, non scritto. .

Auch im Bereich Siiditaliens steht Scotellaro mit seiner Lyrik
keineswegs isoliert da. Wie Turconi aufgezeigt hat,” ist jenes
Schwanken zwischen Hoffnung auf politische Veréinderung und
resignativem Pessimismus, welches wir oben bei Scotellaro kon-
statieren konnten, durchaus typisch fiir eine Reihe von siiditalieni-
schen neorealistischen Dichtern.** Gerade diese fatalistische Hal-
tung findet sich aber bei sozial engagierten Lyrikern béuerlicher
Herkunft aus Norditalien wihrend dieses Zeitraums keineswegs,
was darauf hindeutet, daB der italienische Siiden auch innerhalb
des Neorealismus einen Sonderweg durchlief.

Was schlieBlich Scotellaros chronologische Stellung in der
Lyrik des Neorealismus betrifft, so gehort er mit seiner 1954
erschienenen Gedichtsammlung E fatto giorno zweifellos der
Spitphase dieser Stromung an, welche um die Mitte der 40er
Jahre einsetzt®® und gegen Ende der 50er Jahre allmahlich ver-
siegt. DaB seine Gedichte zum gréfiten Teil schon viel friiher
verfabt wurden, nur eben erst posthum in Buchform erscheinen
konnten, miiBte jedoch ebenfalls Beriicksichtigung finden; von
ihrem Entstehungszeitpunkt her gesehen sind seine Gedichte somit
keineswegs intellektuelle Nachziigler.

Uber dieser Einordnung in den Neorealismus sollte meines -
Erachtens aber nicht vergessen werden, dal es Scotellaro gelun-
gen ist, zumindest einige Gedichte in einem wirklich unverwech-
selbaren personlichen Ton zu schaffen, welche ihm ein bleibendes
Gedichtnis als Lyriker sichern sollten.
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a.a.0., 9.

Da im Zeitalter des Dekonstruktivismus die Autorintention nicht mehr viel
zu zdhlen scheint, méchte ich als methodologische Randbemerkung hinzufii-
gen, daB ich die Biographie eines Autors als Hilfsmittel zur Interpretation
von dessen Werken nach wie vor fiir beriicksichtigenswert halte. Damit soll
keinem naiven Biographismus das Wort geredet werden, wie er etwa von der
positivistischen Literaturwissenschaft gegen Ende des 19. Jahrhunderts im
Sinne eindeutig nachweisbarer Kausalketten propagiert wurde; jedoch behar-
ren auch allerneueste theoretische Werke bekannter Philologen auf der Niitz-
lichkeit der Kenntnis der Vita des Autors und damit der Entstehungsumstin-
de seiner Werke, sofern man sich der Grenzen der daraus zichbaren Schliisse
bewullt ist (so z.B. Umberto Eco in I limiti dell’interpretazione, Milano
1990).

In seinem Aufsatz Scotellaro vent’anni dopo, hier S. 12,

Die biographische Skizze orientiert sich vor allem an den Darstellungen von
Anna Angrisani, Laura Parola Sarti und Franco Vitelli; auf die Anfithrung
stindiger Einzelbelege daraus wird verzichtet.

Nach Angrisani (13) soll Roccos Mutter auBBerdem als Hebamme titig gewe-
sen sein; Vitelli (28) nennt hingegen als zusitzlichen Beruf den einer Schnei-
derin.

Vgl. etwa das lange Zitat aus dem Buch Deuteronomium im dritten Kapitel
von L ‘uva puttanella (in der benutzten Ausgabe auf S. 45).

Bei Angrisani finden sich Aussagen von Gefihrten aus den Jahren 1940/41,
welche diese Haltung bei Rocco als bereits Teil seines Charakters bezeugen.
(So spricht sein Italienischlehrer Giovanni Gozzer von Roccos "senso di
rivolta verso le ingiustizie sociali", sein Mitschiiler Alfredo Pieroni von "una
forma di partecipazione alla vita dei poveri e degli umili delle sue terre”;
vgl. Angrisani, 18 f))

So sein Schulkamerad Giuseppe Ciranna; vgl. Angrisani, 17.

Vgl. Angrisani, a.a.O.

Vitelli, 28. (Dort allerdings keine naheren Belege fiir diese Behauptungen,
mit denen Vitelli soweit ersichtlich allein dasteht.)

Zitiert nach Angrisani, 18.

14 Zitiert nach Angrisani, 21.

15
16
17
18
19
20
21
22

23

Zitiert nach Angrisani, 25.

Giuseppe Ciranna; nach Angrisani, 26.

Hierzu Parola Sarti, 14 f.

Dieser Aspekt wurde ausfithrlich untersucht von Britta Brandt.

Zitiert nach Angrisani, 42.

L'uva puttanella, 77.

Beide Zitate nach Vitelli, 29.

Ein schénes Beispiel ist der Vergleich aus der bduerlichen Lebenswelt zur

Charakterisierung der fallenden Bomben wihrend des Krieges: "le bombe

[...] caddero come il tozzo di legno fa tremare le mura della vecchia casa"
(a.a.0., 50). - Vgl. Angrisani, 115.
Parola Sarti, 25,
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24 Vgl. hierzu den Anhang der Ausgabe von Vitelli.

25 Caserta, 153.

26 Zitiert nach Giannone (hier 32), der sich mit dem EinfluB der siiditalieni-
schen Hermetiker auf Scotellaro beschiftigt.

27 Scotellaro e gli ermetici meridionali; vgl. Bibliographie.

28 Rocco Scotellaro poeta «crepuscolarey; vgl. Bibliographie.

29 a.a.0., 658.

30 Nach der Ausgabe Vitelli, 41.

31 Caserta, 33.

32 Ausgabe Vitelli, 60 f.

33 aaO,, 381

34 Ausgabe Vitelli, 100.

35 Ausgabe Vitelli, 72.

36 Rapisardis Gedicht ist vollstindig abgedruckt bei Bronzini, 64 f.

37 In einem zu jener Zeit verfaBten Brief an Carlo Muscetta berichtet Scotella-
ro: "Gli occupatori di terre passano sotto casa e gridano: «Viva il nostro
Sindaco!»" (Zitiert nach Caserta, 50.)

38 Ausgabe Vitelli, 80.

39 Ausgabe Vitelli, 71.

40 Hierzu die Anmerkung zu Scotellaros Gedicht in Franco de Faveri / Regine
Wagenknecht (Hrsg.), Italienische Lyrik der Gegenwart, Miinchen 1980, 210.

41 Parola Sarti z&hlt eine Handvoll von Ausdriicken aus dem "lessico dialettale"
bei Scotellaro auf, die sich aber nur geringfiigig von der italienischen Hoch-
sprache unterscheiden (a.a.0., 131 f).

42 Zu Rinascita vgl. Bertacchini, 188 f.

43 Zitiert nach dem Anhang der Ausgabe Vitellis, 158.

44 Ausgabe Vitelli, 66 (zitiert wurden die Verse 16 und 24).

45 a.a.0. (zitiert wurden die Verse 18 bis 21).

46 Ausgabe Vitelli, 134. (Dort ist im Anhang auch eine begleitende Notiz Sco- *
tellaros zu diesem Gedicht abgedruckt, welche seine Absicht verdeutlicht.)

47 a.a.0., 109 f.

48 Ausgabe Vitelli, 130 (zitiert wurde Vers 4).

49 Ausgabe Vitelli, 115.

50 Darauf hat Bronzini in seinem Aufsatz (besonders S. 70) hingewiesen (vgl.
Bibliographie).

51 Zitiert nach Bronzini, 70.

52 Zitiert nach Caserta, 100.

53 Ausgabe Vitelli, 142 (zitiert wurden die Verse 13 und 14).

54 Dieses Gedicht von 1948 nimmt die Todesworte Jesu am Kreuze auf, nicht
nur im Titel, sondern ausfiihrlicher noch im Inneren.

55 Scotellaro verweist selbst auf "Carmina 1II, 13. Orazio" als Vorlage; vgl.
Ausgabe Vitelli, 120.

56 Eine der gelungensten aktuellen Literaturgeschichten Italiens, nimlich die
Storia intertestuale della letteratura italiana von Angelo Marchese (Messina-
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Firenze 1990), nennt Scotellaro in ihrem dem Novecento gewidmeten vierten
Band gar "il poeta pil autentico del neorealismo” (a.2.0., 363).

57 La poesia neorealista italiana, Milano 1977.

58 1l neorealismo nella poesia italiana, Torino 1980.

59 Zitiert nach Rossi-Doria (siche Bibliographie), 13f.

60 }/fgl. hierzu den Abschnitt "L’area della poesia neorealista" in Turconi (51

i !

61 Vittorini im Oktober 19435; zitiert nach Bertacchini, 193.

62 Zitiert nach Parola Sarti, 19.

63 In seinem Abschnitt "La poesia contadina meridionale" (138 ff.).

64 Turconi nennt Vittore Fiore, Giulio Stolfi, Geri Morra, Giuseppe Zagarrio
und Mario Farinella (welche heute freilich allesamt vergessen sind).

65 Die Problematik einer Zuordnung von Paveses Sammlung Lavorare stanca
zur Lyrik des Neorealismus - wodurch man diese gegebenenfalls bereits in
den 30er Jahren beginnen lassen miite - kann an dieser Stelle nicht erdrtert
werden, da dies ein groBeres Ausholen nétig machen wiirde.
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