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THOMAS STAUDER

Komisierende Tasso-Rezeption in
Julius von Vo’ Rinaldo und Armida

Tassos Person und Werk waren in Deutschland nicht nur Gegenstand
ernsthafter kiinstlerischer Nachahmung, sondern wurden bisweilen auch in
die Niederungen der Komik hinabgezogen. Ein solcher Fall ist das 1811
veroffentlichte Drama Rinaldo wund Armida von Julius von Vof3
(1768-1832). In einem ersten Schritt ist das Intertextualititsverhiltnis zu
Tassos Gerusalemme Liberata zu priifen; dies schliefit die Beriicksichtigung
einer fritheren Beschiftigung Vossens mit diesem Stoff ein. Ebenfalls in
diesem ersten Untersuchungsschritt wird die Art der Komisierung' be-
stimmt und das angewandte Verfahren terminologisch klassifiziert. In einem
zweiten Schritt ist dann nach der Funktion einer derartigen Tasso-Verarbei-
tung zu fragen. Hierzu sollen auch Vossens Biographie und friihere literari-
sche Produktion herangezogen werden. In einem dritten Schritt soll schlief-
lich nach Vossens méglichen literarischen Vorbildern gefragt werden — es
ist zu zeigen, in welcher Tradition er mit seiner spezifischen Art der Ko-
mik steht.

1. Zum Intertextualititsverhiltnis zwischen Tasso und Vof3

Vofl hatte sich bereits im Jahre 1802, also neun Jahre vor der Veréffent-
lichung seines hier interessierenden Stiicks, intensiv mit dem Stoff von

1 Den Begriff der >Komisierung« iibernehme ich von Verweyen/Witting, die damit die Ver-
arbeitung einer ernsten literarischen Vorlage mittels der Verfahren der Parodie oder
Travestie bezeichnen. Vgl. Theodor Verweyen und Gunther Witting: Die Parodie in der
Neueren Deutschen Literatur. Eine systematische Einfithrung. Darmstadt 1979.
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Tassos Kreuzzugsepos beschiftigt, als er das franzsische Libretto Quinaults

zu Glucks heroischer Oper Armide ins Deutsche iibertrug.? Der Ausschnitt’

aus Tassos Gerusalemme Liberata, den Vof§ in seinem Drama Rinaldo und
Armida behandelt, legt eine Beeinflussung durch Quinaults Text in der Tat
sehr nahe. Sowohl Quinaults Textbuch als auch Vof8* Stiick aus dem Jahre
1811 prisentieren uns nimlich in der ersten Szene die verliebte Armida,
welche die zunichst noch abweisende Haltung Rinaldos beklagt. Vo3 lafit
sein Stiick damit enden, dafl Armida nach dem Verlassenwerden durch den
an seine Pflichten erinnerten Kriegsheroen aus Verzweiflung ihren Palast
anziinden und ihrem Leben ein Ende setzen will. Genau auf diese Weise
liefl auch Quinault seine Fabel enden, verzichtete also auf das spitere Tref-
fen zwischen Rinaldo und Armida bei der Einnahme Jerusalems in Tassos
20. Gesang und die darin enthaltene Aussicht auf ein zukiinftiges gemein-
sames Gliick. Von Quinault als Vorlagenautor ist freilich bei Vof§ niemals
die Rede, dagegen bezeichnet er an einer Stelle ausdriicklich Rinaldo als
»Den Helden [...] | Von dem uns sang Herr Torquato Tasso«’ Ob Vof§
die Vermittlung durch Quinault hier absichtlich verschwieg oder tatsichlich
meinte, Tassos Version niher zu stehen, muf} offenbleiben. Aus funktiona-
len und intentionalen Griinden — dazu unten mehr — legte er auf den
direkten Tasso-Bezug wahrscheinlich besonderen Wert. Jedenfalls lafit sich
festhalten, dafl Vol keineswegs die ganze Fabel der Gerusalemme Liberata
oder den vollstindigen Verlauf der Liebesbeziehung zwischen Rinaldo und
Armida dramatisiert, sondern nur einen kleinen Teil davon.*

Die Komik in Vol Rinaldo und Armida ist eigene Zutat, denn davon
ist weder bei Quinault noch bei Tasso eine Spur zu finden. Wenn wir im

2 Vgl. Johannes Hahn: Julius von Vofl. Géttingen und Berlin 1909, 87. In Vof® Bearbei-
tung wurde Glucks Oper am 20. Mai 1805 im Ké&niglichen National-Theater in Berlin ur-
aufgefiihrt. Quinault hatte sein Textbuch bereits 1686 fiir Lullys »grand opéra« Armide
verfafit; den Quinaultschen Text verwendete Gluck 1778 fiir seine gleichnamige Oper. Be-
nutzt wurde die deutsche Erstausgabe: Armide. Eine grofle heroische Oper in Fiinf Akten
aus dem Franzosischen des Quinault, iibersetzt von J. v. Vof. Componirt vom Ritter
Gluck. Berlin [1821].

3 Rinaldo und Armida. Ein Heldenspiel in Versen ist enthalten in Voft' Sammelwerk: Trave-
stieen und Burlesken, zur Darstellung im kleinen geselligen Verein. Berlin 1811, 1-36,
hier 7. Nach dieser Ausgabe wird im folgenden durch Angabe der Seite im laufenden
Text zitiert.

4 Zu den terminologischen Konsequenzen fiir die Klassifizierung seines Stiicks vgl. unten.

.
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folgenden Vorlage und Verarbeitung vergleichen, so wollen wir der Ein-
fachheit halber jeweils vom Vorlagenautor Tasso sprechen. Nicht verdringt
werden soll dariiber die rezeptionsgeschichtlich wichtige Tatsache, daf} der
Stoff dem zeitgendssischen Berliner Publikum weitaus eher durch Glucks
1805 dort uraufgefithrte Armide als durch das urspriingliche Epos bekannt
gewesen sein diirfte.

Neben den Zentralfiguren Rinaldo und Armida i{ibernimmt Vof§ aus
seiner Vorlage die Gestalt des Idraote, bei ihm »Hidraot« genannt, und
weiterhin Onkel der Armida. Aus den Rittern Carlo und Ubaldo, die bei
Tasso Rinaldo an seine Pflicht erinnern, macht Vof§ »Marquis Rougenoir«
und »Graf d’Ecossaise«, welche aber innerhalb der Fabel die identische
Rolle wie ihre Vorbilder spielen. Mehr als diese fiinf Tasso-Charaktere lifit
Vo8 nicht auftreten’ Die Sprache und damit auch der Charakter dieser
Figuren werden nun von Vof} auf eine niedere Register- und Sozialebene
herabgezerrt, die komische Wirkung ergibt sich durch den vom Zuschauer
oder Leser® zu leistenden Vergleich mit der gehobenen Sprache und den
edlen Charakteren der Vorlage. Prinzipiell ist dies ein Verfahren, dessen
sich sowohl die Travestie als auch die Burleske bedienen, wihrend die
Parodie einschlieflich ihres Sonderfalls, des heroikomischen Epos, in gegen-
teiliger Weise die hohe Diktion der Vorlage beibehilt, aber an die Stelle der
Helden Personen oder Dinge von geringer Bedeutung setzt.

5 Von der Personenkonstellation her ergibt sich kein klarer Hinweis darauf, ob Voff nun
tatsichlich eher Tasso oder Quinaults Libretto vor Augen hatte. Auf Quinault scheint
hinzudeuten, daf8 Carlo dort (in Vof’ Ubertragung) zum »Dinischen Ritter« wird; dies
ist ein shnlicher Name wie »Graf d’Ecossaise« (so heifit Carlo in Rinaldo und Armida).
Dagegen hat Vof in seiner Komédie zahlreiche tassofremde, von Quinault hinzugefiigte
Randfiguren weggelassen; auch die Tasso-Charaktere Aront und Artemidor, die bei Qui-
nault kurze Auftritte haben (aber bei Tasso urspriinglich nur an einer anderen Stelle des
Epos vorkommen), lifit Vof§ weg. Abschliefend laft sich zu dieser Problematik feststel-
len, daf Vo bei der Niederschrift von Rinaldo und Armida mit grofiter Wahr-
scheinlichkeit sowohl den Tassoschen Urtext als auch Quinaults Libretto herangezogen
hat.

6 Zeitgenossische Auffiihrungen von Rinaldo wnd Armida sind nicht belegt; Hahn (wie
Anm. 2), 63, weist lediglich eine »Dilettantenvorstellung« im Jahre 1836 nach, also vier
Jahre nach Voft’ Tod. Man darf also davon ausgehen, daff das Stiick als Lesedrama konzi-
piert war, umso mehr, als zahlreiche andere Werke aus Vof8 umfangreicher dramatischer
Produktion sehr wohl zu seinen Lebzeiten auf die Biihne kamen.
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Im folgenden nun-einige Beispiele fiir Vo8 komisierende Stilmittel. Da
wire zunichst die Verwendung der zeitgendssischen Umgangssprache,
hiufig auch absichtlich vulgirer ‘Art, die Vo8 Tassos Figuren in den Mund
legt; so nennt einer der beiden Abgesandten Rinaldo ob seiner Ehrverges-
senheit ein »altes Spittelweib« (32) und appelliert an ihn:

Nicht besser kénnen Sie tilgen den Flecken,

Als wenn Sie sich nicht auf die Ofenbank strecken,
Nicht linger sind eine feige Memm’,

Und mit uns ziehn vor Jerusalem,

Wo man die Ruinen des Heiligthums schauet,
Das Salomo der Weise gebauet.

Und Rinaldo entgegnet im gleichen Stil:

Die Sache, ihr Herrn, trigt der Albernheit Stempel
Was habt Thr denn an dem Judentempel? (33)

Sowohl das Ziel des Kreuzzugs als auch der tapferste Streiter des christli-
chen Heeres werden solchermaflen ihrer urspriinglich ehrwiirdigen Aura
beraubt, was seine komische Wirkung nicht verfehlt. Die Sprache der Dia-
loge zwischen Rinaldo und Armida unterscheidet sich hiervon keineswegs,
Vof3 1488t das beriihmte Liebespaar recht vulgir miteinander umgehen, von
idealisierender Erhabenheit der Gefiihle ist bei ihm keine Spur mehr zu
finden. So kommentiert Rinaldo den an sich schon albern genug wirkenden
Wunsch der Armida, er mdge ihr doch einen »Eierpunsch« quirlen, mit den
harschen Worten:

Das konnte das Weibsstiick wohl selbst iibernehmen,
Ich soll mich auch zu allem bequemen. (27f.)

Die Qual der Armida, als sie von Rinaldo verlassen wird, fiihrt bei Vof§ zu
dem wenig tragischen Ausruf: |

Du thust mein Herz zerreifien!
Lig’ ich in Ohnmacht nicht, ich wollt’ Dich beissen. (35)

Auch Armidas Gedanken nach erfolgter Abreise Rinaldos sind wenig erha-
ben, sondern ganz bodenstindig-materiell orientiert:
Er flieht, ich weifl mir nicht zu rathen,

Er dessen Auge einen Himmel strahlt,
Und hat mir nicht einmal den Punsch bezahlt!
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Was hilfts, wenn er die Stirn mit Lorbeern zieret,
Mich hat der Lump prostituiret. (35)

Ein beliebtes Stilmittel von Burleske und Travestie sind komische Anachro-
nismen. Auch hieran herrscht in Vof8’ Stiick kein Mangel. So sprechen die
Abgesandten Goffredos wie selbstverstindlich von »Gewehy’ und Patronen-
taschen«, vom Abschied »auf’m Stempelbogen« (24), und verlegen das
Kriegsgeschehen damit in die Neuzeit. Dafl mehrmals von den »Tiirken«
(24) die Rede ist, verwundert nicht, waren doch fiir Vo’ Zeitgenossen die
Tiirkenkriege des 18. Jahrhunderts eine naheliegende Entsprechung zu den
Kreuzziigen des Mittelalters. Auch die militirischen Grade wie »Oberst«
und »Major« (20) (neben vielen anderen) stellen Anachronismen gegeniiber
der historischen Situierung der Vorlage dar. Vom Militirwesen abgesehen,
finden wir neuzeitliche Fremdkorper in der mittelalterlichen Fabel auch an
anderen Stellen, so etwa wenn Rinaldo die Blumen im Garten der Armida
mit jenen von Boucher gemalten vergleicht und die dortigen Nachtigallen
angeblich Sonaten von Pleyel” singen:

Rinaldo.
Komm schon zuriick aus dem Zaubergarten,
Und will der Geschichte
Mit einem treuen Gemilde aufwarten,
Sie mache aber nichts daran zunichte.
Thut man den Duft seiner Blumen trinken
Sagt man von denen bei Bouchers: sie stinken,
Und das Beste daran hitt ich bald vergessen,
Man kann die Lefkojen und Rosen auch essen.
Die Biume sind alle von Mahagoni,
Und tragen Schiisseln voll Makarroni. ’
Auch all die gebratenen Nachtigallen,
Den Freunden der lieben Tonkunst gefallen,
Sie schlagen in Liiften um die Wette,
Sonaten von Pleyel und Flstenduette. (13)

Ein sowohl in epischen als auch in dramatischen Travestien hiufig anzutref-
fendes Stilmittel, dessen sich Vo8 ebenfalls bedient, ist die Illusionszersts-
rung: die Artifizialitit der Fabel und ihrer Darbietung wird offengelegt? So

7 Frangois Boucher (1703-1770), franzésischer Maler, schuf anmutig-galante Bilder, die in
zarten, duftigen Farben vor allem Schiferszenen darstellen. — Ignaz Pleyel (1757-1831),
Komponist, Schiiler von Haydn (in Osterreich geboren, bei Paris gestorben).

8 Der mégliche Einwand, dafl die absichtliche Hlusionszerstdrung innerhalb der Fiktion
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liRt VoR Armida in folgender Passage iiber unfihige Kulissenschieber kla-

gen:

Wias ist das? Der Marmorpallast ja wackelt!
(zu einem der Geister:)

O sei er nicht ungeschickt, mein Sohn!

Er stort ja alle Hlusion —
(gegen das Parterre:)

So hab’n sie mir letzt ein Gebirge zerrissen,

Da sah’n die Menschen, es waren Kulissen.
(zu den Geistern:)

Macht dafl ihr fortkommt!
(gegen das Parterre))

O wenn Sie’s nur wiifiten,

Welchen Aerger man hat mit den dummen Statisten. (16f.)

Seine Fortfiihrung und seinen Hohepunkt findet dieser komisierende Einfall
am Ende des Stiicks; dort verzichtet Armida nimlich nur deshalb darauf,
ihren Palast in Brand zu stecken, weil die Theaterdekoration nicht gegen

Feuer versichert ist:

Sei nun mein Haus mit Stumpf und Stiel verbrennet!
S ist aber eine hiibsche Siulenmasse,
Und stehet ohnehin nicht in der Feuerkasse.
Es wire wirklich darum Schade,
Man kauft so bald nicht solche Leinwand wieder,
Aus guter Wirthschaft end’ es fade -
(in die Kulisse))
Mein Guter, lassen Sie den Vorhang nieder! (36)

Fin weiteres Stilmittel, das zur Komik des Stiickes beitrigt, sind die — auch
jeweils typographisch hervorgehobenen — fremdsprachigen Worter, die der

Autor unter die deutsche Umgangssprache seiner Figuren mischt.” Hier
einige Beispiele dieser Sprachmischung; die eingestreuten sBrocken« sind

auch beispielsweise ein Stilmittel des romantischen Theaters sei (der in dieser Form auch
auf dem Freiburger Kongref vorgebracht wurde), dndert nichts an der Tatsache, dafl diese
hier absichtlich zur Komisierung der Vorlage eingesetzt wird. Sowohl in Tassos Epos als
auch in Quinaults Libretto wird ja die Illusion des Realen innerhalb der Fiktion bewahrt;
dies ist also ein integraler Bestandteil der Vorlage, dessen Miflachtung komisch wirkt.

9 Daf dies wie auch die bereits erwihnten anderen komischen Stilmittel keine Erfindung
von VoR war, sondern aus der deutschen TravestieTradition stammt, steht auf einem
anderen Blatt und soll weiter unten erdrtert werden.
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dabei im ganzen Stiick ausschlieflich franzésischer und lateinischer Her-

kunft.

So woll’n wir uns — salva venia vermihlen (29)
Mon cher, ich sag’s Thnen auf den Leib (32)

Thut schon das point d’honneur einige Wunder (33)
Sags Thnen, sag es ad spectatores. (15)

Das sich aus dieser Sprachmischung ergebende Kauderwelsch steht in Kon-
trast zu der durchgingig gehobenen Stilebene der Vorlage.

Voff’ Knittelverse, an sich schon eine komisierende Herabstimmung
der in Oktaven gegliederten Endecasillabi Tassos, werden noch verschirft
durch den hiufigen Einsatz komischer Reime am Versende:

Doch wie geschiftig deshalb mein Drang war,
Ist Thr Gemiith doch so undankbar (8)

O Du, die mich zu hdherm Licht trug,

Sollt, ich dich meiden, wir ich nicht klug. (26)

Aufgrund des Reimes muf} hier »undankbar« entgegen dem iiblichen Wort-
ton auf der zweiten Silbe betont werden; gleichermaflen »nicht klug« ent-
gegen der iiblichen Satzmelodie auf dem ersten Wort.

Bisweilen dient der Reim auch dazu, im Leser die Erwartung eines be-
stimmten Wortes zu wecken, welches der Autor dann lieber doch nicht
ausspricht, weil es zu vulgir oder obszén ist. So erwartet der Leser im
zweiten der beiden folgenden Verse zweifellos das Wort »Luder« am Vers-
ende; daf} diese Erwartung nicht erfiillt wird, wirkt komisch.

Von meinen Thrinen sammelt man ein Fuder,

Adieu, Du armes — Haupt voll Puder! (35)

Auch mit komisierender Intention eingebrachte sexuelle Anspielungen sind
Vo8 nicht fremd; im folgenden Beispiel wird dies mittels eines Wortspiels
am Ende der Passage realisiert (»Glied« ist hier als >militirische Formation«
aufzufassen und sexuell konnotiert; man achte iiberdies auf die »Gewehre«):

Armida.
Ich zeigte mich dem franz&sischen Heere,
Man prisentierte gleich die Gewehre,
Vom Feldherrn bis zum Vizkorporal
Durchlief die Reihen nun Liebesqual.
Das war ein Fliistern in jedem Gligde. (5)
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Alle bisher aufgezahlten Stilmittel sind durchaus typisch fiir das Verfahren
der Travestie, womit allerdings noch nicht behauptet werden soll, dafl es
sich bei Vof* Rinaldo und Armida tatsichlich um eine solche handelt; dies
wird anschliefend geklirt. Zuvor gilt es noch auf eine andere wichtige Zu-
tat Vossens zu dem Tasso entnommenen Stoff hinzuweisen, die bisher un-
erwihnt blieb.

Und zwar stellt Vof8 Rinaldo eine Harlekin-Figur als Diener an die Sei-
te, Armida analog eine Kolombine als Dienerin. Die bodenstindig-materiel-
le Schlichtheit dieser beiden Figuren kontrastiert mit dem urspriinglich
idealischen Charakter der tassesken Figuren. Sehr deutlich wird diese Kon-
terkarierung der geistigen Ideale durch blofe Kérperlichkeit in einem Dia-
log zwischen Rinaldo und Harlekin, der in einem Wortspiel kulminiert:

Rinaldo.
So viel war schon dem Helden gelungen;
Hatt’ schon so edle Lorbeern errungen!
Harlekin.
Her, daf ich sie in den Feldkessel thu’
Doch hitten wir auch das Schmoorfleisch dazu
Rinaldo.
Wie gern mécht ich noch weiter mich schwingen,
In den Unsterblichkeitstempel dringen!
Harlekin.
Wie gern eilt’ ich in Armida’s Kiiche,
Da dampfen so liebliche Bratengeriiche!
Rinaldo.
O Bouillon, Bouillon! Mein Heldenleben,
Es liegt vernichtet, wie all mein Streben!
Harlekin.
O Bouillon, Bouillon! Dich mécht ich eben,
Wollt mir der Koch einen Teller voll geben! (10f)

In komischer Parallele zur Liebe zwischen Rinaldo und Armida 13fit Vof8
sich auch ein Verhiltnis zwischen Harlekin und Kolombine entwickeln;
da dieses als bodenstindiges Pendant zu den Leidenschaften ihrer Herren
gedacht ist, wird explizit erwihnt:

Kolombine.

Ich will Dich heirathen, bin Kolombine,

Uns beide vermihlt man auf jeglicher Biihne.
Harlekin.

Ich richte mich treulich nach meinem Herrn,

Der pflegt sich auch gegen die Liebe zu sperr’n. (19)
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Diese beiden Dienerfiguren firben mit ihrer volkstiimlichen Schlichtheit auf
die hehren Tasso-Charaktere ab, tragen bei zu deren Herabzerrung auf die
Ebene des Niedrigkomischen.

Um das von Vofl angewandte Verfahren der Komisierung genauer
bestimmen und einordnen zu kénnen, zitiere ich zunichst eine Definition,
die ich in anderem Kontext erarbeitet und ausfiihrlich begriindet habe:

JTravestie« ist im Rahmen der literaturwissenschaftlichen Systematik die Bezeichnung fiir
eine Schreibweise, welche innerhalb der Historie in unterschiedlichen literarischen Gat-
tungen realisiert wird und deren Charakteristikum ein einen bestimmten literarischen
Einzeltext komisierendes Verfahren ist, bei dem die Fabel dieser Vorlage in ihren wesent-
lichen Ziigen erhalten bleibt, der Stil der Vorlage jedoch durchgingig im Sinne einer
Herabstimmung verindert wird. — Wichtigste benachbarte Schreibweisen, von denen die
Travestie abzugrenzen ist, sind die Parodie und das Burleske; wihrend wir mit >Parodiec
jenes Verfahren bezeichnen, bei dem im Gegensatz zur Travestie die Komisierung einer
literarischen Vorlage unter Beibehaltung charakteristischer stilistischer Eigenheiten dersel-
ben erfolgt, nennen wir >burlesk« jenes Komisierungsverfahren, welches mit der Travestie
die niedrig-komische Sujet-Behandlung gemeinsam hat, sich anders als diese jedoch nicht
auf eine bestimmte literarische Vorlage bezieht.

Sobald man die hier postulierte Unterscheidung von Parodie, Travestie und
Burleske akzeptiert, ist es relativ einfach, eine Klassifizierung von Vo’
Rinaldo und Armida vorzunehmen. Wie wir gesehen haben, senkt Vof8 die
Stilebene, verzichtet auf die urspriinglich hohe Diktion der Vorlage zugun-
sten einer niedrigen, umgangssprachlich-vulgiren Registerebene. Dieses Ver-
fahren schlieRt bereits das Vorliegen einer Parodie aus und deutet auf Tra-

10 Thomas Stauder: Die literarische Travestie. Terminologische Systematik und paradigmati-
sche Analyse (Deutschland, England, Frankreich, Italien). Frankfurt am Main u. a. 1993,
hier 39. Um Mifverstindnisse beziiglich der Bezeichnung >Fabel< zu vermeiden, sei aus-
driicklich betont, daf die Travestie dadurch nicht auf den Bereich des Epischen einge-
schrinkt werden soll; es existieren selbstverstindlich auch Travestien dramatischer oder
lyrischer Vorlagen, die sich dabei eben dieser Formen bedienen. Von »Beibehaltung der
»Fabel« spreche ich im Sinne eines prizisierenden Ersatzes fiir die iibliche Formulierung
»Beibehaltung des Inhalts«; auf diese Weise werden die gingigen Vorwiirfe, die Travestie
verindere das >Ethos« des Vorlagen-Inhalts, umgangen, denn eine Fabel bleibt unabhingig
von derartigen Anderungen bestehen. Auch die mégliche Formulierung »Beibehaltung des
Sujets« erscheint mir vor allem deswegen unbrauchbar, weil damit auch beispielsweise
Mythenburlesken ohne bestimmbare literarische Einzelvorlagen erfafit werden, diese For-
mulierung also zu einer nicht erwiinschten Ausweitung des Travestie-Begriffs fithren wiir-
de. »Beibehaltung der >Fabel« impliziert fiir mich die durchgehende Anlehnung an ein
identifizierbares Einzelwerk (und nicht etwa bloff an Elemente desselben), weshalb mir
diese Formulierung das Verfahren der Travestie am besten zu erfassen scheint.
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vestie oder Burleske hin. Um eine Travestie kann es sich aber insofern
nicht handeln, als Vof§ nur einen geringen Teil der Vorlagen-Fabel verarbei-
tet, nimlich Ausziige aus den Gesingen XIV bis XVI der Gerusalemme Libe-
vata. Da von einer Travestie jedoch die Nacherzihlung wenigstens der
Hauptziige der jeweiligen Vorlagen-Fabel erwartet werden kann, muf} fest-
gestellt werden, dafi Vo’ Rinaldo und Armida die Voraussetzungen fiir
eine Travestie nicht erfiillt. Es handelt sich vielmehr um eine Burleske, die
von Tasso nur bestimmte Figuren und Handlungselemente iibernimmt,
diese dann jedoch ganz wie eine Travestie durch niedrig-komische Nach-
erzihlung verarbeitet. Diese Unterscheidung zwischen Travestie und Burles-
ke ist sehr wohl nétig, wenngleich bis heute nicht sehr verbreitet. Vof3
selbst hat im iibrigen dem 1811 erschienenen Sammelband, in dem Rinaldo
und Armida enthalten ist, wohlweislich den weitgefaiten Titel Travesticen
und Burlesken verliehen.

II. Zur Intention

Entgegen weitverbreiteter Auffassung sind Burleske und Travestie keines-
wegs immer nur ein harmlos-unverbindlicher Spafl, der sich in der Her-
abzerrung des Erhabenen erschopft. So spielten beispielsweise italienische
und franzssische Burlesken und Travestien des 16. und 17.Jahrhunderts eine
bedeutende Rolle im Rahmen der >Querelle des Anciens et des Moderness,
wihrend etwa die deutsche Travestie des 18. Jahrhunderts ein wirksames
Kampfmittel in Hinden der Aufklirer war. Auch fiir Vo8’ Rinaldo und
Armida 138t sich durchaus eine Funktionsabsicht des Autors nachweisen,
die iiber die blole Komisierung der Vorlage hinausgeht. Und zwar soll hier
gezeigt werden, dafl Voft mit seiner burlesken Version des gegenreformato-
rischen Kreuzzugsepos aufklirerische Religionssatire verband, und damit
einhergehend auch Spott iiber die katholischen Romantiker Deutschlands,
die Tasso bekanntlich besonders schitzten.!! Anhand von Vof8® Biogra-

11 Vgl. u. a. Friedrich Schlegels Gesprich siber die Poesie (Kritische und theoretische Schrif-
ten. Hg. von Andreas Huyssen. Stuttgart 1978, 206f.), das Sonett Torguato Tasso von
August Wilhelm Schlegel (Simmtliche Werke. Hg. von Eduard Bécking. Bd. 1. Leipzig
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phie” und seinen friiheren literarischen Werken 1ifit sich diese Intention
eindeutig rekonstruieren.

Vofl, selbst iiber lange Jahre Offizier, war ein Anhinger des Preufien-
konigs Friedrich II., an dem er weniger sein Soldatentum, als vielmehr seine
aufgeklirte philosophische Bildung bewunderte.® Prominenten Vorden-
kern der Aufklirung wie Jean-Jacques Rousseau und Moses Mendelssohn
fiihlte sich Vof} in seinen Ansichten verbunden.”* In verschiedenen Schrif-
ten spottet Vof} iiber die traditionellen Religionen:

Der jiidische Mirtyrer entflammte durch seinen Roman die Gemiiter; ob augurische
Schlauheit ihn nur ausbildete oder selbst sogar erfand, worauf das Ahnliche mit Herkules
und Theseus und einem indischen Theosophen hindeutet, ist nicht auszumitteln.

[...] Mahomeds Stimme aus der Tiefe ist — ein versteckter Sklave im Brunnen!!

Uber die deutschen Romantiker und insbesondere deren Neigung zum Ka-
tholizismus hat Vofl mehrfach seinen Hohn ausgeschiittet; so kommentierte
er etwa im Jahre 1808 die Ubertritte Stolbergs und Friedrich Schlegels zum
katholischen Glauben mit den Worten: »Die Sonderlinge wollten Aufsehen
machen, das war Alles.<'® In seiner Geiffel fiir Zeitthorbeiten (1817) berich-
tet Vofl von einer fiktiven Stadt namens Schellenheim, in deren Kirche die
szenische Auffilhrung romantisch-biblischer Werke geplant ist: als Schau-
spieler fungieren Ménche und Nonnen, und als Zuschauer wird nur zuge-
lassen, wer wihrend des vergangenen halben Jahres das Abendmahl empfan-
gen hat.” In seinem Gemilde der Verfinsterung in Abyssinien (1818) zeich-
net Vofl das satirische Portrit sechs deutscher Romantiker (mit fiktiven Na-
men, aber voller Beziige zur zeitgendssischen Realitit), die mit ihren ver-
worrenen Ideen ein afrikanisches Land heimsuchen.!®

1846, 320) und die Ubersetzung der Gerwsalemme Liberata durch Johann Diederich Gries
(zuerst 1800-1803). — Vgl. insbesondere den Beitrag von Irmgard Osols-Wehden im
vorliegenden Band.

12 Hierfiir greife ich hauptsichlich auf die Darstellung von Johannes Hahn zuriick (wie
Anm. 2); eine neuere Monographie iiber Julius von Vof fehlt.

13 Hierzu Hahn (wie Anm. 2), 27f.

14 Ebd., 30.

15 Zitiert nach Hahn (wie Anm. 2), 29f.

16 In seiner Schrift Neu-Berlin; nach Hahn (wxe Anm. 2), 72.

17 Hierzu Hahn (wie Anm. 2), 74.

18 Ebd., 73f.
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Sehr deutlich zum Vorschein kommt Vof8’ kritische Haltung gegeniiber

Christentum und deutscher Romantik auch in zwei bereits vor Rinaldo und

Armida entstandenen dramatischen Travestien. 1803 erschien Vo’ Die tra-

vestirte Jungfrau von Orleans, in deren Fabel er Schillers >romantischer Tra-

godie« folgt, in deren Stil und Funktion er jedoch Voltaires ChapelainTra-

vestie La Pucelle d’Orléans” aus dem Jahre 1755 verpflichtet ist. In seiner

Vorrede polemisiert Vof§ zunichst gegen die katholische Tendenz des Schil-

lerschen Stiickes:

Wer hitte es wohl geglaubt, dafl nach einem mehr als vierzigjihrigen Abarbeiten der Auf-
klirung in Deutschland, die friiher in Frankreich propagirte, der von drei weltlichen und
einem geistlichen Throne (Friedrichs, Josephs, Catharinens, Ganganellis,) Vorschub gelei-
stet wurde; zu der sich jene allen Wahn erschiitternde Revolution gesellte, die durchs
Kant Apodiktik fiir die Ewigkeit befestigt schien — wir es zu einer Jesuitertragédie brin-
gen wiirden. [...]

In einem gewissen Hinblick sind der Schillerschen Jungfrau Herrn A. W. Schlegels
katholische Poesien an die Seite zu stellen [...]%°

Darauf folgt ein A. W Schlegel der allerchristlichste Dichter betiteltes Ge-
dicht, dem keine andere Aufgabe zukommt, als besagten Romantiker zu

verspotten:

Herr Schlegel sprach: »ich fiihle Dichterschwingen;
Doch was soll ich zum Himusmarkte bringen?
Bl

Ich will vom Haupt voll Blut und Wunden singen,
Und Pater Cochems seligen Legenden,

Das fromme Bayern wird mir Stoffe senden.«*'

19

20
21

Besprechung dieses Werkes in Stauder (wie Anm. 10), 170-174. Diese doppelte Schuld be-
kennt Vofl gleich zu Beginn seines Avantpropos: »Der Stoff den einst der Persifleur Vol-
taire | Recht en canaille, wie man spricht, traktirte, | [...] | Den aber Schiller fiir des
Tragos Sphire, | Mit der Hellenen Talisman beriihrte, | [...] | In neuer Form wird er
hier aufgetragen, | Sottisen den Bedeutenden zu sagen«. Julius von Vofi: Die travestirte
Jungfrau von Orleans. Posse in zwei Akten mit Prolog und Epilog. Berlin 1803, hier I.
Ein dhnlicher Verweis auf Voltaire und Schiller findet sich auch in VoR® Enstem Prolog,
der auf den Avantpropos folgt (ebd., XXX).

Aus dem Avantpropos, ebd., I und VI.

Ebd., XII. Die katholischen Heiligenlegenden des Paters Martin von Cochem hatte bereits
Aloys Blumauer in seiner zwischen 1782 und 1788 erschienenen AeneisTravestie (dem be-
deutendsten Werk dieser Art in der deutschen Literatur) aus aufklirerischer Sicht verspot-
tet. Zu Blumauer vgl. Stauder (wie Anm. 10), 271-292.
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Damit nicht zufrieden, schickt Vof8 dieser satirischen Spitze noch eine par-
odistische Heiligenlegende namens Paul der Evemit hinterher. Der Heiligen-
kult und vor allem die auf diesem aufbauende Dichtung wird darin licher-
lich gemacht:

Doch fliefit auch meine fromme Zihre
Dem hohen Mirtyrer zur Ehre,
Der fiir des Glaubens Fahne sank.

[..]

Hohn jenen kalten Protestanten,
Die fiir den Heros nie entbrannten,
Der sich die Glorie gewann;

Den Ketzerfrevel zu beschimen,
Sollt es den Hippogryph erlihmen,
Ich stimme die Legende an.”

Diese ironische Verslegende endet damit, dafl der Eremit, um sich der teuf-
lischen Versuchung in Gestalt eines Weibes zu erwehren, seine Hand bei
vollem Bewufltsein ins Feuer hilt, bis sie thm zum Stumpfe abgebrannt ist;
wenn man sich real existierende Heiligenlegenden, etwa die vom heiligen
Laurentius auf dem Rost, vergegenwiirtigt, so stellt man fest, dafl Vof hier
gar nicht so sehr iibertrieben hat.” Nach diesem an Eindeutigkeit nicht zu
{iberbietenden Vorspann verwundert es nicht, dafl dieselbe Tendenz auch
im eigentlichen Text von Vof8* SchillerTravestie feststellbar ist. Darin lafit
Vof8 einen Erzbischof auftreten, der privat zugibt: »Unsere Lehre ist Fabel.
Wir lachen heimlich iiber die Heiligthiimer.«* Derselbe fromme Mann
versucht mehrfach in massivster Form, die Jungfrau von Orléans sexuell zu
bedringen; unter der Libido verschiedener Kleriker hatte ja bereits Voltaires
Johanna gelitten.

Der travestirte Nathan der Weise auf der Basis von Lessings Werk ist
ebenfalls voller Religionssatire und wurde von Vof8 nur ein Jahr spiter, also
1804, verdffentlicht. Ein besonderer Bezug zum Stoff der Gerusalemme
Liberata und zu Vof}* spiterem Stiick Rinaldo und Armida ergibt sich dar-

22 Aus dem Avantpropos (wie Anm. 19), XIVf.

23 Nur am Rande sei noch darauf hingewiesen, dal Vof} dieser Legende wiederum eine
Spitze gegen die Briider Schlegel hinterher schickt: »Die Darstellung ist sehr mangelhaft,
aber man erwige, wenn sie einer der Verfasser der Propylien oder des Atheniums un-
ternommen hiitte, was hitte nicht daraus werden kénnenl« (Ebd., XXIII)

24 Ebd., 74.
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aus, daf} bereits hier der Kreuzzug unter Fithrung Gottfrieds von Bouillon
den historischen Hintergrund abgibt. Vo8 stellt einen Tempelherrn auf die
Biihne, der zugibt, nur um materieller Vorteile willen zum Kreuzritter
geworden zu sein:

Ich nahm das Kreutz weils schmal daheim nur hergieng,
Sprach die Geliibde, weil ich sah, wie sie

Die Herren Briider hielten — zog in Krieg

Des freyen frohen wilden Lebens halber,

Wo Frucht der Fluren, wie der Kisten Schitze

Und alle Schénen sein erklirt der Ritter.”

Derselbe Tempelherr ist bei Vo8 ohne weiteres dazu bereit, seinem Glau-
ben abzuschworen, sobald er einen praktischen Nutzen daraus ziehen kann;
es ist ihm sogar egal, ob er nun Jude werden soll (um Recha fiir sich zu
gewinnen) oder Moslem (um den Sultan fiir sich einzunehmen):

Doch wird sie sich zur Christin wohl bequemen?

Der alte Mauschel giebts wohl nimmer zu;

Da bleibt kein Mittel als — ein Jude werden. (lach?)

(Als Tempelherr darf ich kein Weib so nehmen,

Kebsweiber wohl, doch das wird sie nicht eingehn.)

Ein Jude werden hu! sonst bleibt kein Mittel — (lacht wieder)
Doch wenn mich Eure Majestit versorgen,

So werd ich gleich ein Muselmann.?

Ganz am Rande von Vof3’ Nathan-Travestie wird auch Gottfried von Bouil-
lon verspottet, also bereits eine der Hauptfiguren von Tassos Gerusalemme
komuisiert:

Ha die liefern Leinwand
Viel feiner noch als das Produkt Arachnens
Und stirker als Asbest. — in solcher Menge
Dafl Gottfred Bouillon dort ein Zelt bestellte,
Fiir einen ganzen Kreuzzug. Fertig wars,
Doch da er nicht bezahlte bliebs daheim,
Und wird als Seltenheit jetzt vorgezeigt.”

25 [Julius von Vof:] Der travestirte Nathan der Weise. Posse in zwey Akten [...]. Berlin
1804, 69.

26 Ebd., 71f. und 157.

27 Ebd., 85.
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Wie von Vof nicht anders zu erwarten, finden wir auch in diesem Stiick
Kritik am katholischen Wunderglauben; Daja berichtet, sie habe anlifllich
der Feuersbrunst im Haus des Juden versehentlich den falschen Heiligen
angerufen, was eminent komisch wirkt:

Mir war es in der Angst entfallen,

Welch Heiliger beym Feuer anzurufen

Ich schrie zum Nepomuck, doch der hilft nur
In Wasserdrang das nahm auch jener iibel;
Und dicker stieg der Rauch.?

Nicht niher eingehen wollen wir auf den Patriarchen von Jerusalem, der in
Voft* Travestie betrunken und geil ist (darin vergleichbar dem Erzbischof in
der Jungfrau); auch nur kurz hingewiesen sei auf die hier ebenfalls vorhan-
denen Spitzen gegen die Romantiker, insbesondere gegen August Wilhelm
Schlegel

Der Uberblick zur Religionskritik und Romantikerschelte innerhalb
des Werkes von Julius von Vof§ erweist sich als niitzlich fiir die genauere
Analyse seines Rinaldo und Armida. Die Hypothese, Vof§ habe auch bei
seiner Tasso-Burleske aufklirerische Religionssatire sowie Spott iiber die
katholischen Romantiker Deutschlands beabsichtigt, ist nun am Text zu
belegen. Vor dem Hintergrund seiner anderen Werke lifit sich nun erst
recht wiirdigen, was Vof8 in Rinaldo und Armida im Sinne hat, wenn dort
beispielsweise die Aufforderung durch den Erzengel Gabriel zur Befreiung
Jerusalems (GL I 16f.) folgendermaflen respektlos komisiert wird:

Du weist der berithmte Kukupeter,

Rief durch die Christenheit Mordio und Zeter,
Das heilige Grab, sprach er, miifit Ihr erobern,
Nehmt Proviant mit in stattlichen Kobern,

28 Ebd., 19.

29 Die deutlichste Stelle dieser Art findet sich gleich in der ersten Szene des Stiickes; dort
leidet Daja unter Gewissensqualen, weil sie als Christin im Hause des Juden Nathan lebt,
und sinnt folgendermaflen auf Abhilfe: »Was gilts, ich mufl schon etwas drauf verwenden,
| Und kaufen ein Patriarchalpamphlet; | Herr Schlegel dichte, dafl geweiht von Mir-
tyrhinden, | Es Paradiesescherubime senden, | In einem apostolischlautenden Sonnett; |
Dann wird der Schmutz der Siinden von mir weichen, | Und eine Glorie mir die Jung-
frau reichen.« (Ebd., 3f) — Daneben wird namentlich u. a. auch noch Tieck erwihnt
(36).
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Versammelt Euch Helden und Lumpenpack,
Und thut mir dem Tiirken den Schabernack! (21f.)

Auch der bei Tasso wichtigste christliche Kimpfer, kein geringerer als Ri-
naldo selbst, steht bei Vo8 dem Kreuzzugsgedanken verstindnislos, um
nicht zu sagen ablehnend gegeniiber:

Die Sache, ihr Herrn, trigt der Albernheit Stempel
Was habt Thr denn an dem Judentempel? (33)

Nach allem, was wir mittlerweile iiber Vof# wissen, kann kein Zweifel
mehr daran bestehen, dafl hier grundsitzliche Kritik an dem christlichen
Sendungsgedanken, wie er sich im Kreuzzug manifestiert, zu Tage tritt.
Hinter der auf den ersten Blick bloff harmlos-albernen Komik dieses Stiik-
kes verbirgt sich also eine ernste Funktionsabsicht.

Zu der intendierten Religionskritik in Rinaldo und Armida pafit die
Tatsache, dafl auch hier der franzésische Aufklirer Voltaire mit seiner
Pucelle erwihnt wird® An einer einzigen Stelle wird auch ein deutscher
Romantiker innerhalb von Rinaldo und Armida beim Namen genannt; die
Passage wirkt fiir den, der die Hintergriinde nicht kennt, v6llig unschein-

bar:

Ich sahe des Herzogs Leibadjutanten,

Der Junge gehdrt Dir zu den pikanten,
Hitt’ ihn Tiek gesehn: der Hohe zu Pferde,
So hitt’ er gesagt, ist ein Stolz der Erde. (6)

Bedenkt man aber die Tasso-Begeisterung der deutschen Romantiker, dann
ist es kein Zufall, dafl Vof8 hier Tieck erwihnt.

Abschlieflend 14ft sich zur Funktionsabsicht von Vof’ Tasso-Burleske
sagen, daf unter Beriicksichtigung seiner philosophischen Uberzeugungen
sowie seines sonstigen literarischen Schaffens nicht der geringste Zweifel
daran bestehen kann, dafl er mit der Komisierung eines Ausschnitts aus
dem grofiten Epos der Gegenreformation gleichermaflen den katholischen
Glauben wie auch seine Apologeten in Gestalt der Romantiker kritisieren

30 In den folgenden Versen: »Es sagt Voltaire selbst an einer Stelle | Der frommgesungenen
Pucelle: | Ces fous sont plein d’honneur, vont au combat, | Wie auf den Maskenball, ha

ha ha hal« (27)
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wollte. Tasso selbst ist nur mittelbar Zielscheibe der Kritik, weitaus mehr
gilt diese seiner zeitgendssischen Rezeption; dies ist ein Phinomen, welches
in der Geschichte von Parodie, Travestie und Burleske durchaus nicht sel-
ten ist.

III. Vofy’> Vorbilder

Fiir seine komisierenden Stilmittel ist Vo8 deutlich der deutschen Travestie-
Tradition verpflichtet, die in der 1782 bis 1788 erschienenen Aeneis-Tra-
vestie des Wieners Aloys Blumauer ihren Hohepunkt fand, und in deren
Zuge in den beiden letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts nahezu alle
bedeutenden antiken Autoren travestiert wurden? Blumauer hatte aufier-
dem seine Travestie bereits in den Dienst aufklirerischer Kirchensatire
gestellt, indem er seinen Aeneas anstelle der Stadt Rom gleich den Vatikan
griinden lieR. Daneben finden sich in der deutschen Literatur der Zeit
mehrfach aus aufklirerischem Impetus travestierte Heiligenviten, so etwa
der Almanach der Heiligen auf jedes Jahr von Heinrich Gottfried von Bret-
schneider (1788). Als Anregung fiir seine Funktionsabsicht konnte Vof} also
nicht nur auf franzésische Vorbilder, namentlich Voltaire, sondern auch auf
deutschsprachige Vorginger zuriickgreifen.

Was die Gestalten des Harlekin und der Kolombine betrifft, die Vof§
Rinaldo und Armida als komischen Kontrast an die Seite stellt, so stammen
diese eindeutig aus der Hanswurst-Komédie des 18. Jahrhunderts, die ins-
besondere in Wien grofie Beliebtheit genofl. Einer der wichtigsten Verfasser
derartiger Stiicke war Josef Anton Stranitzky, von dem eine Der Tempel
Dianae betitelte Komadie auf der Grundlage des antiken Iphigenien-Mythos
stammt (im Druck erschienen 1724). Darin wird bereits der ehrwiirdigen

31 Nur am Rande sei erwihnt, daf in Italien die Gerusalemme Liberata im 17. und 18. Jahr-
hundert bereits mehrfach travestiert worden war; diese italienischen TassoTravestien
waren Vo mit ziemlicher Sicherheit unbekannt, wurden allgemein in Deuschland kaum
rezipiert. Hierzu ausfiihrlich Thomas Stauder: Giovanfrancesco Negris Tasso-Travestie
aus dem Jahre 1628: Ein bislang unbekannter Vorginger der Eneide travestita Lallis. In:
.1Jb N. E 34 (1993), 81-99. .

32 Vgl. Stauder (wie Anm. 10), 255-337.
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Iphigenien-Gestalt ein grober Klotz namens Hanswurst an die Seite gestellt,
der ihr mittels seiner bodenstindig-plumpen Kommentare die Aura des
Erhabenen raubt. Erwihnenswert unter den zahlreichen Hanswurst-Komé-
dien des 18. Jahrhunderts ist noch Johann Georg Heubels Polyphemus oder
Die Gefabr des Ulysses auf der Cyclopen Insul mit Hannswurst(s) lacherlichen
Ungliicksfillen aus dem Jahre 1759. Auch hier tritt Hanswurst zu der ern-
sten Kernhandlung als komischer Fremdkdrper hinzu; wie schon bei Stra-
nitzky, bleiben die Zentralfiguren in ihrem Verhalten und in ihren Reden
auch hier ernst, werden jedoch durch den direkten Kontakt mit Hanswurst
in gewisser Weise familiarisiert, das heifit auf seine Ebene hinabgezogen.

In der Blumauer-Nachfolge hat sich auf dem Wiener Volkstheater dann
ab etwa 1800 auch eine regelrechte Travestie-Mode etabliert, zu der Auto-
ren wie Karl Ludwig Gieseke, Joseph Richter, Franz Xaver Gewey, Ferdi-
nand Kringsteiner, Carl Meisl, Joseph Alois Gleich und Adolph Biuerle ih-
ren Beitrag leisteten.”® Hier finden wir insbesondere auch schon das Phi-
nomen der durch ein zeitgendssisches Opernlibretto vermittelten Travestie
eines frilheren Autors (wie wir es ja im Falle Vossens konstatieren konn-
ten).**

Dafiir, dafl Vo8 mit dieser Wiener Tradition verschiedener Arten von
komischer Dichtung vertraut war, lassen sich mehrere Belege in seinen
Werken finden. So empfiehlt etwa in Vo8’ Stiick Orpheus und Eurydize der
Titelheld dem Harlekin, er solle sich an der Wiener Hanswurst-Komddie
ein Beispiel nehmen: »sei Du ein rechter Wiener Flegel«.” In der Vorrede
zu Vob' travestirter Jungfrau wird die Uberlegung angestellt, wo die Komik

33 Diese Travestie-Mode auf dem Wiener Volkstheater wihrte bis zur Mitte des 19. Jahrhun-
derts und fand ihren Héhepunkt und Abschluff in Johann Nestroys fudith und Holofernes
(1849), einer HebbelTravestie (welche als eines der wenigen Stiicke dieser Art auch heute
noch gelesen wird).

34 Ein derartiger Fall ist beispielsweise Die travestirte Alceste von Joseph Richter (1801);
Richter beruft sich in seinem Vorbericht u. a. auf das Libretto zu Glucks Oper, welches er
als Vorlage fiir seine Travestie benutzt habe; dennoch weist seine travestirte Alceste hin-
sichtlich der Fabel noch geniigend Ahnlichkeit mit der antiken AlcestisTragodie des Euri-
pides auf, so daff man hier meines Erachtens trotz allem von einer EuripidesTravestie
sprechen kann (insbesondere da ja auch Glucks Oper und alle anderen von Richter kon-
sultierten Vorlagen letzten Endes auf Euripides zuriickgehen). — Ausfiihrlicher zu diesem
Stiick Stauder (wie Anm. 10), 328ff.

35 Das Stiick ist enthalten in Vof (wie Anm. 3), 161-214, hier 173.
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der Travestie wohl besser wirken konne: »In Berlin schwer, in Wien leich-
ter, weil man doch physischsatter, aber intellektuelniichterner ist.«®® Die
Ahnlichkeiten beziiglich Verfahren und Funktion zwischen den in diesem
Abschnitt vorgestellten Werken und Vof* Rinaldo und Armida sind also
kein Zufall, sondern auf tatsichliche Rezeption zuriickzufiihren.

In der Hoffnung, gezeigt zu haben, dafl eine komisierende Version
eines Ausschnitts aus der Gerusalemme Liberata nicht notwendig ein belang-
loses oder gar verabscheuungswiirdiges Machwerk sein muf}, sondern durch-
aus ein signifikanter Beitrag zum Geistesleben der Zeit sein kann, beenden
wir unsere Analyse von Vo* Rinaldo und Armida; moge dies ein kleiner
Baustein zum grofien Bild von >Tasso in Deutschland« sein.

36 Vof (wie Anm. 19), XXVI.



