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Abb. 8, Quelle: Anton Bruckner Privatuniversitdit, Richard Kirchner 2008

eingeschlossen ist die nun genannte
letzte Verbindung: In der Begegnung
mit Musik, mit anderen Kiinsten und in
der Begegnung mit anderen Menschen
tritt der Mensch in Kontakt zu seinem
Selbst.

4. Verbindung: Mensch und
Selbst

Im offenen, intermedialen Spiel-Raum
der Begegnung mit Musik durch mu-
sikalische und kérperbezogene Aktio-
nen, die den Menschen als Ganzes mit
der Vielfalt seiner Eindrucks- und Aus-
drucksmoglichkeiten ansprechen, in
der Begegnung mit anderen Menschen
durch die Arbeit im Gruppenbezug
geschieht Ungewohntes, Neues, Uner-
Wartetes, Fremdes, Spannendes, Uber-
raschendes, Sich Wiederholendes und
nganntes. Der beteiligte Mensch be-
gibt sich in Auseinandersetzung damit
U.nd erlebt dies je nach Grad seiner per-
sonlichen Offenheit als angenehm, als

Positive oder negative Verunsicherung

oder als Bestétigung und Erweiterung
(vgl. Ribke 2004, 19).

Durch die Begegnung mit Musik,
Bewegung und anderen Menschen
kann oftmals bislang nicht bekanntes
Verhaltenspotential geweckt, kénnen
emotionale und personlichkeitsbil-
dende Erfahrungen gemacht und die
Selbstwahrnehmung entwickelt wer-
den.

Musizieren, Bewegen und kiinstleri-
sches Gestalten ermoglichen Selbst-
begegnung und haben in ihren viel-
filtigen Formen also gewissermaf3en
identitéitsbildende Funktion.

Indem der Mensch musiziert, reali-
siert er namlich nicht nur ein Stiick
Musik, sondern verkorpert dabei sei-
ne Erlebnisse, seine Befindlichkeit
und Persénlichkeit in Spielbewegun-
gen, Gestik, Mimik und seinem mu-
sikalischen Ausdruck (vgl. Richter
1987, 107)

Abb. 9 Quelle: Anton Bruckner Privatuniversi-
tdt, Richard Kirchner 2008

Musizieren und kiinstlerisches Gestal-
ten ermdglichen das Erleben von ,Ich-
Identitdt* und stellen reichhaltige Mog-
lichkeiten zur Selbstverwirklichung
bereit. Der Mensch begibt sich in einen
Dialog, in Kommunikation mit sich
selbst (vgl. Dartsch 2004, 1891).
Dabei gehen Wirkungen der Musik und
der musikalischen Tatigkeit auf die ei-
gene Personlichkeit zuriick und erzeu-
gen gleichsam innere wie duflere Bewe-
gung, weil das Wahmehmen, Agicren,
Fantasie und Emotionen unmittelbar
ineinander tibergehen. Michael Dartsch
beschreibt diese Riickkopplungspro-
zesse folgendermaBlen: Ich fithle bei-
spielsweise etwas, bringe dies mittels
der Fantasie in eincn gestalterischen
Zusammenhang, agiere gestalterisch,
nehme das Ergebnis wahr und reagiere
wiederum fiihlend, fantasievoll, agie-
rend. Aktion und Kontemplation. Han-
deln und Denken, Aullen- und Innen-
welt bedingen sich hier gegenseitig.”
(Dartsch 2004, 197)

Die Fantasie markiert eben dieses Ein-
bringen der eigenen Person in das Spie-
len und Gestalten: Mittels Imagination.
Assoziation und kreativer Konstrukti-
on wird den inneren Vorstellungen zu
einem Thema durch bestimmte Aus-
drucksmittel wie Karper. Summe. In-
strument oder Objekt Gestalt verlichen
und somit dic cigene Person zur Gel-
tung gebracht. Beim Musizieren und
Tanzen gestaltet der Mensch und ge-
winnt dabei selbst Gestalt (vel. Darsch
2004. 190).
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Mensch

GESTALTUNG

1. Mensch & Musik:

Anthropologischer Ausgangspunkt bildet die Verbindung
von Mensch und Musik. Der teilnehmende Mensch soll fiir
die Welt der Musik und andere Kiinste erschlossen werden
und sich die Musik zu Eigen machen. Musik entsteht erst
durch den musizierenden — also Musik hervorbringenden
- und Musik wahrnehmenden Menschen.

2. Musik & andere Kiinste:

Musik ist im Sinne des musiké-Begriffs immer in Verbin-
dung mit Bewegung, Tanz, Stimme, Sprache und Darstel-
lung zu sehen.

3. Mensch & Mensch:

Der Unterricht in der Gruppe ermdglicht soziale Begegnun-
gen von Mensch zu Mensch. Eigene Ideen konnen anderen
Menschen mitgeteilt und mit Ideen anderer Menschen ver-
netzt werden.

4. Mensch & Selbst:

Der Mensch darf und soll seine Personlichkeit in die Gestal-
tung von Musik, Bewegung und Stimme einbringen. Gleich-
sam hat Musizieren identitétsbildende Wirkung.

Diesen Verbindungen eingeschlossen sind weitere Verbin-
dungen, auf die an anderer Stelle niher eingegangen werden
kénnte und msste:

® Musik & Spiel®

® Mensch & Spiel®

® Mensch & Instrument!®

® Verbindungen verschiedener Methoden und Lernweisen

Uber diese »internen®, fachimmanenten Verbindungen hin-
aus erdffnen sich , externe® Verbindungen der Elementaren

Musikpéddagogik zu diversen anderen Berufs- und Praxistel-
dern:

® [nstrumental- und Gesangspadagogik

® (z. B. Einzel- und Gruppenunterricht, Instrumentenkarussel,
Ensembleunterricht, Chorarbeit, Schwerpunkt EMP im IGP-
Studium)

Tanzunterricht
Schulmusik (z. B. Klassenmusizieren)

Kindergarten, Krippe und Hort

Seniorenarbeit im Altersheim
Rhythmik
Theater (z. B. Musiktheaterprojekt mit Jugendiichen)

Musikalische Arbeit mit Menschen mit besonderen Bedurf- |

nissen "

® Musikvermittiung und Konzertpddagogik

® Altersiibergreifenden Ansatz innerhalb einer heterogenen '
Zielgruppe ;

® (z. B. Eltern-Kind, Kindergarten/Schulkinder mit Senioren)

® Fort- und Ausbildung im padagogischen Bereich

® (z. B. Padagogische Akademie/Hochschule. Bildungsanstal-
ten fir Kindergéartner/innen und Erzieher/innen)

® Sozial- und integrationspadagogische Einrichtungen:

® (z. B. Sonderschulen, Behindertenheime. Kliniken. Kinder- :

krankenhiduser, Rehabilitationseinrichtungen. Sanatorien |

und Welinesseinrichtungen)
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Anmerkungen

1

Wolfgang Klafki bezeichnet Bildung

als ,,Erschlossensein einer dinglichen

und geistigen Wirklichkeit fiir einen
Menschen — das ist der objektive oder
materiale Aspekt; aber das heifit zugleich:
Erschlossensein dieses Menschen fiir diese
seine Wirklichkeit — das ist der subjektive
und der formale Aspekt zugleich im
,funktionalen‘ wie im ,methodischen’
Sinne* (vgl. Klafki 175, 45)

Im Bildungsprozess ist nach Klafki die
JAufnahme und Aneignung von Inhalten®
stets verbunden mit der ,,Formung,
Entwicklung, Reifung von kérperlichen
seelischen und geistigen Kréften* (Klafki
1964a, 33 zit. nach Peterflen 2000, 54).
Klafki stellt fiir diesen Bildungsvorgang
den Begriff der kategorialen Bildung

auf, welchen er mit der ,,doppelseitigen
ErschlieBung beschreibt, welche dazu
fiihrt, ,,daB sich dem Menschen seine
Wirklichkeit kategorial erschlossen

hat und daB eben damit er selbst [...]

fiir diese Wirklichkeit erschlossen

worden ist (Klafki 1963, 298). Dem
materiellen Aspekt nach erschlieft sich
die Wirklichkeit sich dem Lemenden bzw.
Schiiler, dem subjektiven oder formalen
Aspekt nach erschlief3t und &ffnet sich der
Schiiler fiir die Wirklichkeit (vgl. PeterBBen
2000, 55).

Dies bestitigen Ergebnisse aus der
Klassischen Gestaltpsychologie. Siche
dazu auch Punkt 5.

Eine ausfiihrliche kulturanthropologische
Darstellung zum Verhiltnis von Mensch
und Musik sowie zum Gebrauch von
Musik in unterschiedlichen kulturellen
Kontexten vgl. Suppan, Wolfgang
(1984): Der musizierende Mensch. Eine
Anthropologie der Musik. Mainz: Schott.

Vgl. Klausmeier, Friedrich (1978): Die
Lust, sich musikalisch auszudriicken.
Reinbek bei Hamburg.

Im kiinstlerischen Werk von Paul Klee
finden sich zahlreiche Referenzen an die
Musik. So weisen diverse Titel seiner
Arbeiten einen unmittelbaren Bezug

zur Musik auf wie z. B: Alter Geiger
{1939), Siingerin der komischen Oper
(1927), Pastorale (Rhythmen) (1927), Im
Bachschen Stil (1919). Musikalitit und
musikalische Parameter waren einige

der entscheidenden formgestalterischen
Kriterien in seinem Gesamtwerk, seinem
kiinstlerischen Denken sowie seinen
padagogischen und theoretischen Schriften.
So hat Paul Klee die urspriinglich rein
musikalischen Begriffe ,.Polyphonie™
und ,.Rhythmus* auf die Bildende Kunst
Ubertragen. [hren Hohepunkt fand Klees
Auseinandersetzung mit der Musik in
der bildlichen Umsetzung polyphoner,
also mehrstimmiger musikalischer

10

Kompositionsverfahren. Durch
Uberlagerung und Durchdringung
unterschiedlicher Farbflichen entstanden
gewissermafen ,,mehrstimmige*
Bildgefige, die als (Bild-)Partituren
durchaus frei interpretierbar sind wie
beispielsweise die Werke Fuge in rot
(1921), Landschaft in A-Dur (1939) und
Polyphon gefasstes Weiss (1930).

Quelle: http://www.paulkleezentrum.
ch/ww/de/pub/web_root/act/musik/paul_
klee_und_die_musik.cfm

(am 17.2.2009)

Im Interview mit der
Studiengangsbegriinderin Rotraud
Sollinger im Rahmen des Tages

,, Treffpunkt EMP. 20 Jahre Elementare
Musikpddagogik an der Anton-
Bruckner-Privatuniversitit Linz* am
25. April 2009 wurde deutlich, dass
eine musikpddagogische Ausbildung
fiir den Grundschulbereich zwar der
Ausgangspunkt und die Motivation
fiir die Einrichtung des Studiengangs
darstellte, ein altersiibergreifender
Ansatz des Studiengangs jedoch von
Anbeginn grundlegender Bestandteil des
Unterrichtskonzepts war.

Vgl. auch Gruhn, Wilfried (2001):
Musikalische Lernstadien und
Entwicklungsphasen beim Kleinkind.
Eine Langzeituntersuchung zum Aufbau
musikalischer Reprisentationen bei
Kindern bis zum 4. Lebensjahr. In:
Gembris, Heiner/Kraemer, Rudolf-
Dieter/Maas, Georg (Hg.): Macht Musik
wirklich kliiger? Musikalisches Lernen
und Transfereffekte. Augsburg.

Vgl. dazu den Aufsatz von Dartsch,
Michael (1999): Spiel in der Elementaren
Musikpidagogik. In: Uben & Musizieren
3/1999 sowie der Abschnitt ,,Musik und
Musizieren als Spiel” im Aufsatz von
Richter, Christoph (1993): Anregungen
zum Nachdenken iiber das eigene Tun.
Anthropologische Grundlagen der
Instrumental- und Vokalpéddagogik.

In: Ders. (Hg.): Handbuch der
Musikpiadagogik, Bd. 2. Instrumental-
und Vokalpidagogik 1: Grundiagen.
Kassel u. a.: Bérenreiter, S. 65-116
(besonders S.83-99).

Vgl. Scheuerl, Hans (1990): Das Spiel.
Untersuchungen iiber sein Wesen, seine
padagogischen Moglichkeiten und

Grenzen. Bd. 1. 11. iiberarb. Neuausgabe.

Weinheim, Basel: Beltz.

Vgl. ebenso Huizinga, Johann (1956):
Homo ludens. Vom Ursprung der Kultur
im Spiel. Reinbek: Rowohlt.

Vgl. dazu die Ausfithrungen von
Christoph Richter ,.Der Mensch und
sein Instrument* im Aufsatz Richter,
Christoph (1993): Anregungen zum
Nachdenken iiber das eigene Tun.
Anthropologische Grundlagen der

. Seite25

Instrumental- und Vokalpidagogik.

In: ders. (Hg.): Handbuch der
Musikpidagogik. Bd. 2. Instrumental- und
Vokalpiadagogik 1: Grundlagen. Kassel u.
a.: Bérenreiter, S. 65-116 (besonders S. 99-
113).

Zit. n. Mickler. Andreas (2000): 1460
Antworten auf die Frage: was ist Kunst?
Kéln: DuMont, S. 78

Fotos 1-4 Anton Bruckner Procatunner
sitdt, Richard Kwrchier 2005
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