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10 Das siebte Kreuz (1939 Teildruck;
1942/43), The Seventh Cross
(1942)

Das siebte Kreuz entsteht im franzosischen Exil, in das
Anna Seghers mit ihrer Familie 1933 flieht. Ein Jahr
bevor sie die Arbeitan dem Roman aufnimmt, reist sie
1937 mit der internationalen Schriftstellervereini-
gung nach Madrid, um dort den Spanischen Biirger-
krieg zu unterstiitzen; diese Erfahrung flief3t in den
Roman ein. Die Konzeption des Romans erfolgt im
September 1938, die folgenden Monate sind seiner
Ausarbeitung gewidmet. Mitte Dezember ist das erste
Kapitel abgeschlossen. Von Juni bis August 1939 er-
scheinen die ersten Kapitel im Vorabdruck in der
Moskauer Exilzeitschrift Internationale Literatur; mit
dem deutsch-sowjetischen Nichtangriffspakt im Au-
gust 1939 bricht dieser Vorabdruck ab. Im Oktober
1939 liegt das erste vollstdandige Manuskript des Ro-
mans vor. Ende November kursieren bereits mehrere,
nicht vollkommen identische Manuskripte. Sie wei-
sen Korrekturen von unterschiedlichen Bearbeiterin-
nen und Bearbeitern auf, vor allem dort, wo Seghers
von normgerechter Grammatik, Interpunktion und
Orthographie abweicht.

Der in der 2000 erschienenen Werkausgabe von
Bernhard Spies edierte Band (WA 1/4) orientiert sich
an dem Manuskript, an dem Anna Seghers selbst noch
einmal einige Uberarbeitungen vorgenommen hatte,
bevor ihr Roman Anfang 1943 in der deutschsprachi-
gen Erstausgabe erschien. Seghers’ Uberarbeitungen
lassen erkennen, dass es ihr daraufankam, die »Schwe-
be« zu halten »zwischen verschriftlichter Normspra-
che und miindlicher Unmittelbarkeit« (Spies WA 1/4,
452). Bei der Gestaltung der Dialoge achtet Seghers
auf eine moglichst authentisch wirkende Inszenierung
von Miindlichkeit, mit der Einebnung der Erzahler-
sprache und der Sprache der Figuren signalisiert sie,
»daf8 der Erzéhler wohl auflerhalb der Geschichte
steht, aber nicht tiber ihr« (ebd., 480). Die poetologi-
sche Programmatik, die sich in den Uberarbeitungen
erkennen ldsst, ist der Grund dafiir, dass der Werkaus-
gabe die deutschsprachige Erstausgabe des Romans
zugrunde gelegt wurde und nicht eine spdter noch-
mals geglattete — wenn auch von Anna Seghers auto-
risierte — Fassung, wie sie im vierten Band der Gesam-
melte[n] Werke in Einzelausgaben lange Zeit verbreitet
war. Eine Neuausgabe des Romans aus dem Jahr 2015
nimmt noch einmal einige wenige behutsame Anpas-
sungen in Rechtschreibung und Interpunktion vor,
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orientiert sich im Wesentlichen aber an dem von Spies
besorgten Band der Werkausgabe von 2000.

Die Entstehungszeit des Romans fallt in die Endpha-
se der Expressionismusdebatte (s. Kap. 36). An ihr be-
teiligen sich eine Vielzahl exilierter deutschsprachiger
Autor/innen, unter ihnen auch Anna Seghers. Anlass
fur die Debatte ist Gottfried Benns Bekenntnis zum Ex-
pressionismus, das im November 1933 erscheint. Benn
versucht darin, den Vertretern der nationalsozialisti-
schen Kulturpolitik die Literatur des Expressionismus
anzudienen. Anfang 1934 reagiert der Philosoph und
Literaturkritiker Georg Lukacs darauf mit einem Auf-
satz Uber GrifSe und Verfall des Expressionismus. Der
Essay lost eine lebhafte Debatte aus, die zunachst stark
auf die Person Benns fokussiert ist, sich bald jedoch
von ihm 16st und die Frage nach den Moglichkeiten
und Grenzen einer politisch verantwortlichen Litera-
tur verhandelt. Lukdcs formuliert darin die Uberzeu-
gung, es sei Aufgabe der Literatur, erzdhlend die Welt
sinnvoll zu ordnen. Er wendet sich in diesem Zusam-
menhang gegen avantgardistische Formexperimente
und fasst in seinem 1938 verdffentlichten Beitrag Es
geht um den Realismus noch einmal seine Position zu-
sammen.

Anna Seghers beteiligt sich an der Debatte in zwei
Briefen. Sie entstehen in der Zeit unmittelbar vor und
wahrend der Entstehung ihres Romans Das siebte
Kreuz im Juni 1938 und im Februar 1939 und werden
im Mai 1939 veréffentlicht. Seghers erhebt darin Ein-
spruch gegen die Lukacs’sche Verdammung literari-
scher Formexperimente. »Allerdings formuliert sie
keineswegs eine umfassende, freie Darstellung ihrer
eigenen Poetologie [...]. Deshalb besagt ihre Stellung-
nahme viel iber die Schwierigkeiten, die ihr von poli-
tischen Gesinnungsgenossen bereitet wurden, aber
wenig liber die poetischen Verfahrensweisen, die sie
zur gleichen Zeit im Siebten Kreuz entwickelte. Sie sind
entschieden reichhaltiger« (Spies WA 1/4, 473). In der
Tat erprobt Anna Seghers im Siebten Kreuz eine Viel-
falt experimenteller Schreibweisen. Das Werk zur
Avantgarde des modernen Romans zu rechnen, wire
jedoch verfehlt. Seghers verzichtet auf Verfahren wie
Montage und Fragmentierung und auch auf die Ein-
arbeitung von Traumen und Mirchen. »Stil und Spra-
che bewegen sich auf einer eingidngigen Mittellage«
(Stephan 1997, 81), so dass zutreffender von einem
»moderierten Modernismus« (ebd., 84) zu sprechen
wire. In paratextuellen Kommentierungen wie auch
im Text selbst ist Seghers erkennbar darum bemiiht,
den Realitdtsgehalt und die politische Relevanz des
Romans unter Beweis zu stellen. Nachdriicklich be-



74

tont sie, dass die Handlung auf einer wahren Begeben-
heit beruhe. Sie integriert Augenzeugenberichte, die
sie zum Teil explizit nennt, so beispielsweise Hans
Beimlers I Mdorderlager Dachau aus dem Jahr 1933.
Der Name des Lagers spielt durchsichtig verfremdend
auf das Konzentrationslager Osthofen an, das bereits
1934 aufgelost wurde. Thr fiktives Lager Westhofen
verortet Anna Seghers in einer Landschaft um Worms,
die ihr genauestens vertraut ist. So kann sie aus dem
Exil heraus eine moglichst wirklichkeitsnahe Be-
schreibung der Fluchtrouten leisten, die ihre Protago-
nisten wahlen. Die dem Roman vorangestellte Wid-
mung fiir die »toten und lebenden Antifaschisten
Deutschlands« betont die Aktualitét und Relevanz des
Romans.

Inhalt

Die Handlung spielt im Jahr 1937. Sie setzt mit der
Flucht von sieben politischen Haftlingen aus dem fik-
tiven Konzentrationslager Westhofen ein. Um fiir die
Hiftlinge im Lager ein Exempel zu statuieren, lasst der
Lagerkommandant auf dem Appellplatz des Lagers
sieben Baume kappen und mit Querbalken versehen.
Er kiindigt an, dass alle Hiftlinge binnen einer Woche
gefasst sein und ihre zu Tode gefolterten Korper an
den Kreuzen zur Schau gestellt werden sollen. Sechs
der Geflohenen werden tatsdchlich wieder gefangen.
Doch einem von ihnen, Georg Heisler, gelingt die
Flucht. Das fiir ihn vorgesehene Kreuz im Lager bleibt
leer. Es wird zum Zeichen des Triumphs gegen die be-
hauptete Allmacht der Peiniger. Der Kommandant des
Lagers wird versetzt, an seine Stelle tritt ein kithler Bii-
rokrat, der die Kreuze sofort entfernen ldsst. Georg
Heisler entkommt tiber die Grenze. Er wird sich den
Kédmpfern des Spanischen Biirgerkriegs anschliefSen
und so seinen aktiven Kampf gegen den Faschismus
fortsetzen.

Auf seiner sieben Tage dauernden Flucht kann sich
Georg Heisler nicht an seine ndchsten Angehorigen
und Freunde wenden; seit seinem Ausbruch aus dem
Lager stehen gerade sie unter besonderer Beobach-
tung. So ist er auf ein Netz aus ihm kaum (mehr) oder
gar nicht bekannten Helfer/innen angewiesen. Ins-
gesamt sind dies in dem Roman etwa dreiflig Per-
sonen; sie kommen - wie auch die sieben entflohenen
Haftlinge — aus den unterschiedlichsten sozialen
Schichten. An den Hauptstrang der Fluchtgeschichte
um Georg Heisler lagern sich durch deren Einbezie-
hung etwa hundert Nebenhandlungen an.

Bevor Georg Heisler die Hilfe der Menschen, mit
denen er in Kontakt tritt, in Anspruch nehmen kann,
muss er sich ihrer Zuverldssigkeit versichern. Die Ge-
schichte seiner gelingenden Flucht beschreibt auch
die Geschichte einer Kette von existentiellen Ent-
scheidungen. Diese sind nicht nur von Georg Heisler
selbst, sondern auch von seinen Helfer/innen zu tref-
fen. Die multiperspektivische Erzdhlweise, die Se-
ghers wihlt, bietet Einblick in deren Entscheidungs-
prozesse, in ihr Denken und Empfinden. Viele der
Helfer/innen, die Georg Heisler unterstiitzen, enga-
gieren sich im kommunistischen Untergrund, viele
aber verstehen sich auch als ganzlich unpolitisch. Thre
reinfache« Menschlichkeit, die der Roman zumeist mit
einem einfachen«sozialen Status korreliert, weist den
Kommunismus der organisierten Untergrundkdmp-
fer als die politisch konsequente Ausformulierung ei-
nes allgemeinen Humanismus aus, der sich nicht in
hohlen Phrasen erschopft.

Rezeption

Anna Seghers sieht sich nach dem Abschluss ihres
Manuskripts im Oktober 1938 mit den unvermeidli-
chen Schwierigkeiten konfrontiert, denen die Ver-
breitung eines in der Muttersprache verfassten Ro-
mans im Exil ausgesetzt ist. Sie bemiiht sich umge-
hend und sehr engagiert um Ubersetzungen. Im De-
zember 1938 sendet sie Abschriften des Romans in
die USA und nach Moskau, einige Exemplare verblei-
ben in Frankreich. 1940 geht ein Exemplar an den im
kalifornischen Exil lebenden Berthold Viertel mit der
Bitte, den Roman als Vorlage fiir ein Filmdrehbuch zu
priifen.

Es dauert dennoch ganze vier Jahre, bis der Roman
im Oktober 1942 in den USA erscheinen kann. James
A. Galston besorgt die Ubersetzung ins Amerika-
nische. Sie ist, einige >Retuschen« ausgenommen, im
Wesentlichen textgetreu. Bei den Eingriffen, die Gals-
ton vornimmt, handelt es sich vor allem um Kiirzun-
gen, die ldngere epische Passagen mit dem Schifer
Ernst betreffen sowie um Streichungen von Abschnit-
ten, in denen allzu explizit die kommunistischen
Uberzeugungen der beiden Heldenfiguren Ernst Wal-
lau und Georg Heisler ausformuliert werden.

Das siebte Kreuz erlebt in den USA eine nicht nur
fiir einen Exilroman ungewdhnlich breite Rezeption.
Wenige Tage nach seinem Erscheinen geht der Roman
in einer Massenauflage von 300.000 Exemplaren an die
Mitglieder des Book-of-the-Month-Clubs. Innerhalb



kiirzester Zeit sind insgesamt fast 500.000 Exemplare
verkauft.

Wesentlichen Anteil an dem iiberwéltigenden Er-
folg des Romans hat seine Fassung als Graphic Novel.
Sie erscheint ab Ende 1942 als Fortsetzungsgeschichte
in dreif8ig Folgen in simtlichen Zeitungen des Hearst-
Imperiums. Anna Seghers hat Kenntnis davon, arbeitet
selbst jedoch nicht an dieser Fassung mit. Den Erfor-
dernissen des Genres entsprechend ist die komplexe
Romanhandlung in ereignisreiche Einzelepisoden ge-
gliedert, die jeweils mit Clifthangern schlieflen. Die
Handlung ist auf die Fluchtgeschichte reduziert und
auf Spannungsmomente zugespitzt, der politische Ge-
halt ist auf das Notigste reduziert. Mit dieser pointie-
renden Textauswahl, die ausschliefllich mit Originalzi-
taten arbeitet, korrespondiert die expressionistische
Bildlichkeit der Bildfolgen. Mit ihr wird William Sharp
alias Leon Schleifer beauftragt, ein aus Lemberg stam-
mender in den USA lebender Emigrant. Er wahlt un-
gewohnliche und extreme Perspektiven, setzt starke
Kontraste und fiigt beklemmende Schatten ein. Die
Seiten der einzelnen Folgen bestehen aus vier, in zwei
Fdllen auch aus drei gerahmten Bildern, die in zusam-
menhingenden Sequenzen ohne Sprechblasen auf-
einander folgen und mit einem Einzeiler untertitelt
sind. Dieser ist dem begleitenden Originaltextauszug
entnommen, der neben die Bildfolgen gestellt ist.

Erst 2015 erscheint die deutsche Ubersetzung der
damals in den USA weit verbreiteten »pictorial«-Fas-
sung. Sie tibernimmt die Illustrationen William Sharps
und, so weit als moglich, auch die Auswahl der Text-
ausziige. [hnen ist die behutsam revidierte Neuauflage
des Romans von 2015 zugrunde gelegt.

Anfang 1943 erscheint der Roman im deutschspra-
chigen Original in Mexiko. Herausgebracht wird er
von dem 1942 von deutschsprachigen Exilanten ge-
griindeten Exilverlag El Libro Libre, zu dessen Griin-
dungsmitgliedern Anna Seghers zihlt, die inzwischen
auch mit ihrer Familie in Mexiko lebt. Dem Roman ist
eine englischsprachige Vorbemerkung vorangestellt,
die Georg Heisler als ein Symbol des Widerstands aus-
weist. Dass diese Vorbemerkung zu dem in deutscher
Sprache erscheinenden Roman in englischer Sprache
formuliert ist, ldsst vermuten, dass von Seiten des Ver-
lags das Bediirfnis bestand, iiber die politische Funk-
tion des Romans in einem anderssprachigen Umfeld
Rechenschaft abzulegen. Noch im selben Jahr erfolgt
eine Ubersetzung ins Spanische, auch sie erscheint bei
El libro libre. Ubersetzungen ins Schwedische und
Portugiesische folgen, 1948 wird der Roman ins Nie-
derldndische iibertragen, 1949 ins Russische.
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In den USA geht die Erfolgsgeschichte des Romans
unterdessen weiter. Seine Verbreitung wird noch ein-
mal entscheidend befordert durch eine gekiirzte Aus-
gabe, die 1944 fiir das amerikanische Militdr gedruckt
und an die Soldaten verteilt wird, um diesen einen Ein-
blick in die Seele des deutschen Volkes zu gewidhren:
»Das siebte Kreuz als Landeskunde« (von Steinaecker
2015, 77).

Weltweiten Durchbruch sichert dem Roman
schliefllich seine Verfilmung 1944. Die US-amerika-
nische Journalistin und Drehbuchautorin Helen
Deutsch schreibt das Buch, Regie fiihrt der bereits seit
1929 in Amerika lebende Fred Zinnemann, ein ehe-
maliger Assistent von Berthold Viertel. Mit Spencer
Tracy in der Hauptrolle ist der Film bis in die Neben-
rollen hinein prominent besetzt — in einer davon tritt
Helene Weigel auf, die Frau Bertolt Brechts. Mit einer
grofien zeitlichen Verzogerung wird der Film in
Deutschland erstmals 1972 in der Reihe Der besondere
Filmim ZDF gezeigt.

Nach dem Ende des Krieges erscheint der Roman
im Berliner Aufbau Verlag und bei Querido in Ams-
terdam, 1947 bei Desch in Miinchen. Breite Aufmerk-
samkeit erhdlt er in Deutschland durch die Verleihung
des Biichner-Preises an Anna Seghers im Jahr 1947. In
der DDR, in die Seghers 1947 remigriert und wo sie in
den Jahren von 1952 bis 1978 das Amt der Prasidentin
des Deutschen Schriftstellerverbandes innehat, wird
der Roman zur Pflichtlektiire an den Schulen. In der
BRD wird er durch die Studentenbewegung 1968 wie-
derentdeckt. Heute gehort Das siebte Kreuz zum Ka-
non der deutschsprachigen Literatur. Der Roman wur-
de inzwischen in tiber 40 Sprachen iibersetzt und ist
das erfolgreichste Werk Anna Seghers’ (s. Kap. 58).

Forschung

Eine Darstellung, die zwischen dem Uberleben des
Einzelnen und dem massenhaften Sterben im Konzen-
trationslager ein >angemessenes Verhaltnis< herstellt,
kann es nicht geben. In diesem Sinne formuliert Ruth
Kliiger, eine Uberlebende des Holocaust, die Frage, wie
sie ihre autobiografischen Aufzeichnungen davor be-
wahren konne, so gelesen zu werden »als wiren sie et-
wa Nachtrag und Bestdtigung zu Anna Seghers’ Das
siebte Kreuz«. Ein »Roman, der von der Kritik zwar als
»das schonste Buch tiber das Dritte Reich« bezeichnet
worden ist, dessen Schonheit sich jedoch darin aus-
driickt, dass die gelungene Flucht des Einzelnen, das
Uberleben des Einen von Sieben, fiir den Triumph, den
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Sieg des Ganzen, des Guten steht? Wie kann ich, fragt
Kliiger in direkter Wendung an ihre Leser/innen wei-
ter, »euch vom Aufatmen abhalten?« (Kluger 1992,
139). Das Problem, das Kliger formuliert, ist ein
grundsatzliches. Im Zusammenhang mit Seghers’ Ro-
man stellt es sich insofern in besonderer Weise, als die-
ser zum einen den Anspruch erhebt, eine Geschichte
des kollektiven politischen Widerstands in der Zeit des
Nationalsozialismus zu erzdhlen, zugleich aber eine
durchaus spannende, auf eine Heldenfigur vertrauende
Fluchtgeschichte konstruiert. Die Frage danach, in
welches Verhiltnis Das Siebte Kreuz die Helden-
geschichte des erfolgreichen Fliichtlings Georg Heisler
zu der Erzahlung vom Kollektiv setzt, die auflerordent-
lich suggestivimmer wieder in eine Erzahlung des Kol-
lektivs umschlagt, ist wesentlich. Es ist eine Frage mit
weitreichenden ethischen Implikationen.

Sieben Kreuze werden nach der Flucht der Haftlin-
ge im Lager errichtet, sieben Tage dauert die Flucht
Georg Heislers, in sieben Kapitel ist die Handlung des
Romans unterteilt. Die durch den Titel vorgegebene,
motivisch und strukturell akzentuierte Zahl sieben
legt es nahe, den Roman - wie héufig geschehen - als
umgekehrte Schopfungsgeschichte zu lesen. Das Leit-
motiv des Romans, das Kreuz, verweist auf die Ikono-
graphie des christlichen Opfertodes (Kuschel 2001,
108 f.). Mit dem titelgebenden siebten Kreuz, das leer
bleibt und das am Ende des Romans fiir die Hiftlinge
zum Symbol der Hoffnung wird, codiert der Roman
die christliche Auferstehungserzéhlung in eine inner-
weltliche Erfolgsgeschichte des politisch motivierten
Widerstands um. Mit der Zahl sieben verweist der Ro-
man auch auf die Vielzahl der im politischen Wider-
stand Organisierten. Er erhebt damit Einspruch gegen
die christliche Vorstellung einer auserwahlten Opfer-
figur, die ihr Leben fiir die auf Erlosung hoffende
Menschheit hingibt.

Die politisch Kémpfenden in Seghers’ Roman sind
aktiv Handelnde. Sie handeln aus einem >einfachenc«
Humanismus heraus, dabei tritt stets die Sorge um das
Wohl des oder der Einzelnen hinter der Verantwor-
tung fir die Gemeinschaft zuriick. Als der alte Ge-
werkschaftler Wallau, einer der sieben aus dem Lager
Entflohenen, aufgegriffen und wieder ins Lager zu-
riickgebracht wird, gilt die Sorge der Mithiftlinge
nicht zuerst seinem Einzelschicksal, sondern dem En-
de des antifaschistischen Kampfes.

»Was beinahe nie in der Geschichte geschehen war,
aber schon einmal in unserem Volk, das Furchtbarste,
was einem Volk Giberhaupt geschehen kann, das sollte

uns jetzt geschehen: ein Niemandsland sollte gelegt
werden zwischen die Generationen, durch das die al-
ten Erfahrungen nicht mehr dringen konnten. Wenn
man kampft und fillt und ein anderer nimmt die Fahne
und kdmpft und fallt auch, und der ndchste nimmt sie
und muss dann auch fallen, das ist ein natirlicher Ab-
lauf, denn geschenkt wird uns garnichts. Wenn aber
niemand die Fahne mehr abnehmen will, weil er ihre
Bedeutung garnicht kennt?« (SK, 169)

Die Verzweiflung der Lagerhiftlinge artikuliert sich in
der kollektiven wir-Form. Es ist der politische Wider-
stand, der in diesem »wir« zu Wort kommt, hier kom-
mentiert er die nationalsozialistische Vernichtungs-
politik der vollstindigen » Ausrottung« eines Volkes.
Das Volk, von dem das kollektive »Wir« der anti-
faschistischen Haftlinge spricht, meint das deutsche
Volk. Dass sich die nationalsozialistische Vernich-
tungspolitik auf das jiidische Volk richtete, spielt in
diesem Lagerroman bemerkenswerterweise keine
nennenswerte Rolle. Lediglich in zwei Episoden, in
der Episode mit dem jiidischen Arzt Doktor Lowen-
stein und mit der Geschiftsfrau Dora Katzenstein,
wird das jiidische Schicksal thematisiert (Haller-Ne-
vermann 1997, 56-62). »Vom Standpunkt eines mar-
xistisch-kommunistischen Internationalismus«, so
fasst es Kremer zusammen, »erscheint der Verzicht
auf eine religiose und nationale Identifikation mit
dem Judentum nahe liegend« (Kremer 2012, 460).
Das siebte Kreuz schreibt damit frithzeitig und maf3-
geblich an dem »antifaschistischen Paradigma« mit,
das die Exilforschung jahrzehntelang bestimmte. Es
impliziert eine herausgehobene Wertschitzung des
aus politischer Uberzeugung selbstbestimmt>gewéhl-
ten< Exils oder Sterbens im Lager gegeniiber dem
durch die nationalsozialistische Rassenpolitik an-
geordneten, »passiv erlittenen« Tod oder der erzwun-
genen Flucht ins Exil; es ist eine Unterscheidung, die
sich bereits in der frithen Exilliteratur abzeichnet und
von der Forschung zundchst ibernommen, seit lan-
gem aber schon kritisch reflektiert wird (vgl. Loewy
1991; Winckler 1979; Braese 1996).

Wallaus Festnahme und Tod rufen bei den Lager-
insassen eine grofle Erschiitterung und zugleich auch
Mitleid hervor - nicht nur mit Wallau, sondern auch
mit seinen Peinigern. Sind diese doch nicht bése, son-
dern nur unwissend und reifen so »das Beste aus, was
im Lande wuchs« (SK, 169 f.). Das Taterprofil, das in
dieser volkischen Mitleidsszenerie entworfen wird,
setzt sich dabei in einem geradezu atemberaubenden
Zeitsprung iiber generationelle Gegebenheiten hin-



weg: In den Aufsehern der Konzentrationslager sehen
die antifaschistischen Kdmpfer in Seghers’ Roman
Minner, die bereits als Kinder ihren Eltern entrissen
und den Erziehungseinrichtungen der Nationalsozia-
listen tiberantwortet wurden. Dort beraubte man sie
ihrer natiirlichen Humanitat, so dass sie nun als Tater
nicht mehr wissen, was sie tun — bis eines Tages ihre
wahre Natur wieder durchbrechen und sich gegen die
nationalsozialistischen Machthaber richten wird. Die
Forciertheit, mit der an dieser zentralen Stelle im Ro-
man die Vorstellung von dem eigentlich guten (deut-
schen) Volk gerettet wird, macht deutlich, wie dezi-
diert Anna Seghers darum bemiiht ist, in und mit ih-
rem Roman zentrale von den Nationalsozialisten be-
setzte Begriffe wie den des Volkes wieder zuriick zu
gewinnen und in eine antifaschistische, kommunis-
tische Vorstellung von einem guten Volk einzupassen.
Dem grof3en Projekt der Riickgewinnung eines positiv
besetzten Verstdndnisses von Volk und Heimat ver-
schreiben sich im Siebten Kreuz auflerdem sowohl die
Charakterisierungen der>einfachen<und unverdorbe-
nen Menschen als auch Passagen mit ausfiihrlichen
Landschaftsbeschreibungen, die zumeist um den
Schifer Ernst situiert sind. In ihnen wird die Empfin-
dung von Zugehorigkeit zu den Menschen, die in ei-
nem bestimmten Landstrich leben und sich dort zu
Hause fiihlen, so mit ihren Geschichten und mit der
Geschichte verschrankt, dass ein vielstimmiges Tab-
leau mit grofer historischer Tiefenschirfe entsteht.
Eindriicklich entfaltet wird dieses Tableau gleich im
ersten Kapitel des Romans, das in den Paukenschlag
des letzten Satzes miindet: »Jetzt sind wir hier. Was
jetzt geschieht, geschieht uns« (SK, 16).

Das einstimmige » Wir« des Kollektivs steht kontra-
punktisch zur Vielstimmigkeit der weitverzweigten
Romanhandlung. Es ist Garant fir das »Unzerbrech-
bare« (SK, 259), das jeder Mensch in sich trigt, »un-
angreifbar« und »unverletzbar« (SK, 421). Die letzten
Zeilen des Romans beschworen diesen Bestand, dabei
von einer betont niichternen Sprache ins hohe Pathos
wechselnd. Doch so sehr auch das Kollektiv erzahlend
und erzédhlerisch ins Zentrum geriickt und abschlie-
end noch einmal mit all seiner politischen Macht auf-
gerufen werden mag, so wenig vertraut der Roman
ausschliefSlich auf seine Kraft. Er setzt — und darin mag
sich neben der Modernitit seines Erzéhlens der breite
und anhaltende Erfolg begriinden — mit Georg Heisler
auf einen Helden, der mit samtlichen Eigenschaften
ausgestattet ist, die einen echten und selbstverstind-
lich midnnlichen Helden im 20. Jahrhundert charakte-
risieren: Ohne grofSe Worte zu machen, kampft er fir
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die gute Sache, die zugleich die Sache des Kollektivs ist.
Er ist nicht zu korrumpieren, er ist einsam und attrak-
tiv, »ein wahrer womanizer« (Steinaecker 2015, 77).
Diese Eigenschaften bilden sich auch in der Physio-
gnomie Georg Heislers ab, genauer: in den unregel-
mafligen Punkten in seinen Augen. Sie werden zum
»Fenster« der Seele des Helden, tiber dessen Innenle-
ben ansonsten wenig zu erfahren ist. Aus Charakterzii-
gen werden so die>Wesensziige« eines Helden. Die un-
regelmiafligen Punkte in den Augen Georg Heislers fal-
len seinen wechselnden Geliebten ebenso auf wie sei-
nen Mithéftlingen - und seinen Peinigern werden sie
zum Inbegrift seiner Unfassbarkeit noch lange bevor
er tatsdchlich flieht und entkommt. Einer der Haftlin-
ge beschreibt es so:

»An ihm haben die uns zeigen wollen, wie man einen
baumstarken Kerl einszweidrei umlegt. Aber das Ge-
genteil passierte. [...] Was er immer fiir ein Gesicht ge-
habt hat, so ein Lacheln, das sie ganz rasend gemacht
hat, und er hat solche Augen gehabt und solche vielen
komischen spitzen Piinktchen darin. Aber jetzt,« so
fahrt er fort, auf die Misshandlungen im Lager Bezug
nehmend, »ist sein schones Gesicht ganz platt geschla-
gen.« (SK, 74 1)

Georg Heislers Verzicht auf Bindungen erweist sich als
die notwendige Voraussetzung fiir den politischen
Kampf, fiir den er frei sein muss. Der Einzige, der sich
von Anfang an nicht durch seine scheinbare Leichtig-
keit hatte tduschen lassen, sondern gerade darin seine
Qualitdt als Hoffnungstrager und Leitfigur des politi-
schen Widerstands erkannt hatte, ist der alte Gewerk-
schaftler Ernst Wallau. Er scheint ganz anders geartet
zu sein als Heisler, hat als Familienvater geradezu ent-
gegengesetzte Lebensumstidnde gewidhlt und doch teilt
er mit ihm, als es darauf ankommt, das zentrale Mo-
ment der Ungebundenheit. Denn unter der Folter
bleibt auch Wallau verschwiegen, weil er sich von allen
Banden lossagt:

»Es gab einmal einen Mann, der Ernst Wallau hiess.
Dieser Mann ist tot. [...] Wenn es wahr ist, dass Sie aus
Leichen Aussagen erpressen kdnnen, ich bin toter als
alle Ihre Toten.<[...] "Nun sagen Sie mir mal, Wallau, be-
kennen Sie sich auch heute noch zu lhren alten Ideen?«
»Das hatte man mich gesternfragen sollen. Heute kann
ich nicht mehr antworten. Gestern hatte ich Ja rufen
mussen, heute darf ich schweigen. Heute antworten
andere flr mich: die Lieder meines Volkes, das Urteil
der Nachlebenden —.«« (SK,190-192)
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Diese Dimension der Ungebundenheit verbindet Wal-
lau und dem >womanizer« Georg Heisler. Als melan-
cholische Reflexion wird sie ganz am Ende des Romans
sichtbar, in Heislers letzter Liebesbegegnung mit einer
Kellnerin, einer Zufallsbekanntschaft, die ihm auf der
letzten Station seiner Flucht Unterschlupf bietet.

Es ist eine Madnnerwelt, in der die Fahne des Wider-
stands getragen und weitergereicht wird. Frauen spie-
len in ihr hochstens die Rolle von politisch Interessier-
ten, niemals aber Informierten (s. Kap. 46). Keine der
handelnden Frauen ist vollstindig in das politische Ge-
schehen eingeweiht. Die Frauen, die einen Beitrag zu
Heislers Flucht leisten, machen es zumeist aus Liebe.

Es ist die Liebe der Frau zu dem attraktiven Mann,
die seine ehemalige Ehefrau Elli bewegt. Sie ist bereit,
fiir einen geliebten Mann alles zu tun, selbst fiir Georg,
der sie mit dem gemeinsamen Kind fiir eine andere
Frau hatte sitzen lassen. Fiir ihre gute Tat wird ihr der
Roman am Ende eine gerechte Belohnung zukommen
lassen: Zwar wird sie Georg nicht wieder zuriick-
bekommen, dafiir aber wird sich ein einfacher, guter
Kerlihrer annehmen, der die Verbindung mit Ellis Va-
ter vereinbart. Elli selbst soll von dieser Verabredung
nichts erfahren, gehort sie doch zu jenen Frauen, die
»erobert sein«< wollen.

Die Mutter Georg Heislers, eine eigentlich unpoliti-
sche Frau, bangt um ihren aus dem Lager geflohenen
Sohn und hilt ihm die Treue gegen einen seiner Brii-
der, den die Nationalsozialisten auf ihre Seite gezogen
haben und der damit zu einer Gefahr fiir Georg gewor-
den ist. Doch Georg wird nicht zu ihr fliichten. Sie ge-
hort zu jenen, die im Fokus der Verfolger stehen und
die er auf seiner Flucht keinesfalls aufsuchen darf. Die
Schneiderin, zu der Georg kommt, um sich auf seiner
Flucht neu einzukleiden, hilft ihm fiirsorglich weiter;
doch ldsst der Roman offen, ob sie in ihrem schlichten
Denken iiberhaupt die Tragweite ihrer mutigen Hand-
lung ermessen kann. Auch eine als stark, klug und viel-
schichtig gezeichnete Frauenfigur wie die Garagen-
besitzerin, bei welcher der Fliichtende fiir einige Tage
unterkommen kann, wird in die wahre Geschichte
nicht eingeweiht.

Eine politisch interessierte Frau wie Grete Fiedler,
die ihr Leben aufs Spiel setzt und wissentlich gefalsch-
te Papiere an den Fliichtling iiberbringt — auch sie
kennt nur Details. Thr selbst geniigt es, nicht die ganze
Wabhrheit zu wissen. Sie begniigt sich damit, dass ihr
Mann - mit dem sie ihre Hilfsaktion gemeinsam
durchfiihrt — durch den Wiedereintritt in den politi-
schen Kampf, von dem er sich lange ferngehalten hat-
te, seine alten Lebensgeister wieder zuriickgewinnt.

Der politische Kampf mobilisiert den matten Gatten
und macht aus ihm wieder den Geliebten von einst.
Eine kluge Frau wie die Kellnerin der letzten Nacht
schliefilich, die sich die Zusammenhénge aus wenigen
Indizien ganz zutreffend zusammenreimt - in das Ge-
schehen eingeweiht wird auch sie nicht. Dafiir ge-
wihrt ihr der Roman die hochste Auszeichnung, die
er fiir seine Frauenfiguren zu vergeben hat. »Sie half
Georg beim Anziehen und reichte ihm Stiick fiir
Stiick, wie die Soldatenfrauen, wenn die letzte Ur-
laubsnacht aus ist. Mit ihr hétte ich alles teilen kon-
nen, dachte Georg, mein ganzes Leben, aber ich hab ja
kein Leben zu teilen« (SK, 419).

Helden und »Soldatenfrauen« machen keine grofien
Worte. Sie gehoren zu jenen >stark empfindenden«
Menschen, von denen bereits im ersten Kapitel des Ro-
mans die Rede ist. Es sind Menschen, die sich nicht in
Worten, sondern in Taten artikulieren, die nicht fiir
sich, sondern fiir die Gemeinschaft handeln, und die,
wenn die Stunde gekommen ist, nicht zaudern, son-
dern wissen, was zu tun ist. Immer dann, wenn der
Blick auf innere Zerrissenheiten frei gegeben wird,
handelt es sich um schwichliche Figuren. Einigen von
ihnen gelingt es, in der politischen Tat {iber sich selbst
hinaus zu wachsen und alle Zweifel hinter sich zu las-
sen, so wie es etwa bei Georg Heislers Jugendfreund
Paul Roder der Fall ist. Auch er trifft seine Entschei-
dung schliefillich allein, ohne seine dngstliche Frau mit
einzubinden; auch er wird schliefllich der Folter stand-
halten. Weil dieser Spielraum jedem Menschen - oder
doch: Mann - gegeben ist, weil das Potential des »Un-
zerbrechbaren« in jedem von ihnen ruht, ist in Seghers’
Roman das Gegenwort zu Starke nicht Schwiche, son-
dern Allmacht.

»Wahrend die Starken sich ruhig einmal irren kdnnen,
ohne etwas zu verlieren, weil selbst die machtigsten
Menschen noch Menschen sind — ja, sogar ihre Irr-
tiimer machen sie nur noch menschlicher, — darf sich,
wer sich als Allmacht aufspielt, niemals irren, weil es
entweder Allmacht ist oder garnichts. Wenn ein noch
so winziger Streich gelang gegen die Allmacht des
Feindes, dann war schon alles gelungen.« (SK, 168)

In den grofien Zeitgeschichtsromanen von Anna Se-
ghers erkennt Lutz Winckler eine » Achtung vor dem
Volkg, die hier »ihre literarisch vollendete Form ge-
funden hat« und die »den Schliissel bildet zum Ver-
stindnis der Struktur dieser Werke und ihrer anti-
faschistischen Erziehungsabsicht« (Winckler 1979,
174). In Das siebte Kreuz verschriankt sich ein kon-



sequent modernes Erzdhlen mit der Forderung nach
einer Literatur, in der die gesellschaftliche Realitdt ge-
zeigt und mit der sie verdndert wird. Dabei bleibt der
Roman in seiner Modernitit immer verstdndlich, die
Handlung ist nicht nur nachvollziehbar, sondern
spannend. Er erreicht so nicht nur ein kleines avant-
gardistisches oder bildungsbiirgerliches, sondern ein
ungewohnlich breites Publikum. Dem Roman den
Vorwurf machen zu wollen, er trage kolportagehafte
Ziige, wére ebenso verfehlt wie der Versuch, ihn vor
diesem Verdacht in Schutz nehmen zu wollen. Es ist
gerade diese Verschrankung von modernem Erzahlen
und der Nihe zur Kolportage, in der sich die Kunst
und der politische Anspruch dieses Romans zeigen.
Die Rezeptionsgeschichte hat diesen Anspruch besti-
tigt. Das siebte Kreuz gehort zum >Unzerbrechbaren«
des Kanons antifaschistischer Literatur.
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