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58 »Josef Kainz zum Gedachtnis«
(1910) und andere Schau-
spielergedichte

Entstehung

Die in der Forschung zumeist als Schauspielergedichte
zusammengefassten drei lyrischen Werke Hofmanns-
thals wurden vom Autor fiir Gedéchtnisfeiern auf ver-
storbene grofle Bithnendarsteller seiner Zeit geschrie-
ben. Neben der Anlassgebundenheit wurde insbeson-
dere der Rekurs auf Goethes Euphrosyne sowie Auf
Miedings Tod als verbindendes Element der Schauspie-
lergedichte hervorgehoben (Mayer 1993, 29). Hof-
mannsthal beschiftigte sich bereits 1895 mit einer Bio-
graphie des Burgtheaterschauspielers Friedrich Mit-
terwurzer, die Eugen Guglia verfasst hatte (SW XXXTI,
158-161). Als der Schauspieler 1897 stirbt, dichtet er
im Folgejahr einen Prolog Zum Geddichtnis des Schau-
spielers Mitterwurzer, der am 1. Mai 1898 in der Wie-
ner Rundschau publiziert wird (SW 1, 348). Zur Ge-
déchtnisfeier fiir den freiwillig aus dem Leben geschie-
denen Schauspieler Hermann Miiller am Deutschen
Theater in Berlin schrieb Hofmannsthal ein Jahr spater
den Prolog Auf den Tod des Schauspielers Hermann
Miiller. Dieser wird als Privatdruck zusammen mit ei-
ner Rede von Otto Brahm und einem Nachruf von Jo-
sef Kainz am 9. April 1899 veréffentlicht. Uber elf Jahre
spiter, am 22.Oktober 1910, findet am Deutschen
Theater in Berlin eine Josef Kainz-Feier statt, nachdem
der Schauspieler am 20. September 1910 verstorben
war. Hofmannsthals Josef Kainz zum Geddchtnis wird
zu diesem Anlass vorgetragen und am gleichen Tag in
der Zeitung Die Zeit erstmals gedruckt (SW I, 420f.).

Analyse

Die Forschung hat insbesondere die beiden frithen
Schauspielergedichte im Vorfeld des Lord Chandos-
Briefs kontextualisiert. Der »Rekurs auf eine aufler-
sprachliche Ebene« (Meyhofer 1989, 43), namlich die
der mimisch und gestisch wahrgenommenen Schau-
spielkunst, stehe in engem Zusammenhang mit dem
»tiefen Ekel vor den Worten«, den Hofmannsthal
selbst in der Besprechung der Mitterwurzer-Biogra-
phie fiir seine Zeit konstatierte (SW XXXII, 158). So-
wohl Mitterwurzers Konnen (wiederholt ist von »sein
ganzer Leib« die Rede) als auch Miillers Schauspiel-
kunst (ebenfalls sein »Leib«, insbesondere aber das
Auge als dominantes Sinnesorgan) werden in der Tat
allenfalls marginal als Sprech- und Sprachkunst begrif-

fen. Die »Gewaltsamkeit der Bilder« (Singer 2010,
182), die vor allem das Mitterwurzer-Gedicht evoziert,
lasst sich ursachlich auf die Personlichkeit des Schau-
spielers zurtickfithren, der seine Individualitit nonver-
bal und unbeschadet des zeittypischen Sprachekels zu
artikulieren vermag. Dichterische Sprache sei durch
Mitterwurzer »gleichsam in die Mimik« zuriickgeldst,
paraphrasiert der Theaterhistoriker Julius Bab denn
auch die Wahrnehmung des jungen Hofmannsthal
(Bab 1954, 271). Die verschiedenen Schwarz-Weif3-
Photographien von Mitterwurzer, die mehrfach spéte-
ren Drucken des Gedichts beigegeben wurden, korre-
lieren ebenfalls nonverbale Gebarde und Zeitgeist aufs
engste, sodass auch in der stummen Photographie ein
»idealistischer Triumph des Kiinstlers iiber das zeitlich
UnmefSbare« (Hiebler 2003, 344) erkannt wurde. In
signifikantem Unterschied dazu charakterisiert Hof-
mannsthal Josef Kainz 1910 insbesondere durch seine
Stimme: Die Biithnenprisenz des Schauspielers setzt
diesen damit einem »Vergeistiger« (SW 1, 108) gleich,
um final »O Stimme! Seele! aufgeflogene!« den Korper
des Verstorbenen allein akustisch ins Transzendente
zu retten. Hier folgt Hofmannsthal Hermann Bahrs
Kainz-Portrét, der Mitterwurzer und Kainz in eine Li-
nie stellte: »Immer mehr Mitterwurzer. [...] Gar nicht
in der Form. Nur geistig, wesentlich« (Bahr 1906, 34).
Der »Gaukler« Mitterwurzer und der »Vergeistiger«
Kainz konnen damit aber kaum als Antipoden kon-
turiert werden: Intuitives Schauspiel und intellektuelle
Intensitdt beider durchdringen sich vielmehr auf kom-
plexe Weise (Yates 1990, 205).

Hofmannsthals Schauspieler-Gedichte sind zum
anderen Ausdruck eines biirgerlichen Schauspieler-
kults, der sich gerade um die Jahrhundertwende im
deutschsprachigen Raum manifestierte und haufig bis
auf Goethes Wilhelm Meister zuriickgefiithrt wird. Das
Schauspiel institutionalisierte sich geradezu als ent-
scheidende biirgerliche Bildungserfahrung. Der Kult,
den man um Schauspielerinnen und Schauspieler wie
Charlotte Wolter, Eleonore Duse, Sarah Bernhardt,
Adolf von Sonnenthal und andere betrieb, gehort zu
den tiefgreifenden Bildungserfahrungen, die laut Her-
mann Broch von Hofmannsthal durchlaufen wurden.
Die Burgtheater-Besuche, die Hofmannsthal bereits
als Achtjahriger mit seinem Vater absolvierte, charak-
terisiert Broch als »Hohepunkte des dsthetisch-astheti-
sierenden Erziehungsspieles« (Broch 1975, 201) und
weist diesen Besuchen gar eine ethische Dimension zu.
Hofmannsthal selbst hat riickblickend in Age of Inno-
cence durchaus kritisch von Produkten »manierierter
deutscher Schauspieler« (SW XXIX, 15) gesprochen,



die seine Kindheit prégten. Diese Selbstdistanzierung
kann nicht dariiber hinwegtiduschen, dass sich in den
Schauspielergedichten »die Spannung von Kunst und
Leben, Spiel und Tod oder Verwandlung und Bleiben«
(Ohl 1990, 225) konzise artikuliert und diese somit in
der »Kernzone seiner Lyrik« (Ohl 1990, 224) anzusie-
deln sind. Der Schauspieler als Proteus, seine Ver-
wandlungskunst, »Spaltung und Unberechenbarkeit«
bis hin zum Nervoésen (Biihler-Dietrich 2011, 213) ge-
ben Zeugnis vom Ereignischarakter, der dem Biithnen-
auftritt zugesprochen wurde: Mitterwurzer als Blitz,
Larve, Spiegelbild, Bucht und grofier Berg, Miiller als
ein Geschopfe ausdampfender und ausrauchender, ge-
bérender starker Korper - die hyperbolische Metapho-
rik der frithen Schauspielergedichte feiert Verwand-
lung als intensiven Lebensgenuss, den die Verstorbe-
nen ihren Zusehern selbst noch in der Erinnerung be-
reiten. Zirkulierende Energie als transformatorische
Kraft, wie Fischer-Lichte sie im Konzept einer >radika-
len Présenz«im Theater am Werk sieht, hat die jiingere
Forschung denn zu Recht fiir diese frithe Lyrik Hof-
mannsthals geltend gemacht (Singer 2010, 181). Das
Gedichtnisgedicht auf Kainz erkennt im Schauspieler
allerdings auch den Fremdling, den grofien Einsamen
und in der Verwandlung doch Unwandelbaren, der
sich nie ganz in das Geheimnis des Daseins verstricken
lasst. Allein in dieser Trennung und Distanzierung
vom Leben allerdings konne dieses als Ganzes erfah-
ren, die Totalitat von Leben und Tod letztlich geistig
erfasst werden. »Du Geist!«, lautet denn auch die Apo-
strophe an Kainz, wenn diesem die Eigenschaft zu-
gesprochen wird, den Abgrund zwischen Leben und
Tod zu ermessen. Kainz kann damit gleich dem Dich-
ter iber seine irdische Tatigkeit hinaus als schopferisch
Wirkender lyrisch inszeniert werden (Ohl 1990, 249).
Gattungsgeschichtlich lassen sich die Schauspieler-
gedichte der Kasuallyrik zuordnen und sind eng an den
Anlass, der Rezitation vor der Gedachtnisgemeinde im
Theater, gebunden. Dass die Schauspielergedichte auch
auf die bis in die Antike zurtickreichende Tradition der
Nach- und Trauergesiange bezogen und diese deshalb
elegisch grundiert seien, wurde in der Forschung im-
mer wieder betont (Exner 1975, 208-210). Vor dem
Hintergrund barocker Leich-Abdankungen hat ins-
besondere Ohl auf Hofmannsthals Neuakzentuierung
aufmerksam gemacht, die das Verhaltnis des Todes zur
Kunst explizit thematisiere (Ohl 1990, 225). Mayer
sieht in der Form »sprachlich-hymnischer Evokation,
wie sie insbesondere das Kainz-Gedicht aufweise, ge-
radezu eine Vorwegnahme Rilkescher Elegien und So-
nette (Mayer 1993, 29). Indem gerade der »Bote aller
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Boten, als der Kainz angesprochen wird, auch mit
dem Tod gleichgesetzt werden kann, erweist sich das
Spannungsverhaltnis von in der Erinnerung nicht still-
zustellender schauspielerischer Verwandlungsfihig-
keit und der sich in der rezitativen Evokation konstitu-
ierenden, innehaltenden Trauergemeinschaft als die
subtile poetische Leistung der Schauspielergedichte.
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