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Das barocke Jesuitentheater und sein nach
Rom entschwundener Chefdramatiker

Ein Tod in Rom

Als Jakob Bidermann, der wohl bedeutendste Dramatiker des Jesuitenordens,
1639 starb, hatte er die rund zwei letzten Jahrzehnte seines Lebens in der ewigen
Stadt verbracht. Aus der rdmischen Perspektive sind ihm seine bescheidenen
Augsburger Anfinge vielleicht ganz aus dem Sinn gekommen. Der Prunk lie-
bende Barberini-Papst Urban VIII. barockisierte in jenen Jahren mit staunens-
wertem Ehrgeiz das Stadtzentrum Roms. 1626 konnte nach etwa 120 Jahren
Bauzeit der Petersdom eingeweiht werden. Der Star-Architekt und Bildhauer
Gian Lorenzo Bernini erhielt hier seine epochemachenden Aufiragsarbeiten.
Wohnte Bidermann der Petersdom-Einweihung bei? In seinen ,Heldenbriefen®
feiert Bidermann jedenfalls die architektonischen Glanzleistungen unter dem
stidtelicbenden, ,urbanen‘ Papst und lisst ihn vom spitantiken Kaiser Konstantin
loben. Rémische Wutbiirger hingegen hassten die verschwendungssiichtigen
Grof3projekte des Kirchenoberhaupts. Und auch die glanzvolle Theater- und
Opernszene Roms, wie mag sie auf den Ordenstheologen Bidermann, der mit
so groflem Engagement am Augsburger Jesuitengymnasium Schultheater ge-
spielt hatte, gewirkt haben? Giulio Rospigliosi etwa arbeitete in den 1630er-Jahren
in Rom als Librettist, dramatisierte dabei innovativ das Operngenre — und wurde
schliefflich Papst Clemens IX. Bidermann schrieb in Rom allerdings keine Bithnen-
werke mehr. Hatte er sich fiir seine Schultheaterstiicke zu schimen angefangen?
In Widmungen seiner spiten Werke spricht Bidermann vor allem in heiterem
Ton zu seinem viterlichen Férderer Muzio Vitelleschi, dem gelehrten Jesuiten-
general aus dem romischen Stadtadel. Vertrautheit mit dem romischen Adel,
der seine Vorfahren bis auf antike Helden zuriickfithrte, hatte sich bei dem aus
dem schwibischen Ehingen gebiirtigen Jesuiten eingestellt. Als Biicherzensor
wurde Bidermann von Muzio Vitelleschi nach Rom geholt. Welche Aufgaben
er hier iibernommen hat, welche Biicher er zensierte? Wir wissen es nicht. Der
Katalog verbotener Biicher (Index Librorum Prohibitorum) war erst vor einem
guten halben Jahrhundert eingefiihrt worden.! Wie sah die Arbeit eines Zensors
jener Zeit aus? Sollen wir uns Bidermann vorstellen, wie er iiber einen Stapel
von denunzierenden Briefen gebeugt seine mithsame Lekriire-Arbeit verrichtet —
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die Rechtgliubigen verteidigt, ausfiihrliche Textbearbeitungen vornimme,> Hi-
retiker unnachsichtig indiziert? Bidermann-Biographen haben zumeist lapidar
darauf hingewiesen, dass wir iiber seine Rolle als Biicherzensor véllig im Un-
klaren sind.? Ein berithmtes Opfer der Zensur-Behérden jener Jahre kennen
wir freilich, auch weil der Augsburger Bertolt Brecht ihn im atemaren Zeit-
alter auf die Biihne brachte. Galileo Galilei wird im April 1633 in Rom der
Prozess gemacht. Bidermanns Ordensbruder, der Jesuit Melchior Inchofer, ist
im Prozess gegen Galilei engagiert. Bei Bidermanns Rolle in zeitgendssischen
Verfahren tappen wir dagegen im Dunkeln. Zwei Jahre vorher hatte ein ande-
rer, aus heutiger Sicht spektakulirer Prozess in Rom stattgefunden. Mary Ward
wurde von Miinchen aus vor die kirchlichen Tribunale geladen. War Bidermann
dariiber entsetzt oder gar belustigt, dass eine Frau einen weiblichen Zweig des
Jesuitenordens griinden wollte? Oder hat er, wir kénnen es uns nur wiinschen,
die Zielstrebigkeit der sympathischen Frau wohlwollend verfolgt? In unmicttel-
barer zeitlicher Folge auf diese beiden Prozesse versffentlicht Bidermann sprach-
gewaltige Heldenbriefe, in denen die groflen Minner der Kirche wie Petrus,
Hicronymus oder Augustinus zu Wort kommen. Uber sein fritheres Schaffen
und seine Jugendwerke duflert sich Bidermann in diesem Werk besonders ab-
fillig. Hifliche Kinder seien es, die er am liebsten in der Wiege erwiirgt hit-
te — wenn sich nicht wohlwollende Freunde bis heute dagegen aussprechen
wiirden.* Meint Bidermann dabei etwa gar seine berithmten Schauspiele, den
Augsburger ,Cenodoxus’ oder den in Dillingen entstandenen ,Philemon Martyr',
grof8e Erfolgswerke in Bidermanns Herkunftslanden? Vieles spricht dafiir, dass
der Jesuit hier einem allgemeinen Bescheidenheitstopos folgt. Doch eine kiihle
Distanz des Neu-Rémers, der sich zugleich in Tusculum auf den Spuren Ciceros
wihnt, gegeniiber seiner Prigung in der alten schwibischen Heimat ist auch zu
spiiren. Es gehort zur Ironie der Geschichte, dass wir heute iiber den Karriere-
sprung Bidermanns ins prachtliebende, barocke Rom so wenig wissen, die pro-
vinziellen Anfinge und Wirkméglichkeiten des schwiibischen Schultheaterautors
dagegen eine kaum mehr zu iiberblickende Flut von Forschungsliteratur her-
vorgebracht haben. Zum ,Siege gefiihrt*? habe noch so manche Inszenierung
der Nachkriegszeit Bidermanns Stiicke, formulierte ein bayerischer Publizist vor
ein paar Jahren pointiert. Den wahren Glauben siegreich vor Augen zu stellen,
das lieRe sich in der Tar denn auch als das Wesensmerkmal Bidermanns und des
jesuitischen Theaterschaffens allgemein hervotheben.

Theater als Augenheilkunst fiir die Gldubigen

Den christlichen Glauben vor aller Augen sichtbar werden zu lassen, das hatte
Bidermann mit geradezu spieletischer Leichtigkeit etwa in seinem Dillinger
Mirtyrerdrama ,Philemon Martyr‘ von 1618 verstanden. Ein @ngstlicher, wenn
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nicht gar feiger Christ und ein trinkfreudiger Schauspieler tun sich darin im
Zeiralter der spitantiken Christenverfolgung zusammen. Der Schauspieler spielt
den Christen, schliipft in dessen Kleider, opfert angesichts der drohenden Folter
der heidnischen Gatterwelt — das ist der Plan. Der wenig heldenhafte Christ
kann so weiter, ohne Gott zu leugnen, Christ bleiben, hilt sich Arger mit der
Gesinnung schniiffelnden Staatsgewalt aber vom Leib. Doch dem Schauspieler
Philemon, der eigentlich den ,Brotgott’ anbetet, widerfihrt ein Bekehrungser-
lebnis, das seinen Hunger nach metaphysischer Wahrheit wecke. Jupiter kann
er nicht mehr opfern und geht fiir seinen gewonnenen christlichen Glauben
standhaft in den Tod. Der Jesuit Bidermann inszeniert die Heiligenlegende des
Philemon nach Laurentius Surius als eine sinnliche Komadie @iber das richtige und
falsche Sehen. Polternd und fluchend stiirzen in der ersten Szene die antiken
Géotter auf die Bithne, beschweren sich @iber ihren Rauswurf aus dem Himmel
der Gliubigen. Jupiter ohne Blitze, Vulcanus ohne Ofen, Cupido ohne Pfeile,
die antike Gétrerwelt ist der Schaulust und dem Gelichter der Zuschauer von
Anfang an ausgesetzt. Dimonisch schmieden die entthronten Gotter wie zwie-
lichtige Wirtshausbesucher dafiir Rache und Riickkehrpline. Auch die Idola-
trie, den Gétzendienst, fithrt Bidermann personifiziert vor, hatte diese doch
Agypten dank des Christentums fast ginzlich verlassen miissen. Knoblauch und
Lauch seien allein als Gotter geblieben, Géteer in Krokodils- und Stiergestalt
haben dem Land schon den Riicken gekehrt, klagt Idolatria. Schallendes Ge-
lichter einer ecclesia triumphans, so ist es unzweifelhaft die Intention, ertént
auch gegeniiber dem polytheistischen Agypten. Doch in den Folterverhoren der
Christenverfolgung ist weit weniger offensichtlich, wer hier nur den wahrhaft
Gliubigen spielt und wer sich zum wahren Glauben bekennt. Der Christen-
hasser Arrianus ist begeistert, wenn der Schauspieler Philemon sich als Christ
bezeichnet und hilt ihn fiir einen virtuosen Mimen, der sich komédiantisch
iiber die starrsinnigen Christen lustig macht. Philemons folgendes Martyrium
wird umgekehrt aber fiir den glaubensblinden Arrianus dann zur Folter. Von
einem Pfeil im Auge getroffen, wiinscht sich Arrianus eher den Tod als die
schmerzhafte Erblindung. Als auch Arrianus sich zu Christus bekennt, heilt
sein Auge. Gliubiges Sehen als inneres Erkennen der gottlichen Gesetze und
barocke Sinnenlust stehen nicht im Widerspruch, sie bedingen sich gegenseitig,
Der Schauspieler ein Held! — Wenn die innere Wahrheit des christlichen Glau-
bens denn auch seine Darstellungskiinste sinnreich durchdringt. So kann die
schreckliche Angst vor dem irdischen Leid iiberwinden werden, die personifi-
ziert im 3. Akt erscheint und das Einstehen fiir den Glauben bis in den schreck-
lichsten Tod fordert. ,redit oculus, valet, videt — das Augenlicht kehrt zuriick,
er lebt, er sicht”® staunt freudig gerade der antike Oberinquisitor Storax, selbst
ganz Auge (,totus oculus®) — und doch blind. Das Theater als Heil-Anstalt fiir
die kranken Zuschaueraugen, in dem das Publikum in den gttlichen Heilsplan
blicken kann, so verstand Bidermann sein Theaterschaffen als Ordensmann.
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Bereits in scinem Erstlingswerk, dem 1602 in Augsburg uraufgefiihrten
,Cenodoxus’, stand der Gegensatz von Schein und Sein, weltlichem Ansehen
und gdulicher Wahrheit im Zentrum der Gelchrtentragddie. Der hoch gerithmre
Dokrtor Cenodoxus von Paris findet vor Gottes Richterstuhl keine Gnade. Eigen-
licbe und Heuchelei des eitlen Universititsdozenten triumphierten im Leben
iiber Schurzengel und Gewissen. Wihrend er im Todeskampf mit der Krank-
heit ringt, schlagen auf einer Simultanbiihne die Teufel schon lustig auf ihren
Trommeln und feiern den Fall des Gelehrten in die Hélle. Das Gewissen, der
innere Richter, bezeugt in einem postmortalen Verfahren, wie sehr der Gelehrte
auch noch vor dem gottlichen Richter litgt.” Die Angst, die die Zuschauer zwei-
fellos iiberkam, als der personifizierte Tod von der Biihne herab sein nichstes
Opfer suchte, war als Ruf zu Umkehr und Bufle zu verstehen. Die Angstpada-
gogik erweist sich damit als heilsnotwendig. Im Dienst am Glauben, als Glau-
benspropaganda, sollten Bidermanns Theaterstiicke witken, auch wenn Teufel
und Tod dabei im Theater Angst und Schrecken zu verbreiten hatten.

Die Revolution als Spiel —- globale Missionspldne

Als Jesuit und Dramatiker dachte der Glaubenspropagandist Bidermann global.
Den indischen Barlaam-und-Josaphat-Stoff, der bis auf die Vita Buddhas zu-
riickreicht, bearbeitete er gleich zwei Mal. Seine in Dillingen 1617 entstandene
,Cosmarchia’, ein Weltkampf als Theaterschauspiel, handelt von den Einwohnern
der Stadr Cosmopolis. Diese Kosmopoliten sind alle Schauspieler und inszenieren
jihrlich die Einsetzung eines stadtfremden Kénigs, der nach nur kurzer Herr-
schaft ins Exil geschickt wird. Der Jahreskonig, der seine Herrschaft exzessiv
genieft, ist im barocken Gleichnis der irdischen Verganglichkeit verfallen. Nur
wenn es ihm gelingt, wihrend seiner Herrschaft fiir die Zeit danach (das Jenseits
im christlichen Verstindnis) zu sorgen, ist seine Regentschaft wirklich gegliick.
Bidermanns Drama entwickelt virtuos die Absetzung des Jahreskénigs als insze-
nierte Revolution der Schauspieler-Biirger, die sich in diesem Moment fiir die
Regisseure des Thronsturzes halten. Deine Herrschaft war ja nur ein Spiel zu
unserer Unterhaltung, triumphieren die Biirger und rufen die Revolution als ,lu-
dum maximum® aus.? Allerdings kehrt bei Bidermann der Jahreskénig mit einer
Armee aus dem Exil zuriick, besiegt im Krieg die Schauspieler und etabliert seine
Herrschaft von Neuem. Es wird klar: Nicht auf einen jenseitigen, von Gott erst
zu verwirklichenden Staat ziele das Drama. Zum Vorschein gelangt ein irdischer,
christlicher Idealstaat, der zwar keinesfalls demokratisch, jedoch am Heil aller
Untertanen interessiert ist — auch wenn dieses Heil durch Gewalt und Krieg er-
zwungen wurde. Bidermanns Anlage des Dramas zeigt unmissverstindlich, dass
die Riickkehr des Jahreskdnigs nach Cosmopolis seine zeitgenéssische, hoch poli-
tische Deutung des Barlaam-und-Josaphat-Stoffes vorfiihrt. Noch kurz vor seiner
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Berufung nach Rom, der wohl wahren Cosmopolis jener Zeit, wendet er sich
wieder dem indischen Stoff zu und legt ein weiteres ,Josaphat*-Drama vor.?

Als Mitglied des Jesuitenordens wird Bidermann in den rémischen Jahren
die sich iiberstiirzenden, schockierenden Nachrichten aus Japan auch mit seinen
Briidern besorgt besprochen haben. Konnte der Jesuitenorden an die 150 000
Japaner im 16. Jahrhundert zum Christentum bekehren,” verschlossen sich die
Inselherrscher zusehends gegeniiber den europiischen Missionaren. Blutige
Christenverfolgungen besonders in den ersten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts
setzten in Japan der jesuitischen Missionsarbeit ein Ende. Zugleich begannen ja-
panische Mirtyrer die europiischen Biihnen bis weit ins 18. Jahrhundert hinein
zu bevélkern. 1614 berichten die jesuitischen Jahresbriefe etwa von dem stand-
haften japanischen Adeligen Titus, 1624 findet in Mindelheim sein christliches
Zeugnis auf der Bithne ihren Niederschlag, 1629 wird eine ,Titus Japon‘-Bear-
beitung in Augsburg als Druck vorgelegt. Besonders die Glaubenstreue der drei
Kinder des Titus, die der unter der Folter unbeugsame Christ an seine Verfolger
ausliefern muss, trug zum mafigeblichen Erfolg des Mirtyrerdramas bei. Eine
andere populire japanische Stofftradition behandelt das Schicksal des Protasius
von Arima, der aus Staatsrison seinen Sohn Miguel Naozumi mit einer heidni-
schen Partnerin vermihlt und damit die christliche Ehe mit seiner ersten Ehefrau
Martha auflést. Die Macht des Herrschers Protasius verfillt, sein Sohn wender
sich wieder dem Buddhismus zu, Vater Protasius wird schlieflich hingerichtet.
Der Stoff diente vor allem exemplarisch zur Veranschaulichung einer schlechten
Erzichung des Sohnes sowie als Ehebruchsdrama, oft in Anlehnung an biblische
Davidstragédien. Auch im japanischen Gewand treten damit die didaktischen
Absichten eines Schultheaters deutlich hervor. Das ,pietitvolle Verhalten® japa-
nischer Kinder gegeniiber ihren Eltern zeigt etwa auch ein weiteres Schauspiel,
in dem sich Sehne filschlicherweise als Morder stellen, um ihren armen Eltern
eine stattliche Belohnung zukommen zu lassen. Ein solches Theaterstiick wurde
noch 1736 in Kaufbeuren aufgefiihrt.” Selbst bei einem Besuch der im 18. Jahr-
hundert fertig gestellten Studienkirche in Dillingen fillt die Vermischung von
imaginierter japanischer Kultur und familiirer Bindung sofort ins Auge: Im
Deckenfresko der Studienkirche verabschieden sich die drei heiliggesprochenen
Paul Miki, Jakob Kisai und Johannes de Goto von ihrem Vater und gehen in den
Mirtyrertod. Tédliche Auseinandersetzungen im gefahrvollen Missionseinsatz
waren fiir den global agierenden Jesuitenorden jener Zeit alltiglich.

Konfessionskonflikte und humanistischer Pazifismus

Als 1582 das Jesuitengymnasium St. Salvator in Augsburg erdffnet wurde, hatte
man sich auch hier ganz der energischen Durchsetzung der katholischen Re-
formen in der Stadt verpflichtet. Das Schultheater war dennoch ebenso fiir
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einen pazifistischen Geist in Dienst zu nehmen. Jakob Pontanus, der aus
Bohmen gebiirtige wichtige Theatertheoretiker und Lehrer Bidermanns,
schrieb etwa ein ,Stratocles sive bellum® bertiteltes Werk.!? In diesem bricht
ein pubertierender Schiiler aus dem tristen Lernalltag aus und will mit sei-
nem Freund in den Krieg ziehen. Sogar eine Biichse feuert er auf der Bithne
ab und fuchtelt wutentbrannt mit einem Dolch. Das seien nun seine logi-
schen Schliisse und seine rhetorischen Mittel, triumphiert er gut gelaunt.
In die Niederlande oder nach Ungarn, egal, Hauptsache die Hirne aus den
Schideln tropfen lassen und die warmen Eingeweide der Feinde mit kaltem
Eisen durchwiihlen. So die Splatter-Phantasien des jugendlichen Fanatikers,
der am liebsten mindestens tausend Tiirken téten wiirde. Erst als den beiden
kriegslustigen Schiilern zwei heruntergekommene Séldner begegnen, kénnen
diese vom Kriegsdienst abraten. Vom Gliick des Wiedersehens mit Frau und
Kindern triiumt der eine Kriegsheimkehrer gar und stellt den pubertierenden
Militaristen ein familidres 1dyll als Ideal entgegen. Beim gemeinsamen Essen
kehren alle vier erleichtert dem Krieg den Riicken. Pontanus hat sein Werk
mit zahlreichen Argumenten unterlegt, die er vom groffen Humanisten Eras-
mus von Rotterdam aus dessen beriihmtem Traktat ,Dulce bellum inexpertis’
iibernahm.” Die Szenen sind fast ausschliefflich dialogisch angelegt, so dass
die Jesuitenzdglinge bei der Inszenierung darin geschult wurden, rhetorisch
ihre Argumente iiberzeugend darzulegen. Auch das Scheitern des Lehrers,
den kriegslustigen Stratocles weiter an die Schulbank zu binden, wird da-
durch plausibel, dass der Lehrer selbst die Erklirung fiir das Schiilerverhalten
gibt: mangelnde Lebenserfahrung, iiberschiefende Krifte und Mafllosigkeit
im Tun. Wer Jugendliche grundsitzlich fiir dumm (,stultos®*) halte, so der
Lehrer, liege meistens nicht falsch. Das pazifistische Plidoyer ist damit auch ein
vehementes Plidoyer fiir die umsichtige Erziehung in den Jesuitengymnasien,
die vor vielen Dummbheiten bewahren kénne. Die Eltern unter den Zuschauern
im Theater werden bei dieser Aufﬁlhrung Ende des 16. Jahrhunderts sicher genau
zugehort haben.

Ohne Frauen, ohne Perspektive. Jesuitische Geschlechterrollen

Doch wenn die familiire Erziehung ein so grofles Gewicht in den ‘Theater-
inszenierungen erhielt, wie steht es dann um die Rolle der Frauen in den
Jesuitendramen? Wenig wurde hierzu bisher geforscht. Sowohl in den aus-
fihrlichen Bestimmungen fiir das Collegium Romanum, die der Pater Jakob
Ladesma 1564/ 65 verfasste, als auch in der berithmten ,Ratio Studiorum® von
1591 findet sich einerseits das Verbot, Frauen an den Theatervorfihrungen
des Jesuitenordens teilnehmen zu lassen, andererseits der strikte Hinweis, die
Schiiler diirften nicht in Frauenkleidern auf der Biihne erscheinen.'” Allego-
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rische (weibliche) Darstellungen von Tugenden, Religion und Kirche sollten
folglich gerade im Kopf- und Brustbereich auf feminine Ausstattung verzichten,
um pidagogisch keinen Schaden anzurichten. Als 1583 die erste Theatervor-
stellung am Jesuitengymnasium in Augsburg gegeben wurde, ist davon aller-
dings nicht die Rede: ,Eine groffe Menschenmenge strémte zusammen, kein
Alter, Stand, Geschlecht und keine Religion war ausgeschlossen. Selbst Ge-
lehrte der lutherischen Schule, die teils eingeladen worden waren, teils unge-

6, so kann man in der ,Historia Collegii Augustani* le-

beten waren, kamen®
sen. Scheinbar gab es sogar Sondervorstellungen fiir Frauen, manchmal auch
abgetrennte Frauenbereiche im Publikum. Auch soll es vorgekommen sein,
dass sich besonders theaterbegeisterte Midchen dennoch unter die minn-
lichen Zuschauer geschlichen haben.” Wie sicht es dann mit weiblichen
Glaubensheldinnen im Jesuitentheater aus? Auch wenn hier den Minnern
weit mehr der Vorzug gegeben wurde: Ein besonders eindriickliches, positives
Beispiel liefert der aus dem Umkreis der bretonischen Artusepik entnommene
,Hirlanda‘-Stoff. Hirlanda, Frau von Kénig Artus, bezichtigt man der Untreue
an ihrem Mann. Zur Strafe fiir ihren Ehebruch, so die basartigen Geriichte,
habe sie gar ein Tier zu Welt gebracht. Hirlanda wird ihr Erstgeborenes ge-
nommen, sie flicht vom Hof und lebt als Schafhirtin in stiller Hingabe zu
Christus. Artus wendet sich schliellich wieder seiner Frau zu, das kurze Ehe-
gliick allerdings zerstéren erneut gestreute Untreue-Geriichte. Artus selbst
will darauf Hirlanda zum Tod im Scheiterhaufen verurteilen. Doch der zur
rechten Zeit erscheinende Sohn Hirlandas rettet seine Mutter, worauf Hir-
landa und Artus am Ende des Schauspiels ein Einsiedlerleben in der Wiiste
beginnen. Hirlanda ertriigt das ihr zugefiigte Leid als stille Dulderin, vertraut
auf Gott und wird von ihrer Liebe zu Christus getragen. ,Hirlanda*-Dramen
waren im siiddeutschen Raum iiberaus populir: 1728 inszenierten erwa die
Mindelheimer Jesuiten den Stoff, eine deutschsprachige Version kam bereits
1700 in Kempten auf die Biihne.” Der grofie Jakob Bidermann dagegen hat
sich an seine Ordensgebote gehalten und keine weibliche Figur zur Glaubens-
heldin seiner Schauspiele erkoren. Allein Eva, die siindhafte Mutter aller
Menschen, erscheint in seinen 1638 in Rom verfassten ,Heldinnenbriefen® als
Verfasserin gleich mehrerer Briefe und driickt ihre Reue iiber den Siinden-
fall aus. Doch auch als liecbende Mutter wird Eva kenntlich.” Bidermanns
Frauenbild kann damit allerdings kaum als innovativ bezeichnet werden. Fiir
die biirgerliche Bithne des 18, Jahrhunderts hingegen waren in der Folgezeit
weibliche Figuren und natiirlich auch Schauspielerinnen oder gar Direktricen
von Schauspieltruppen eine Selbstverstindlichkeit. Ist die fehlende Frauen-
quote daran schuld, dass sich das Publikum von den Biihnen der Jesuiten
in nachbarocken Zeiten abwendete? So iiberspitzt zu fragen, macht zumin-
dest kenntlich, wie sehr die biirgerliche Emanzipation das Familienbild im
18. Jahrhundert revolutionierte.
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Der Niedergang des Jesuitentheaters

Vieles wurde iiber den Niedergang des Jesuitentheaters im 18. Jahrhundert ge-
sagt. Fiir Augsburg mag hier der witkmichtige Prediger Franz Neumayr als Bei-
spiel dienen. Neumayr, ein wortgewaltiger Jesuit mit ausdrucksstarker Physi-
ognomie, bemiihte sich in seinem 1751 erschienenen Werk ,Idea Poescos® um
eine Anniherung des Jesuitentheaters an die Richtlinien des franzésischen
Klassizismus und der Gottschedschen Dichrungstheorie. Tugendliebe ist fiir
Neumayr oberstes Gebot. Szenische ,Meditationen® sieht er denn auch als po-
etisches Leitprinzip, denn in diesen werden Affekte beim Zuschauer erzeugt,
die auf das Ubernatiirliche der Schopfung hin angelegt seien. Als ,aszetisches
Theater* formuliert Neumayr seine dramentheoretischen Programmschriften,
macht in seinen Werken den ,fures temporis‘ den Prozess und begribt in einer
allegorischen Komédie die unverniinftigen Begierden. Dies alles ist hier ver-
bunden mit den rigorosen Vorgaben nach den Einheiten von Ort, Handlung
und Zeit, wie sie im franzésischen Klassizismus und bei Gottsched zu finden
waren.” Vier Auflagen erlebte Neumayrs ,Idea Poeseos’ und beweist damit den
Bedarf nach Reformen in der jesuitischen Theaterpraxis,” die nicht mehr aus
sich selbst heraus innovativ zu wirken vermochte. Hatte die Theaterlandschaft
der Zeit nur darauf gewartet, Neumayers am franzdsischen Klassizismus ge-
schulte Jesuitendramen zu sehen? Wohl kaum. Biirgerliches Trauerspiel, nicht
zuletzt Stiirmer und Driinger kiindigten sich bereits auf den Biihnen an und
diese lieBen sowohl den franzésischen Klassizismus als auch die Ordensdramen
alt aussehen.

Als Jakob Bidermann seine letzten Lebensjahre in Rom verbrachte, war er
von Krankheit gezeichnet. Im Collegium Romanum wird von einem Schlag-
anfall berichter, in dessen Folge Bidermann an einem Arm und Fuf behindert
worden sei.?? Eine grofle innere Erbauung gehe von seinem Lebensbeispiel aus,
heiflt es weiter im Eintrag des romischen Kollegs — sowohl durch seine Tatigkeit
als Biicherzensor als auch durch seine vielen Werke. Im siiddeutschen Raum
breitete sich indessen Bidermanns Ruhm weiter aus,? erzielte zeitgleich sein ,Jo-
hannes Calybita“~Drama grofle Publikumserfolge. Unerkannt lebt dieser Heilige
Johannes Calybita, der aus Heimweh nach Hause zuriickkehrt, als Almosen-
sammler bei seinen Eltern. Seine Mutter ekelt der Anblick des bettelnden Sohnes,
den sie nicht als den ihrigen erkennt, gar an. Sie ldsst thn entfernen. Bider-
manns spite Lebensjahre haben mit jenem Heiligenschicksal wenig gemein:
geliebt und verehrt in der provinzicllen Heimat und doch ein fremdgewordener
Theaterheiliger, der sich zusehends von seiner Fangemeinde entfernte und als
Kosmopolit in der rémischen Machtzentrale verschwand.
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