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,,Uber amerikanischen Stiefeln schwebend*

Der Tiger auf deiner Schulter von Giinter Ohnemus
Ein postmoderner Adoleszenzroman

Von Friedmann Harzer

Wiederkehr des Erziihlens

Totgesagte leben linger. Nachdem man 1968 schon das Ende der Literatur ausgeru-
fen hatte, diirfte die These, dass man in der Postmoderne wieder erzihlen darf, zu-
mindest flir alle Hedonisten unter den Leser(inne)n eine gute Nachricht gewesen
sein.' Nikolaus Forster hat solcher Wiederkehr des Erziihlens in der Postmoderne ein
ganzes Buch gewidmet, in dem er folgende Thesen verficht. Erstens:

,»Die Literatur, die wieder zu erzihlen beginnt, lisst sich [...] als Gegensatz zum Ver-
stummen der modernen Kunst verstehen, als Gegentendenz zum Schweigen und zur
Leere durch fortschreitende Negation des Alten, als Negation der Negation. [Dabei]
handelt es sich [...] um den Anspruch, iiber das gesamte literarische Material, seien es
Gattungen oder Stile, Themen oder Motive, frei zu verfiigen. [...] Die neue Poetik, die
die Wiederkehr des Erzdhlens impliziert, hat dem Ideal der Authentizitdt abgeschwo-
ren und sich stattdessen aus einer Distanz heraus auf einen spielerischen Umgang mit
dem literarischen Material der Tradition eingelassen.“2

Und zweitens:

»Die Texte der Wiederkehr des Erziihlens iiben [...] eine doppelte Kritik: zum einen an
der realistischen Tradition des 19. Jahrhunderts, zum anderen an der avantgardisti-
schen, formalistischen Tradition, die sich an einer Asthetik der Negativitit im Sinne
Adornos orientiert. Was diese beiden Traditionen trotz der offensichtlichen Differen-
zen miteinander verbindet, ist ihr impliziter Mimesis-Begriff, von dem sich die Texte
der Wiederkehr des Erzdhlens deutlich abgrenzen.*

In Romanen von Patrick Siiskind, Robert Schneider oder Christoph Ransmayr, von
Wolfgang Hildesheimer, Urs Widmer und Hubert Fichte widersetze sich ein entspre-

Vgl. das beriichtigte Kursbuch 15 zum Tod der Literatur vom November 1963.

2 Vgl. Nikolaus Forster, 1999, Die Wiederkehr des Erziihlens. Deutschsprachige Prosa
der 80er und 90er Jahre, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, S. 54f.

3 Ebd., S. 166f. Vgl. v. a. Walter Benjamin, 1930, Krisis des Romans, in: Die Gesell-
schaft 1, S. 562-566; Theodor W. Adorno, 1980, Standort des Erzihlers im zeitgends-
sischen Roman [1958], in: Noten zur Literatur I, hrsg. von Theodor W. Adormo, Frank-
furt a. M.: Suhrkamp, S. 6-22, schreibt Benjamins geschichtsphilosophisch fundierte
Kritik illusionistischen und realistischen Erzihlens weiter aus.
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chend verspieltes Erziihlen den Authentizititsforderungen der Dokumentarliteratur
der 60er-Jahre einerseits, der Neuen Subjektivitit der 70er-Jahre andererseits.”

Was kehit aber wieder, wenn das Erzihlen wiederkehrt? | Es handelt sich®, so
Forster, ,,um Texte, die scheinbar naiv Geschichten erzéhlen, indem sie Hauptfiguren
einfiihren, mit durchgingigen Handlungen aufwarten, phantastische Elemente inte-
grieren sowie Spannung und Unterhaltung bieten.*” Postmodern wiire solches Erziih-
len erstens, sofern es sich vom ermsten Pathos avantgardistischer, dokumentarischer
oder innerlichkeitszentrierter Schreibweisen distanziert, um dabei auch die Unterhal-
tungsfunktion von Literatur zu rehabilitieren, und zweitens, sofern es iberkommene
Erzihlertraditionen selbstironisch aufgreift, anstatt sie zu desavouieren und zu tiber-
winden.

,»Eine Art Aullenposten der amerikanischen Literatur®

Wie zu jedem auf einen Panorama-Blick angelegten literaturgeschichtlichen Entwurf
lassen sich auch zu Forsters Modell Gegenbeispiele finden. Eines ihrer prominentes-
ten diirfte der 1946 in Passau geborene Miinchner Ubersetzer, Literaturkritiker und
Erzédhler Giinter Ohnemus sein. Er hat seit 1982 vier Binde mit Stories und kurzen
Erzdhlungen, seit 1998 mittlerweile drei Romane und 2003 einen Essayband mit dem
Titel Ein Macho auf der Suche nach seinem Stuntman publiziert: Fiir seinen ersten
Roman Der Tiger auf deiner Schulter, der seit 2001 auch als Taschenbuch mit Mate-
rialien verfiigbar ist, erhielt Ohnemus 1999 den Turkan-Preis der Stadt Miinchen.® Es
handelt sich dabei um einen Adoleszenzroman, auch wenn der Schoffling-Verlag, in
dem das Werk zuerst erschienen ist, dies nicht unbedingt erwarten ldsst. Nach Carsten
Gansel bildet sich dieses Genre in der deutschsprachigen Jugendliteratur Ende der
80er-Jahre heraus. Gerade an Der Tiger auf deiner Schulter ldsst sich zeigen, dass die
entsprechenden Texte ,,bei aller Jugendspezifik keine dezidierte Zielgruppenliteratar
mehr {sind], sondern sich durch einen offenen Leserbezug aus[zeichnen]“7. Und in

4 Vgl. zur Dokumentarliteratur z. B. Giinther Wallraffs Industriereportagen (1966) oder
Erika Runges Bottroper Protokolle (1968) bzw. zur Neuen Subjektivitit die autobio-
grafischen Selbstvergewisserungen in Verena Stefans Héutungen (1973), Max Frischs
Montauk (1975), Bernward Vespers Die Reise (1977) oder Fritz Zorns Mars (1978).

5 Vgl. Forster, Die Wiederkehr [Anm. 2], S. 2.

6 Im Folgenden wird das Werk innerhalb des FlieBtextes nach der Erstausgabe, die 1998
im Schoffling Verlag erschienen ist, unter der Sigle Tiger abgekiirzt. 2002 erschien
dann der Roman Reise in die Angst und 2005 Als die richtige Zeit verschwand, beides
keine Adoleszenzromane mehr, sondern Thriller.

7 Vgl Carsten Gansel, 2002, Der Adoleszenzroman — zwischen Moderne und Postmo-
derne, in: Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur, Bd. 1: Grundlagen — Gattun-
gen, hrsg. von Giinter Lange, Hohengehren: Schneider, S. 359-398, hier: S. 369. Das
Genre fiihren manche Forscher zuriick bis auf Die Leiden des jungen Werthers (1774)
und Anton Reiser (1785-1790), auf Unterm Rad und Die Verwirrungen des Zoglings
Térlef {beide 1906), vor allem aber auf The Catcher in the Rye (1951), von dem unten
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diesem fiir postmoderne Literatur nicht unerwarteten Grenzgéngertum liegen auch die
didaktischen Moglichkeiten dieses einerseits auf Identifikation mit den Leser(inne)n
angelegten, andererseits intertextuell sehr komplexen Textes.

Zuvor hatte sich Ohnemus bereits einen Namen als Erzihler kleiner und kurzer
Geschichten gemacht mit den zuerst im Augsburger Maro Verlag erschienenen Bén-
den Zdhneputzen in Helsinki (1982), Die letzten grofien Ferien (1993) und Sieben-
undsechzig Ansichten einer Frau (1995).° Der Ton dieser Texte erinnert stark an den
postmodernen amerikanischen Autor Richard Brautigan, den Ohnemus ins Deutsche
iibersetzt hat,’ so stark sogar, dass Stephan Wackwitz die Kurzprosa Brautigans und
Ohnemus in einem Essay zu einem einzigen Werk zusammengefasst hat: Nur deswe-
gen konne er, Wackwitz, Brautigans frithen Tod und literarisches Schweigen ver-
schmerzen, weil Gunter Ohnemus dieses Werk mit seinen eigenen Geschichten kon-
genial weiter schreiben wiirde.'

Wenn Ohnemus nach 13 Jahren, in denen er vor allem Kurz- und Kiirzesttexte
veroffentlicht hat, einen ersten Roman herausbringt, scheint er auf den ersten Blick
Forsters These von der Wiederkehr des Erzihlens in der Literatur der 80er- und 90er-
Jahre zu bestitigen: Auch er erzihlt jetzt ,scheinbar naiv Geschichten [...], indem
[er] Hauptfiguren einfiihr[t], mit durchgingigen Handlungen aufwarte[t] [...] sowie
Spannung und Unterhaltung biete[t]“''. Uberdies hat er mit Der Tiger auf deiner
Schulter einen intertextuell vielstimmigen Text vorgelegt, der sich in erster Linie auf
angloamerikanische Vorbilder bezieht. Ohnemus, der fiir Die Zeif regelmifig ameri-
kanische Gegenwartsdichtung rezensiert, hat sich in seiner Dankesrede fiir den Al-
fred-Kerr-Preis denn auch selbst als ,,eine Art AuBenposten der amerikanischen Lite-
ratur bezeichnet.'” Sein erster Roman setzt das postmoderne Spiel mit der literari-
schen Uberlieferung indessen ein, um Empfindungen und Konflikte von Figuren dar-
zustellen, die auf der Schwelle zum Erwachsenwerden balancieren. Man kann Der Ti-
ger auf deiner Schulter — wie dies Henk Harbers schon fiir Siebenundsechzig Ansich-
ten einer Frau unternommen hat'> — deshalb auch als einen Versuch lesen, mit den

ausfithrlich die Rede ist. Geht man vom Umfang des entsprechenden Textkorpus aus,
ist es fur die deutschsprachige Literatur sinnvoll, von einer Konjunktur des Genres seit
den 80er-Jahren zu sprechen. Der Begriff adolescent novel stammt urspriinglich aus
der angloamerikanischen Literaturwissenschaft.

8 2006 erschienen Lauter halbe Liebesgeschichten.

Ohnemus hat z. B. auch die viel gelesenen Jugendromane Drei Freunde und Adam und
Lisa von Myron Levoy tibersetzt.

10 Vgl. Stephan Wackwitz, 1999, Metaliteratur, in: Merkur 53, 8. 737-742.

11 Vgl. Forster, Die Wiederkehr [Anm. 2], S. 2.

12 Vgl. Giinter Ohnemus, Zusammensto von Buch und Leben. Dankesrede bei der Ent-

gegennahme des Alfred-Kerr-Preises, in: Borsenblatt des deutschen Buchhandels 43
vom 29. Mai 1998, S. 19-21.

13 Vgl. Henk Harbers, 2000, Kann es postmoderne Liebesgeschichten geben? Die Erzih-
lungen von Giinter Ohnemus, in: Postmoderne Literatur in deutscher Sprache. Eine
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fiir die Postmoderne typischen literarischen Mitteln der poctologischen Selbstreflexi-
on und des polyphonen Schreibens ein Buch iiber die Liebe in den Zeiten der Pubertit
zu schreiben, das es — im Format des Adoleszenzromans — ernst meint mit seinen
Helden und seinem Thema. Von einer ironischen, gar coolen Distanz zu den zitierten
Erzihlmustern, Figuren, Texten und Themen kann jedenfalls keine Rede sein.

Der Tiger auf deiner Schulter jongliert mithin auf der einen Seite mit Traditio-
nen der Erzihlkunst eines Salingers oder Brautigans. Auf der anderen Seite verdankt
er sich aber gerade nicht jenem anti-mimetischen Impuls, wie Forster ihn als typisch
fiir die Wiederkehr des Erzcihlens ansetzt: So verspielt der Text iiber weite Strecken
ist, ,,dem Ideal der Authentizitiit* hat er keineswegs abgeschworen, er ist nur eben auf
eine im Sinne Umberto Ecos postmoderne Weise authentisch.'* Die Opposition von
realistischer, wirklichkeitsbezogener ,Mimesis® und rein text- bzw. kulturbezogener
Jmitatio* greift im Falle dieses Romans zu kurz. Er setzt Verfahren intertextueller
JImitatio’ ein, um Gefiihle literarisch darzustellen und zu stilisieren: Und genau dies
wire seine Form von nicht nur text- und iiberlieferungs-, sondern wirklichkeitsbezo-
gener ,Mimesis‘; und die Wirklichkeit, auf die sich der Roman mit postmoderner
Chuzpe hiufig indirekt bezieht, sind die Emotionen seiner Figuren. Diese Gemenge-
lage lasst sich, das haben Erprobungen in neunten und elften Gymnasialklassen er-
wiesen, didaktisch fruchtbar machen, was indessen eine Analyse der narrativen und
intertextuellen Verfahren dieses Romans voraussetzt.

,,Es ist wirklich ein zicmlich mieser Plot*'°

In der Geschichte Karen aus den Siebenundsechzig Ansichten einer Frau'® findet sich
eine Keimzelle fiir Der Tiger auf deiner Schulter, die weitgehend dem dritten der ins-
gesamt siebzehn Kapitel des Romans entspricht. Worum geht es? Der siebzehnjihrige

Asthetik des Widerstands? (Amsterdamer Beitriige zur neueren Germanistik 49), hrsg.
von Henk Harbers, Amsterdam/Atlanta: Rodopi, S. 199-232.

14 Vgl. Umberto Eco, 1986, Nachschrift zum ,Namen der Rose‘. Miinchen: dtv [ital. zu-
erst 1983], S. 78f.: ,,Die postmoderne Ilaltung erscheint mir wie die eines Mannes, der
eine kluge und sehr belesene Frau liebt und daher weil}, dass er ihr nicht sagen kann:
,Ich liebe dich inniglich®, weil er weiB, dass sie weifl (und dass sie weif’, dass er weif3),
dass genau diese Worte schon, sagen wir, von Liala geschrieben worden sind. Es gibt
jedoch eine Losung. Er kann ihr sagen: ,Wie Liala jetzt sagen wiirde: Ich liebe dich in-
niglich.* In diesem Moment, nachdem er die falsche Unschuld vermieden hat, nachdem
er klar zum Ausdruck gebracht hat, dass man nicht mehr unschuldig reden kann, hat er
gleichwohl der Frau gesagt, was er ihr sagen wollte, nidmlich, dass er sie liebe, aber
dass er sie in einer Zeit der verlorenen Unschuld liebe.*

15 Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter {Anm. 6], S. 9f. Mit dieser Formulierung be-
schreibt der Ich-Erzdhler seine eigene Schullaufbahn — und streicht damit zugleich die
Kiunstlichkeit dieses Curriculums heraus.

16 Vgl Gunter Ohnemus, 1999, Siebenundsechzig Ansichten einer Frau, Frankfurt a. M.:
Fischer, S. 186-197.
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Held Vincent Beringer wird von seiner Mutter nach Vincent van Gogh meist ,Gogo*
gerufen. Er ist kein besonders guter Schiiler, aber ein guter Tennisspieler. Mit seinen
Eltern lebt er in Miinchen, der Vater ist Arzt, die Mutter Physikerin. Sein homosexu-
eller und mit dem HIV-Virus infizierter Bruder Benjy lebt als Tianzer in London.

Vincent verliebt sich zu Beginn des elften Schuljahrs, das er nach einem Ameri-
ka-Jahr wiederholen muss, in seine Mitschiilerin Karen Zimmermann, die er niher
kennenlernt. Die erfolgreiche Flucht vor einer Rockerbande, die den beiden auf dem
nichtlichen Nachhauseweg den Weg versperrt, wird zur Urszene dieser Liebesbezie-
hung. Karen hilft Vincent zunichst, Tiffany zu vergessen, mit der er wihrend seines
USA-Aufenthalts zusammen war; Tiffany hatte thm kurz vor seinem Riickflug den
Laufpass gegeben, weil ihre Eltern mit einem deutschen Freund nicht einverstanden
waren.

Die ebenfalls siebzehnjihrige Karen Zimmermann stammt wie Vincent aus
einer bildungsbiirgerlichen Familie: Thre Mutter ist eine viel reisende Modejournalis-
tin, Uiber den Vater erfahrt man nichts. Karen, ein intellektuell waches und friihreifes
Midchen, interessiert sich insbesondere fiir den Buddhismus. Sie bringt den religios
eher unmusikalischen Vincent mit ihren Zitaten und Erzéhlungen vom ersten Kapitel
an immer wieder und immer weiter zum Nachdenken.

Zwischen Vincent und Karen entwickelt sich eine Freundschaft, in der Sexuali-
tit weitgehend ausgeklammert bleibt; das zunehmend innige Verhéltnis der beiden
muss sich der Leser in erster Linie aus Diskussionen iiber Religion, Rassismus, Krieg
und gestorte Familienverhiltnisse rekonstruieren. Die beiden besuchen wie in einem
Ritual einen Sommer lang fast tdglich dieselbe Eisdiele, sie schwinzen den Unter-
richt, um mit dem Bus durch die Stadt zu fahren, um Menschen zu beobachten, um zu
fotografieren oder sich gegenseitig vorzulesen.

Das wie zeitlos dargestellte, einen Sommer dauernde Liebesgliick von Karen
und Vincent schldgt mit dem elften Kapitel ins Ungliick um, in dem ein bislang tabui-
siertes Familiengeheimnis ruchbar wird, auf das es bereits im zweiten Kapitel eine
Vorausdeutung gibt:'’ Karens Mutter hatte vor der Geburt von Karen eine Beziehung
mit Vincents Vater; als sie schwanger wurde, liel sie das Kind, die Halbschwester
oder den Halbbruder der beiden Hauptfiguren, abtreiben. Nach dieser tragddienhaften
Wende trennen die Eltern Karen und Vincent voneinander. Karen wird von ihrer
Mutter erst in die Schweiz, dann nach Frankreich gebracht. Vincent verliert der Leser
in einem elsdssischen Café aus den Augen, in dem er den Plan fasst, in Stidfrankreich
weiter nach seiner Freundin zu suchen.

Schon die Skizze der Geschichte zeigt, dass hier in einem sehr prizisen Sinn
von einer Adoleszenz erzihit wird. Der Psychoanalytiker Mario Erdheim versteht un-
ter ,Adoleszenz‘ jene Ubergangsphase, in der Jugendliche zwischen dem elften und
dem fiinfundzwanzigsten Lebensjahr ,,den Ubergang von der Ordnung der Familie in

17 Vgl Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 41f.
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die Ordnung der Kultur zu bewiltigen versuchen.'® Dementsprechend variiert die
Makrostruktur der ,Geschichte‘w das Thema ,Familie‘, wihrend der auf vielfaltige
Weise intertextuelle ,Text der Geschichte® diesen und auch seine Figuren in die Tra-
ditionen (s)einer ,Kultur® einschreibt. Der Text des Romans spiegelt, indem er stin-
dig zwischen dem Eigenen und dem Fremden hin- und herpendelt, jene dialektische
Bewegung wider, in der sich ein erwachsenwerdendes Selbst am Widerstand der an-
deren allmédhlich herauskristallisiert.

Reflektiertes Erziihlen: Die ,Geschichte® von Der Tiger auf deiner Schulter ist
also wesentlich von der am Ende frei gelegten Familientragddie gepriigt: Ein ver-
dringtes Tabu verbindet die beiden Hauptfiguren stirker miteinander, als sie es ah-
nen; und die an Anagnorisis-Szenen griechischer Dramen erinnernde Offenbarung
dieses Geheimnisses im 13. Kapitel erméglicht, dass die Geschichte des Romans so
tragisch wie offen endet. Den ,Text der Geschichte® lasst Ohnemus Vincent erzihlen,
wie es der noch namenlose Ich-Erzihler in der Story Karen schon vorgemacht hat.”’
Die tragische Hintergrundshandlung héalt dabei eine Fille einzelner Episoden
zusammen, die der versierte Geschichtenerzihler jeweils pointiert und anspielungs-
reich entwickelt und die man sich auch separat publiziert in einem der Erziihlbénde
von Ohnemus vorstellen konnte. Bereits hier zeichnet sich die Nihe zu Ohnemus’
Vorginger Salinger ab, der bekanntlich zehn Jahre an The Catcher in the Rye arbeite-
te und einzelne Episoden wihrend dieser Zeit als Kurzgeschichten im Voraus versf-
fentlichte.

Vincent unterbricht den Gang seiner Erzdhlung im Roman mehrfach, um, vor
seinem Computer sitzend, seine Schreibsituation zu reflektieren und zu kommentie-
ren.”! Zum ersten Mal lisst sich dies im Eingangskapitel beobachten:

»Ich will jetzt alles aufschreiben, was passiert. {ch will wenigstens einmal im Leben

die wichtigen Sachen nicht auslassen, und ich glaube, daB jetzt ein paar ziemlich wich-

tige Sachen passieren. Eigentlich wollte ich ein Tagebuch schreiben, aber die meisten

Leute schreiben in Tagebiichern immer alle diese intimen Sachen, die einen verlegen

machen, wenn man sie spiiter wieder liest, und ich will keine intimen Sachen schrei-
ben, die mich spiter irgendwann einmal verlegen machen, die mich dann vielleicht

18 Vgl. Mario Erdheim, 1996, Die Symbolisierungsfihigkeit in der Adoleszenz, in: Jung
und wild. Zur kulturellen Konstruktion von Kindheit und Jugend, hrsg. von Dorle
Dracklé, Berlin/Hamburg: Dietrich Reimer, S. 202-225, hier: S. 205; Hervorhebungen
von F. H.

19 Ich unterscheide mit Karlheinz Stierle, 1973, Geschehen, Geschichte, Text der Ge-
schichte, in: Geschichte, Ereignis und Erzdhlung, hrsg. von Reinhart Kosellek und
Wolf-Dieter Stempel, Miinchen: Wilhelm Fink, S. 530-34, zwischen ,Geschichte® (bei
Roland Barthes histoire) als die chronologisch lineare Reihen- oder Ereignisfolge eines
Plots und ,Text der Geschichte® (bei Barthes discours) als durch Analepse und
Prolepse, Raffung und Dehnung méglicherweise auch alineare Prisentation der Ge-
schichte in einer konkreten Erzdhlung.

20 Vgl. Ohnemus, Siebenundsechzig Ansichten einer Frau [Anm. 16].
21 Vgl auch Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 76, 173 oder 200.
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peinlich berithren, wenn ich ein alter Mann bin und keine Zihne mehr habe. Ich will
nur die wichtigsten Sachen nicht auslassen, die jetzt wahrscheinlich passieren. Oder
schon passiert sind.“ (Tiger, S. 24)

Neben dem Tagebuch-Projekt verwirft Vincent auch den Plan, einen Brief an seinen
besten Freund Tom zu schreiben. Stattdessen wendet er sich an eine fiktive Figur, die
20 oder 30 Jahre dlter ist — ungefahr so alt wie der reale Autor Ohnemus, der sich ge-
wissermaflen selber adressiert: Recht umstandslos ordnet er auch den kulturellen und
asthetischen Horizont seiner eigenen Jugend in den 60er- und 70er-Jahren dem Hel-
den aus den 90er-Jahren zu.

Mehrfache Reflexionen also, aber auch viele Riickblenden fiihren dazu, dass
Vincent die Geschichte seiner Sommerliebe zu Karen alinear vorbringt. Dieser
Kunstgriff bringt Ich-Erzdhler und Leser(in) einander ndher und verstirkt den Ein-
druck, hier werde aus einem authentischen Leben berichtet. Aufrichtiges Schreiben
wird vom Roman allerdings nicht ohne Selbstironie reflektiert. Im zweiten Kapitel er-
innert sich Vincent, dass er, als er als Achtjihriger in das Poesicalbum einer Mitschii-
lerin schreiben sollte, sich auf ,.etwas besonders Emsthaftes” (Tiger, S. 46) kapriziert
habe. Weil er sich seinerzeit fiir das Thema ,Krieg* interessierte, habe er iiber Bom-
benangriffe geschrieben und sich dabei den Unwillen der Eltern seiner Mitschiilerin
zugezogen: ,,Sie fanden, dass jetzt das ganze Poesiealbum versaut wire. Zerstort.”
(Tiger, S. 47) Der kleine Vincent hiitte wohl besser aus dem unerschopflichen Fundus
der Albumspoesie zitiert.

Intertextualitiit”: Abgesehen von wenigen Episoden wie der Verfolgung in der
.Nacht der Rocker* (Tiger, S. 22) oder der Reise in den Bayrischen Wald** ist Der
Tiger auf deiner Schuller eher handlungsarm, aber dafiir reich an Reflexionen und
Dialogen. Ohnemus konstruiert einen Echo-Raum, in dem eine Fiille von oft markier-
ten Anspielungen und Zitaten widerhallt. Man kann dabei unterscheiden zwischen
Einzeltextreferenzen auf andere Texte, Songs oder Kunstwerke und zwischen Sys-
temreferenzen auf ganze Genretraditionen, Stoff- und Themenkreise; Genette spricht
in diesem Zusammenhang auch von ,Architextualitit*.”

Das gute halbe Jahr, in dem Vincent seine Geschichte(n) niederschreibt, dehnt
sich dank dieser Konstruktion zu einer ,breiten Gegenwart®. So nennt Hans Ulrich

22 Vgl. Martin Hofschuster, 2007, Eine Lektiiresequenz zum Roman ,,.Der Tiger auf dei-
ner Schulter von Giinter Ohnemus in der elften Jahrgangsstufe, Regensburg: Manus-
kript, S. 5. Die vorziiglich ausgewihlten und aufbereiteten Materialien in dieser Arbeit
werden hoffentlich bald einem breiten Publikum zugénglich.

23 Ich verwende den Begriff hier im Sinne von Gérard Genette (1993, Palimpseste. Die
Literatur auf zweiter Stufe [franzosisch 1989], Frankfurt a. M.: Suhrkamp) als Oberbe-
griff fiir Zitate und Anspielungen, die erkennbar sind und ein Intertextualititsbewusst-
sein des Autors voraussetzen.

24 Vgl Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 141f.

25 Vgl. Ulrich Broich und Manfred Pfister (Hgg.), 1985, Intertextualitit, Tiibingen:
Niemeyer; Jorg Helbig, 1996, Intertextualitit und Markierung, Heidelberg: Winter.
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Gumbrecht das fiir die Postmoderne typische Zeitkonzept, in dem statt des Nachein-
anders linearer Geschichtsschreibung und statt des Gegeneinanders in der beschleu-
nigten Zeit der Moderne ein Nebeneinander verschiedener Epochenstile und Stilho-
hen nicht nur erlaubt, sondern solche Simultaneitit geradezu erwiinscht ist.”® So ent-
steht ein Spielfeld fiir literarische Anspielungen und Zitate aus und auf religiose, phi-
losophische, historische und dsthetische Pri- und Kontexte.

Einzeltextreferenzen: Ein Kunstdruck von Vincent van Goghs vielfach repro-
duziertem Gemilde Blithender Pfirsichbaum bzw. Souvenir de Mauve von 1888 hing
in jenem Krankenhauszimmer, in dem Vincents Vater nach einem Unfall lag, wih-
rend seine Frau mit dem Helden schwanger ging, und es hingt seitdem auch bei den
Berlingers:

Llch heiBe Vincent, weil mein Vater in dem Jahr, in dem ich geboren wurde, einen

schweren Unfall hatte. Er lag lange im Krankenhaus, wochenlang, und in diesen Wo-

chen, in denen ich im Bauch meiner Mutter immer grofer wurde, schaute er die ganze

Zeit das Bild an, das gegeniiber seinem Bett hing. Es war ein Bild von Vincent van

Gogh. Auf dem Bild sicht man blithende Pfirsichbidume, hauptsdchlich einen Baum,

und links unten in der Ecke steht Souvenir de Mauve. Erinnerung an Mauve. Darunter

steht ein biichen kleiner Vincent. Van Gogh hat es der Witwe von Anton Mauve ge-
schenkt, der so etwas wie sein Lehrer gewesen ist. Er wollte sie mit dem Bild trosten,
und mein Vater hat sich in dem Jahr, in dem ich geboren wurde, viele Wochen lang an
diesem Bild festgehalten wie an dem letzten Zipfel der Welt, und deswegen heille ich

Vincent.

Eine Kopie von diesem Bild hiingt jetzt bei uns im Zimmer meines Vaters, und irgend-

wann in den ersten Jahren meines Lebens hat meine Mutter aus Vincent ,Goghgogh*

gemacht, und daraus ist dann ,Gogo* geworden. Ich glaube, meine Mutter hat nie Vin-
cent zu mir gesagt. Manchmal, wenn mein Vater nicht zu Hause ist, steh ich in seinem

Zimmer vor diesem Bild und schau es mir genau an. Es geféllt mir sehr gut. Es ist fast

wie ein Stiick aus meinem Leben. Von da, aus diesem Garten, kommt mein Name.*

(Tiger, S. 38f.)

Schon Vincents Name ist also ein Zitat, nicht aus dem Leben gegriffen, sondern aus
der Kunst. Wenn er sich auf dieses ,,Stiick aus [s]einem Leben® bezieht, steht er in
Wahrheit vor der Kopie einer Kopie. In diesem Fall mischen sich Einzeltext- und
Systemreferenz: Der Name selbst bezieht sich auf genau einen Schriftzug in besag-
tem Bild, der Roman insgesamt mehrfach auf den Van-Gogh-Mythos.”” Wie die Mut-

26  Vgl. Hans Ulrich Gumbrecht, 2003, Art. Postmoderne, in: RLW 3, S. 137-140, hier: S.
137.

27  Vgl. Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 78f.: ,,Benjy hat mir nur zwei-
mal nach Amerika geschrieben. Das erstemal im Dezember, als er mir zu Weihnachten
die Tagebiicher von Franz Kafka geschickt hat, und dann erst wieder zu meinem Ge-
burtstag. Ich bin am 16. Mai geboren. Benjy hat mir eine Postkarte geschickt mit
einem Bild von van Gogh. Auf dem Bild sieht man einen Stuhl van Goghs, und auf
dem Stuhl liegt eine Pfeife und etwas, das aussieht wie ein offener Tabaksbeutel oder
ein Taschentuch mit einer Handvoll Tabakskriimel drauf. Auf die Riickseite der Post-
karte hat Benjy ein Gedicht geschrieben: Vincent, he / Vincent! Du hast / auf dem Stuhl
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ter mit dem zitierten Namen dann weiter spielt, so spielt auch der Roman, in dem sie
erscheint, mit den aufgerufenen Traditionen und verwandelt sie sich schon auf der
Ebene der Figurennamen an. Dass ,,Gogo* die Initialen des realen Autors Giinter Oh-
nemus zitiert und verdoppelt, konnte man in diesem Zusammenhang auch als spieleri-
sche Grenzverwischung zwischen Autor und Text verstehen.

Es ist kein Zufall, dass schon in der Geschichte des ersten Romans von Ohne-
mus, einem begeisterten Vermittler und Ubersetzer amerikanischer Literatur, die
USA eine so grofe Rolle spielen: Vincent verbringt dort ein College-Jahr, erlebt sei-
ne erste grofe Liebe und fithrt politische Diskussionen mit seinem schwarzen Freund
Ray, der ihn {iber die Biirgerrechtsbewegung ins Bild setzt.”® Auch die angloamerika-
nische Literatur ist fiir den Roman konstitutiv, denn Figur und Ton Vincent Berlin-
gers erinnern ganz unverkennbar an Jerome D. Salingers Helden Holden Caulfield
aus The Catcher in the Rye von 1951.%” Schon der Titel konnte syntaktisch fiir die be-
fremdliche Wendung Der Tiger auf deiner Schulter ein Vorbild gewesen sein. Im Ro-
manzusammenhang erklirt sich diese Formulierung durch eine Beobachtung, die
Vincent in der U-Bahn macht. Dort filit ihm ein Mi#dchen auf, das sich einen Stoffti-
ger um den Hals geschlungen hat. Karen gegeniiber bezeichnet sich Vincent kurz da-
rauf selbst als den Tiger auf ihrer Schulter;’® die Bedeutung des Bildes lisst der Ich-
Erzdhler allerdings offen: ,,Das kann ich dir am Telefon nicht erklaren.” (Tiger, S.
190)

Die Figuren Salingers und Ohnemus’ sind nicht nur fast gleich alt, sie drohen
beide in der Schule zu scheitern und sie sind beide Sportler (Fechter bzw. Tennisspie-
ler), die auch fiir ihre jeweilige Mannschaft Verantwortung iibernehmen.”’ Vor allem
aber imitiert der kalkuliert lakonische Stil Vincents Holdens schnoddrigen, jugend-
sprachlich eingefiirbten Tonfall, der sich hier wie dort auszeichnet durch einfachen
Wortschatz, schlichten Satzbau, nahe liegende Vergleiche — ,,Jhr Swimmingpool ist
auch ungefihr so grofl wie ein Klarwerk” — und viele fiir Jugendsprache typische

/ deine Pfeife vergessen! Ich benutze diese Postkarte seit letztem Mai immer als Lese-
zeichen fiir die Biicher, die ich gerade lese.“

28 Vgl z. B. Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 11f. oder 43f.

29  Das erkannten schon die Rezensenten unmittelbar nach Erscheinen der Erstausgabe.
Vgl. z. B. Sven F. Goergens, Holden Caulfield lebt. Dem Autor Giinter Ohnemus ge-
lang mit einer Reminiszenz an J. D. Salinger ein kleines Meisterwerk, in: Focus vom 1.
Februar 1999, Das 1951 in New York erschienene Original wurde 1954 zuerst von Ire-
ne Muehlon unter dem Titel Der Mann im Roggen tibersetzt. Im Folgenden wird nicht
nach der jiingsten Ubersetzung von Eike Schonfeldt zitiert, sondern nach Heinrich
Bolls Ubertragung von 1956 unter dem Titel Der Finger im Roggen, und zwar nach
der rororo-Auflage von 1987.

30 Vgl Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 188ff.

31 Vgl. Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 35.
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Junkturen wie ,.praktisch alle”, ,absolut irre®, ,richtig durchgedreht, ,,wirklich ko-
misch*, ,,wahnsinnig heifl und wild« ¥

Gemeinsam ist den Romanen Salingers und Ohnemus’ auch, dass sie die litera-
rische Lebensbeichte eines spitpubertiren Helden fingieren, die jeweils reich sind an
literarischen Anspielungen, bei Salinger etwa auf Dickens, Hardy, Emily Dickinson,
David Copperfield oder Robert Burns. Dessen Gedicht Comin thru’ the Rye zitiert
The Catcher in the Rye schon im Titel — so wie Ohnemus’ Titel dann syntaktisch auf
Salingers Wendung anspielt.”

Anders als Salingers Holden Caulfield schwingt sich Ohnemus’ Erzahler aller-
dings, wie gesehen, gleich zu Beginn auch zu einer poetologischen Selbstreflexion
auf — und stellt damit heraus, wie konstruiert ,sein® Text eigentlich ist.** ,Sein steht
hier in einfachen Anfithrungszeichen, weil Ohnemus’ Versuch, den Ton eines Mitte
der 90er-Jahre 17-Jdhrigen zu treffen, eher den Zeitraum zitiert, in dem er selbst
dieses Alter hatte und in dem die Rede von ,,Rockern® oder die Interjektion ,.Junge-
junge* noch nicht antiquiert geklungen haben mag.”’ Zeitloser diirfte jene (Selbst)iro-
nie sein, die viele intelligente Jugendliche nicht erst in den 90er-Jahren an den Tag le-
gen und die etwa auch fiir Holden Caulfield charakteristisch ist.*

32 Alle Zitate auf S. 11 - die Reihe der Belege liefle sich beliebig erweitern. Dieser betont
saloppe Sound begegnet auch in Der Fdnger im Roggen, in dem ,,verdammt“ auf fast
keiner Seite fehlen darf, auf Schritt und Tritt; ein Beispiel (ausnahmsweitse chne ,,ver-
dammt“) aus dem ersten Kapitel in der Ubersetzung von Heinrich B611 soll hier genii-
gen: ,,Kurzum, ich stand neben der bloden Kanone, schaute auf den Fuflballplatz hi-
naus und fror mir fast den Arsch ab.“ (Salinger, Fanger im Roggen [Anm. 29], S. 7) —
Ohnemus benutzt indessen weniger Vulgarismen als Salinger.

33 Vgl. Salinger, Der Finger im Roggen [Anm. 29], S. 85.

34  Eine Reflexion aufs Schreiben findet sich — das konnte fiir Schiiler(innen) interessant
werden — bei Holden wie Vincent auch dort, wo sie iiber das Aufsatz-Schreiben nach-
denken; vgl. Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 43-46 bzw. Salinger,
Finger im Roggen [Anm. 29], S. 24f. Vgl. zum Verhiltnis von schulischem und freiem
Schreiben in didaktischer Hinsicht Ina Karg, 2007, Diskursfihigkeit als Paradigma
schulischen Schreibens. Ein Weg aus dem Dilemma zwischen AufSatz und Schreiben,
Frankfurt a. M.: Peter Lang.

35 Vgl 8,19, 22 bzw. 8. 15, 28, 71; in diesem Sinne auch Hofschuster, Lektiresequenz
[Anm. 22], S. 4. ,Junge*“ sagt in Heinrich Bolls Ubersetzung auch Holden Caulfield
gerne; vgl. z. B. Salinger, Finger im Roggen [Anm. 29], S. 38: , Junge, wie mich das
argerte.”

36  Als Vincent (im ersten Kapitel) fragt, ob jemand mit ithm nach Iause fahren wolle,
sagt Karen ,,,Ja.* Das war das erste Wort, das sie im zwanzigsten Jahrhundert zu mir
gesagt hat. Das werde ich nie vergessen. Und man kann es sich ja auch leicht merken.«
(Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 13); vergleichbar ist etwa auch die
unten interpretierte Stelle auf S. 129. Vgl. parallel Salinger, Finger im Roggen [Anm.
29], z. B. S. 30: ,,Er sagte: ,Also schén, wart einen Augenblick.: Es klang wie eine gro-
Be Gnade. Er brauchte ungefihr fiinf Stunden, bis er bereit war.*
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Eine direkte Anspielung auf eine Figur aus The Catcher in the Rye lisst sich
auch poetologisch verstehen. Vincent fragt sich wihrend einer Fantasie iiber die Kin-
der, die er und Karen haben kénnten, ob diese auch einen Schulbusfahrer wie er ken-
nenlernen wiirden:

,.Wir hitten wahrscheinlich ziemlich verriickte Kinder, und vielleicht hitten wir ab und
zu auch einen Busfahrer wie Mr. Caulfield, der in Williamsburg unseren Schulbus ge-
fahren hat. Er war ungefihr sechzig Jahre alt und hat gleichzeitig die Fechtmannschaft
unserer Schule trainiert. Aulerdem konnte man bei ihm Auto fahren lernen. Er gab ne-
benbei, neben dem eigentlichen Fahrlehrer, fiir ein paar Leute Fahrunterricht. Er war
mein Fahrlehrer. Bei ihm hab ich fahren gelernt. Aber fiir die meisten war er eben ein-
fach der Fahrer unseres Schulbusses. Er war ein ziemlich schriger Typ, ziemlich grof3
und ziemlich diinn, und er hatte nur zwei verschiedene Arten von Hemden, nimlich
diese alten amerikanischen Eisenbahnerhemden. Die blaukarierten Hemden waren die
Hemden der Heizer, und die blaugestreifien waren die Lokfiihrerhemden. Er hatte vor-
ne im Bus, hinter der Windschutzscheibe, immer runde Friichte oder Gemiise liegen,
Apfel, Tomaten, Orangen, Aprikosen, und er sagte, einen Schulbus mit Kindern miisse
man immer so fahren, dal} nie etwas von dem Obst oder Gemiise herunterrollt. Das ist
auf eine verriickte Art ein ziemlich guter Gedanke. ,Man darf dabei natiirlich nicht die
ganze Zeit das Obst da vorne anstarren‘, sagte er manchmal. ,Sonst sicht man nicht,
was auf der StraBe los ist. Man muB einfach so fahren, daB die Dinger da vorne nie
runterrollen.* (Tiger, S. 104f.)

Seit der antiken Epik kann die Fahrt zur Allegorie des Dichtens werden.’’ Auch die
eben zitierte, vordergriindig leichthin erzdhlte Episode ldsst sich im Sinne dieses To-
pos verstehen: Der Ich-Erzihler — und mit ihm auch Giinter Ohnemus als ,,Auflenpos-
ten der amerikanischen Literatur® — lernt das Fahren bzw. Erzihlen wihrend seines
Amerika-Aufenthaltes bei Holden Caulfield - und damit bei dessen Erfinder Jerome
D. Salinger.*®

Einige Figuren in Der Tiger auf deiner Schulter werden als passionierte Leser
gezeichnet, vor allem Vincents Mutter und Bruder, aber auch Gregory oder Mr. Cu-
pertino, Vincents Lehrer am amerikanischen College. Diese Gestalten bringen eine
Fiille von Autoren und Titeln ins Spiel, die gleichsam marginale Ornamente in die-

sem Text aus Texten sind, ohne allerdings ein gréfleres Deutungspotenzial zu entwi-
ckeln.*

37  So bittet die epische Erziihlinstanz im Prooemium der Mefamorphosen die Gotter, sie
mogen seinem — mit einer Schifffahrt parallisierten — dichterischen Unterfangen guten
Wind zublasen: ,,di, coeptis [...] adspirate meis.” (Ov. met. 1,2f.)

38  Ahnlich Hofschuster, Lektiiresequenz [Anm. 22], S. 6.

39  Vincents Mutter erwihnt zum Beispiel Giinter Grass® Katz und Maus, ein Werk, das
ebenfalls der Adoleszenzliteratur zugeordnet wird. Benjy schenkt dem Helden Kafkas
Tagebiicher und Montaignes Essais, Mr. Cupertino, Vincents Lehrer am College, be-
geistert ihn fiir James Joyce, Sherwood Anderson oder Raymond Carver; vgl. Ohne-
mus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 64, 125 und 48. Auch Gedichte werden
immer wieder eingespielt, z. B. Holderlins Heidelberg und Hdilfte des Lebens (vgl. S.
64f.), tiber die sich Vincents Mutter mit einem Buchhéndler unterhilt.
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Irvine Welshs Bestseller Trainspotting, in deutscher Ubersetzung zwei Jahre vor
Der Tiger auf deiner Schulter erschienen, bekommt dagegen eine wichtige poetologi-
sche Funktion im Echo-Raum des Romans, der Vincent an einer Stelle iiber diesen
Text sprechen lésst:

., Wir lagen auf dem Bauch und schauten ab und zu hiniiber, was die Penner bei der
Briicke machten, aber die meiste Zeit schauten wir zu ein paar Jungs hiniiber, die auf
der Wiese FuBball spielten. Das heiBt, ich schaute meistens Karens Gesicht an, oder
ich spiirte es neben mir, oder es war einfach so, daf ich wie ein leichter Wind unter
dem riesigen Ilimmel war und iiber ihr Gesicht strich. Sie merkte das auch, weil sie
mich ganz schief anlichelte. Sie wulite genau, was ablief, aber sie sagte nichts dazu.
Wahrscheinlich hing es mit den Jungs zusammen und mit den Gerduschen, die sie
beim Fuf3ballspielen machten, daf} ich an dieses Buch dachte, das ich vor ein paar Mo-
naten gelesen habe. Es hiel Trainspotting, und es ging um ein paar ziemlich abgestiirz-
te Typen, um Aids und Drogen und um diese ganzen Sachen. Es war auf eine dreckige
Art ziemlich angeberisch, aber es hatte ein paar ganz gute Szenen. Irgendwann einmal
liegen zwei von den Jungs auf einer Wiese und schauen irgendwelchen Méadchen beim
Laufen auf der Aschenbahn zu, und der eine der beiden merkt auf einmal, daf3 der an-
dere mit einem Klappmesser ein Loch in den Boden gegraben hat. Und daf er den
Midchen beim Laufen zugeschaut und dabei die Wiese gevogelt hat. Ich meine, die
Typen in dem Buch sind alle ziemlich unsympathisch, aber das war wirklich eine tolle
Stelle. DaB3 es manchmal so stark ist. So stark, dal man eine Wiese vogelt. Eigentlich
ziemlich romantisch, obwohl das Buch hauptsichlich bléde und verlogen ist. Ich habe
zu lesen aufgehort, als einer von den Typen bei der Beerdigungsfeier seines Bruders
im Badezimmer mit der Witwe vigelt, die natiirlich auch noch schwanger ist und so
weiter. Ich glaube, der Typ, der das Buch geschrieben hat, hat sich vorher eine Liste
gemacht, wie er moglichst viel Dreck auf eine Seite kriegt. Wie ein Streber, der alle
Punkte machen will. Es ist wirklich ein ziemlich verlogenes Buch. Eigentlich genau
das richtige Geburtstagsgeschenk fiir Leute wie Christopher.

,Was denkst du gerade?‘, fragte Karen zwischendrin.

,lch denke an jemanden, der eine Wiese vogelt.*

,Oh*, sagte Karen. Dann lachte sie.* (Tiger, S. 102ff)

Der Roman weist hier eine Schreibweise zuriick, die der Ich-Erzihler in Trainspot-
ting entdeckt: Sofern sie auf das Schockierende, mithin auf einen Realitatseffekt an-
gelegt scheint, der authentisch, fast dokumentarisch wirken soll, kann man in diesem
Zusammenhang mit Forster von einer modernen, mimetischen Schreibweise spre-
chen.

Gleichzeitig ermdglicht die Passage, die Sexualitit eines Helden indirekt darzu-
stellen, der ansonsten an verschiedenen Stellen betont, dass ihm jede Form zur Schau
gestellter Korperlichkeit obszon und peinlich sei. Vincent zieht eine dezente Korper-
sprache der leisen, vorsichtigen Andeutungen kruder, genitalfixierter Sexualitdt vor.
Uber Susanna, in die Vincent im Sommer vor seinem Amerika-Aufenthalt verliebt
war, schreibt er im Riickblick, sie

»war das einzige Midchen in unserer Clique, das da unten am FiuB das Oberteil ihres

Bikinis nicht auszog. Die anderen Madchen waren alle halbnackt, aber Susanna behielt

ihr Oberteil an. Ich war richtig froh dariiber. Ich meine, ich bin ja nicht irgendein ver-
korkster Puritaner, aber ich finde es ziemlich bldde, wenn die Leute so tun, als wiire
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ein Busen nicht ein bifichen mehr als der groBe Zeh. Wenn man sich mit einem Mid-
chen unterhilt, das einen nackten Busen hat, dann ist das ungefihr so peinlich, wie
wenn man im Zug zwei Leuten gegeniibersitzt, die einem etwas vorschmusen. Man
weil} tiberhaupt nicht, wo man hinschauen soll.* (Tiger, S. 30)

Karen kommt im Roman, von ihrem mehrfach gepriesenen schiefen Licheln abgese-
hen, iiberhaupt nicht in ihrer Korperlichkeit zur Sprache oder in den Blick.*’
Einzeltext-Referenzen finden sich auch auf der Ebene der Musik.*' Der Erzihler
erwihnt Komponisten, Liedtitel, und klassische Stiicke.** Einmal zitiert er ausfiihrli-
cher aus dem 1976 verdffentlichten Song Blue Motel Room von Joni Mitchell, den
Vincent mit seiner amerikanischen Freundin Tiffany gehort hat und den er, das Ende
seiner Freundschaft mit Karen vorwegnehmend, so kommentiert: ,Es ist ein ganz
wahnsinniges Lied. Es ist ein Song iiber zwei Leute, die wahrscheinlich nicht zusam-
menkommen kénnen, aber in dem Song kommen sie zusammen. Ich meine, so lange
das Lied dauert, sind sie zusammen.” (Tiger, S. 41) So authentisch das beim ersten
Lesen klingen mag, so uniiberlesbar konstruiert sind hier doch die Parallelen zwi-
schen der Geschichte, die der Roman, und derjenigen, die das Lied erzihlt: Es spielt
auf eben den Highways, tiber die Vincent mit seiner amerikanischen Freundin gefah-
ren ist; Vincent hért den Song beim Autofahren und das Album Hejira ist auf einer
Konzertreise entstanden; er ist so ungliicklich in Tiffany verliebt wie das lyrische Ich
des Liedes in sein Gegeniiber; er hort das Lied zum Abschied von Tiffany und auch
der Song stellt kein Happy End in Aussicht. Der zitierte und markierte Einzeltext
dient also auch hier dazu, die Romanhandlung zu reflektieren und zu kommentieren.

40  Wenn Vincent von Karen begeistert ist, dann klingt das folgendermaBen: ,,Ich weill
nicht, wie sich Seifenblasen fithlen, wenn sie durch die warme Luft schaukeln, aber
vielleicht fiihlen sie sich so dhnlich, wie ich mich gestern auf der Bank im Schulhof
mit Karen gefiihlt habe. So als wiirde man bloB aus einer angenchmen Oberfliche be-
stehen.“ (S. 36) Auch hierin erinnert Vincent {ibrigens stark an Holden Caulfield; vgl.
z. B. Salinger, Der Finger im Roggen [Anm. 291, S. 60: ,Man darf aber nicht meinen,
sie wire so ein verdammter Eisberg, weil wir uns nie kiiiten oder so. Das war sie
durchaus nicht. Zum Beispiel hielien wir uns oft an der Hand.* Wenn sich Vincent Ka-
ren tatsichlich korperlich niihert, wie wihrend des Besuchs bei Gregory im Bayeri-
schen Wald, dann auf eine eher kumpelhafte Art und Weise: ,,Es war verdammt dun-
kel, und ich war auf einmal wahnsinnig gliicklich und gab Karen, die vor mir ging, ei-
nen Klaps auf den Hintern. Ich hab das noch nie getan: jemanden einen Klaps auf den
Hintern gegeben. ,Iley!*, sagte Karen und trat mit dem Bein aus wie ein Pferd. ,Hey!%,
sagte ich, und Gregory fragte: ,Was macht ihr den da hinten? ,Die tritt mich!‘, sagte
ich. ,Dann ist ja alles in Ordnung‘, sagte Gregory.*

41 Vincent zitiert ferner, wie schon sein Vorfahr Holden (vgl. etwa Salinger, Finger im
Roggen [Anm. 29], S. 52), Fernsehfilme und Filmtitel, die allerdings, dhnlich wie die
blof erwiihnten Biicher, kaum intertextuelles Deutungspotenzial entfalten.

42 Vgl. Ohnemus, Der Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 11f,, 40f.,, 150f. und 166f.
Auch Holden Caulfield erwihnt Musik, die er hort oder an die er sich erinnert, an
einigen Stellen; vgl. z. B. Salinger, Finger im Roggen [Anm. 29], S. 23 oder 53ff.
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Deutlicher noch wird dieses Verfahren der mehrfachen Spiegelung der erzihlten
Situation im zitierten Text, wenn Karen am Rande einer Gartenparty ein Winter-Hai-
ku des japanischen Zenlehrers und Haiku-Dichters Ryokan zitiert:

,»Als es schon ziemlich spit war, gingen Karen und ich ans Ende des Gartens, wo iiber-
haupt keine Leute waren. Der Himmel war wahnsinnig schwarz und warm und kiihl,
und der Mond und die Sterne waren auch warm und kiihl. Wir hatten Scktgliser in der
Hand, wie sich das fiir ein Gartenfest gehort. Karen hatte ein langes schwarzes Kleid
mit einem langen Schlitz an. Wir hatten lange nichts gesagt, und auf einmal sagte sie:
J16r mal.”

Ja‘, sagte ich.

Sie sagte: ,Wir trinken siilen Sake mit den Bauern / bis unsere Augenbrauen / weil3
sind vor Schnee.

Sie schaute mich an und trank einen Schluck aus threm Sektglas. Dann sagte sie: ,Gut,
was?*

Ja‘, sagte ich und trank auch einen Schluck aus meinem Glas.

,Ryokan‘, sagte sie.

Ja‘, sagte ich. ,Wer denn sonst?°

,Das ist schon ungefihr zweihundert Jahre her®, sagte sie. ,Rydkan ist mit etnem
Freund oder mit dieser jungen Nonne im Winter nach Hause gegangen und irgendwie
bei den Bauern hingen geblieben, und dann sind sie da draulen vor dem Bauernhaus
gestanden und haben Sake getrunken, und es hat die ganze Zeit geschneit. {...]

JHey*, sagte sie. ,Du hast ja ganz buschige Augenbrauen! Und sie sind ganz weil3 vor
Schnee, aber du siehst iiberhaupt nicht japanisch aus. Du siehst eher so aus wie der alte
Leo Tolstoi, nur dass der einen langen weilen Rauschebart hatte und einen weiflen
Russenkittel mit einem schwarzen Giirtel drum.*

,Zweihundert Jahre®, sagte ich. Wir stieBen mit unseren Glidsern an und tranken beide
einen Schluck Sekt, und Karen sagte das Gedicht noch einmal:

,Wir trinken siilen Sake mit den Bauern / bis unsere Augenbrauen / weill sind vor
Schnee.*

,Das ist wirklich ein verdammt hiibsches Sommergedicht‘, sagte ich, und Karen lachte,
prustete einfach los, und in dem Wind, der bei ihrem Lachen entstand, flogen die
Schneeflocken von ihren Augenbrauen wieder in die Nacht wie verriickte Glithwiirm-
chen. (Tiger, S. 129f.)

Wie bei Blue Motel Room entsprechen sich hier Zitat und Handlung, in die das Zitat
eingebettet ist: Die Bauern trinken wie Karen und Vincent in einer feierlichen, nicht
alltaglichen Situation Sake bzw. Sekt, das Jahreszeiten-Thema, das fiir die klassische
Haiku-Poetik zentral ist, wird variiert, und zwar auf eine wiederum selbstironisch
postmoderne Art, und iiber die Augenbrauen werden zitierte und zitierende Figuren
weiter aufeinander bezogen. Uberdies inszeniert der Abschnitt auch die Poetik des
Haiku: Dort kommt es ja darauf an, wenige, das Wirkliche wirklich treffende, authen-
tische Worte in die Stille zu sagen: ,,Wir hatten lange nichts gesagt, und auf einmal
sagte sie: ,Hor mal. <"

43 Vgl. Jan Ulenbrook, 1995, Nachwort, in: Haiku. Japanische Dreizeiler, hrsg. von Jan
Ulenbrook, Stuttgart: Reclam, S. 237-266.
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Systemreferenzen: An dieser Stelle lisst die Erzdhlung dem Leser allerdings
kaum einen Spielraum, die Kunst der Interpretation selbst zu iiben. Von Interesse ist
dieses Haiku-Zitat fiir die Intertextualitit in Der Tiger auf deiner Schulter deshalb vor
allem auch aufgrund der Systemreferenz, die es erzeugt: Karen und in ihrer Spur dann
auch Vincent setzen sich nimlich mit dem auseinander, was man im Anschluss an Pe-
ter Sloterdijk ,,Eurotaoismus™ oder ,,asiatische Renaissance® nennen konnte.** Durch
Karen kommt Vincent gleich eingangs seiner Erzdhlung mit buddhistischem Gedan-
kengut in Berithrung, so bei folgender Geschichte, die Karen bei ihrer ersten Begeg-
nung Vincent in der S-Bahn erzihlt,

»eine Geschichte von einem Monch, der einmal irgendwo in Indien beim Meditieren
an einem FluBufer saf, als ein junger Mann ankam und sich vor ihn hinkniete und sag-
te: ,Meister, ich will dein Schiiler werden.*

Und der Meister fragte: ,Warum?‘

,Weil ich Gott finden will.*

Der Ménch sprang auf, packte den jungen Mann am Genick, schleifte ihn zum FluB} hi-
nunter und driickte ihm den Kopf lange unter Wasser. Dann lie3 er den jungen Mann
wieder los und zog ihn aus dem Fluf}. Der junge Mann hustete und spuckte das ganze
Wasser aus, das er geschluckt hatte. Er hatte gedacht, er wiirde ertrinken.

Als er sich wieder gefangen hatte, sagte der Ménch zu ihm: ,Was hast du am meisten
gewollt, als ich dich da unter Wasser gedriickt habe?*

,Luft’, sagte der junge Mann.

,Gut‘, sagte der Monch. ,Geh wieder da hin, wo du hergekommen bist, und komm wie-
der zuriick, wenn du Gott genauso sehr willst, wie du jetzt gerade Luft gewollt hast.**
(Tiger, S. 13f.)

»Eine ziemlich gute Geschichte®, findet der Ich-Erzihler, und kommt in spiteren Re-
flexionen mehrfach auf sie zuriick.” Zwischen Indien und Japan, zwischen traditio-
nellem Buddhismus und Zen, das Vincents Vater an einer Stelle einmal als allzu sim-
pel abtut,*® orientieren sich viele, die sich im Sinne Sloterdijks von der alteuropdi-
schen Tradition enttiuscht finden und stattdessen in oriente lux suchen. Ohnemus’
Hauptfiguren bewegen sich regelmiBig in diesem Erinnerungsraum und besuchen
nicht zuletzt deshalb Gregory, einen alten Freund von Vincents Vater, der im Bayeri-
schen Wald zuriickgezogen in einer Umgebung lebt, die Karen ausdriicklich als
»ziemlich japanisch* (Tiger, S. 152) bezeichnet.*” Mit solchen eurotaoistischen Such-

44  Vgl. Peter Sloterdijk, 1989, Eurotaoismus. Zur Kritik der politischen Kinetik, Frank-
furt a. M.: Suhrkamp, S. 86: ,,Indem sich der Westen in einen versunkenen Osten hin-
eintriumt und eine asiatische Antike als maBgebliches Kulturmodell des gegenwirti-
gen Lebens heraufbeschwort, sucht er in einer fremden Vergangenheit nach Moglich-
keiten einer eigenen Zukunft. Diese Renaissance prigte — dank der Vermittlungstétig-
keit etwa von Shunryu Suzuki oder Alan Watts — die amerikanische Beat-Generation,
von der Ohnemus wesentliche Impulse empfingt, besonders stark.

45  Vgl. Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 27, 29 oder 193.
46 Ebd., S.171f.
47  Ebd, S.137-156.
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bewegungen trifft der Roman recht genau den Zeitgeist der 90er-Jahre, in denen bud-
dhistische, aber auch christliche Meditations- und Kontemplationshiduser einen enor-
men Zulauf erfahren.*

In Adoleszenz- und anderen Romanen der 90er-Jahre stellt die Eltern-Kind-Be-
ziehung ein hiufig variiertes Thema dar.*’ Es lag deshalb wohl auch in der Zeit, dass
eine zweite konstitutive Systemreferenz fiir Der Tiger auf deiner Schulter ein Diskurs
ist, den man mit den Begriffen ,Familiensystem‘ oder ,Familientabu® umschreiben
konnte. In der Entstehungszeit von Der Tiger auf deiner Schulter wurden tabuisierte
Familiengeheimnisse im psychotherapeutischen Zusammenhang recht breit und me-
dienwirksam thematisiert. Insbesondere Bert Hellinger geriet mit seiner so genannten
systemischen Familienaufstellung zunehmend in den Mittelpunkt des Interesses und
in die Kritik.>® In Osterreich trug man der Wiener Familientherapeutin Rotraud Per-
ner sogar das Gesundheitsministerium an. Sie hat ihre therapeutische Arbeit ebenfalls
in breitenwirksamen Biichern wie Dariiber spricht man nicht. Tabus in der Familie
(Miinchen 1999) reflektiert. Kerngedanke dieser familientherapeutischen Richtungen
ist es, dass seelische Krankheiten hiufig keine endogenen Ursachen im betroffenen
Individuum haben, sondemn dass sie Symptombildungen zu verdringten Familienta-
bus wie Abtreibung, Adoption, Selbstmord, Mord, Flucht etc. darstellen.

Es ist wohl kein Zufall, dass fiir die Familie Berlinger eine protestantische Fa-
milienbibel eine entscheidende Rolle spielt, in die jedes Familienmitglied bei seinem
30. Geburtstag etwas eintragen kann.>' Im Grunde praktiziert Vincent mit seinen Auf-
zeichnungen ja auch nichts anderes als jene traditionelle Form schriftlicher Archivie-
rung des Familiengedichtnisses, fiir die die besagte Bibel einen Platz bereitstellt. Der
Ich-Erzidhler greift damit auf das pietistische Modell der Selbsterforschung im Medi-
um der Lebenserinnerung zuriick, das mit Karl Philipp Moritz” Roman Anfon Reiser
Ende des 18. Jahrhunderts die Romanliteratur erreicht.*”

48  Hingewiesen sei hier nur auf den von der Vatikanischen Glaubenskongregation (noch
unter dem spiteren Papst Benedetto XVI1.) abgestraften Benediktiner-Monch und Zen-
Meister Willigis Jiger, dessen Biicher wie Die Welle ist das Meer (Freiburg 2000) ho-
he Auflagenzahlen erreichen und dessen Meditationszentrum , Benediktushof* in der
Niahe von Wiirzburg jihrlich Tausende von Adepten anzieht.

49 Vgl z. B. Antje Mansbriigge, 2005, Junge deutschsprachige Literatur mit Tipps, Mate-
rialien und Kopiervorlagen fiir die Unterrichtspraxis von Markus Langner, Berlin: Cor-
nelsen, S. 19.

50  Grundlegend Bert Hellinger, 2001, Ordnungen der Liebe, Miinchen: Carl Auer; kri-
tisch zu diesem tendenziell irrationalistischen und autoritéitsfixierten Ansatz zum Bei-
spiel Werner Haas, 2005, Familienstellen — Therapie oder Okkultismus? Das Familien-
stellen nach Hellinger kritisch beleuchtet, Heidelberg: Asanger.

51 Vgl Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], Kap. 3 und Karen in den Sieben-
undsechzig Ansichten einer Frau. Auch dieses Modell ist nicht ganz neu; vgl. z. B. das
Eingangskapitel der Buddenbrooks.

52 Und diesem Anton Reiser-Roman wird wiederum in der Vorgeschichte der Adoles-
zenzromane ein wichtiger Platz eingerdumt; vgl. Anm. 7.
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Insbesondere mit einer Eintragung von Vincents Urgrofmutter — ,Ich bin die
Frau eines Mannes, der ohne Not seinen Sohn ,fiir Fithrer und Vaterland® in den Tod
schickt. Ich bin ganz entsetzlich zornig dariiber. Ich werde fur den Rest meines Le-
bens nur noch das Noétigste mit ihm reden und nur das Nétigste tun.* (Tiger, S. 59) —
kommt ein Gegenmodell zu jener Verdringung familidrer Katastrophen in den Blick,
deren destruktives Potenzial Vincent und Karen am Ende auseinanderreifit. Im Falle
der UrgroBmutter kommt {iberdies das Dritte Reich in den Blick, dessen sozialpsy-
chologische Erforschung mittlerweile bewiesen hat, wie elementar Verdrangung fiir
ein ,weiter leben‘ nach 1945 nicht nur in den Familien ehemaliger Opfer war.”

Das Thema des verdriangten Familientraumas verweist ferner auf die griechische
Mythologie, zumal auf Odipus und die Tantaliden-Dynastie. Diese Tradition erwihnt
der Roman allerdings nirgendwo ausdriicklich, obwohl er ihr die Makrostruktur sei-
ner Geschichte verdankt. Auch dies kann als ein Hinweis gewertet werden, wie wich-
tig fiir den Roman die ,asiatische Renaissance ist und wie marginal die europiische
Tradition. Verdringen die Familien Vincents und Karens eine lange tabuisierte Ab-
treibung, so verdrangt der Text des Romans entsprechend eine zentrale Systemrefe-
renz, indem er sich weder in Anspielungen noch in Zitaten auf jene archaischen Fa-
milien-,Dramen* bezieht, die ihren ersten Ausdruck in der Literatur gefunden haben.
Gérard Genette wiirde in diese Falle von ,Hypertextualitit sprechen: Der spitere
Text ist ohne seine Vorlage nicht denkbar, allerdings markiert und zitiert er diese
nicht auf erkennbare Weise, sondern er iiberlagert sie unausgesprochen.

»Der schone grolie Knopf*

An einer Stelle erzihlt Vincent, dass ihm sein Bruder die Tagebiicher Franz Kafkas
nach Amerika geschickt habe.>® Eben diesem Text entnimmt Ohnemus das erste Mot-

to, das er seinem Roman vorangestellt hat, eine Eintragung Kafkas vom 27. Septem-
ber 1911:

,Der schone groBe Knopf schon angebracht unten auf dem Armel eines Midchenklei-
des. Das Kleid auch schén getragen, tiber amerikanischen Stiefeln schwebend. Wie
selten gelingt mir etwas Schénes, und diesem unbeachteten Knopf und seiner unwis-
senden Schneiderin gelingt’s.«*

53  Vgl. vor allem Harald Welzer, Sabine Moller und Karoline Tschuggnall, 2002, ,,Opa
war kein Nazi“. Nationalsozialismus und Holocaust im Familiengedachtnis, Frankfurt
a. M.: Fischer; Sabine Bode, 2004, Die vergessene Generation. Die Kriegskinder bre-
chen ihr Schweigen, Stuttgart: Piper. Vgl. auch Ohnemus, Tiger auf deiner Schulter
[Anm. 6], S. 48-52.

54  Vgl. Ohnemus, Der Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 78f.

55  Zitiert bei Ohnemus, Der Tiger auf deiner Schulter [Anm. 6], S. 7.
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Dieses Zitat, im Sinne Gérard Genettes ein ,Paratext*,*® enthilt in nuce die Poetik
cines Romans, in dem vorgefundene ,Stoffe‘ neu zusammengenéht und -geflickt wer-
den. Man findet sich, gerade im Dialog des Romans mit dem zitierten Katka-Satz, an
eines der Muster abendlindischer Zitierkunst erinnert, an die Centonendichtung der
Spitantike ndmlich.”’ Ohnemus’ kiinstlich-kunstvolles Gewebe — nichts anderes be-
deutet ja urspriinglich fextum — aus vielen fremden und ein paar eigenen Fiden
schwebt ebenfalls {iber ,,amerikanischen Stiefeln®: Oben hat sich gezeigt, wie zentral
insbesondere Salinger fiir die Intertextualitidt von Der Tiger auf deiner Schulter ist.
,,Schon® ist nach Kafka das eingefangene Bild des Midchenkleides mit dem groBen
Knopf, weil es eben keine Kopfgeburt eines informierten Intellektuellen ist, sondern
vielmehr dem Nichtwissen einer anonymen Schneiderin entstammt:

An diesem 1deal kunstvoller Einfachheit kann man im Unterricht Ohnemus” Ro-
man messen, wenn man dieses literarische Patchwork mit Schiiler(inne)n betrachtet
und wieder auflést, ana-lysiert: Kénnen sich die Schiiler(innen) mit Karen und Vin-
cent noch identifizieren, wenn sie all die Zitate und Anspielungen durchschaut ha-
ben? Stichwort ,Mimesis‘: Nehmen Sie dem Autor diese Gestalten ab? Stichwort
Jmitatio‘: Halten sie es fir ,.ctwas Schones”, wenn sie allenthalben auf Nahtstellen
und das bewusst Gewollte in diesem Buch gestofien werden?

Martin Hofschuster, der den Roman mittlerweile in zwei elften und einer neun-
ten Klasse an bayerischen Gymnasien gelesen hat, fasst die Ergebnisse der Evaluie-
rung seines ersten Versuches so zusammen:

,»Viele lobten bereits vor der Behandlung im Unterricht den Umstand, dass der Roman

,leicht zu lesen® sei. [...] Manche Schiilerinnen wiéhlten weniger das analytische Ile-

rangehen an den Roman und begannen stattdessen, sich mit den Romanfiguren zu

identifizieren. Ein Schiiler berichtete z. B. im Unterricht, er sei vor einiger Zeit wie

Vincents Vater nach einem Unfall im Krankenhaus gelegen und habe immer dasselbe

Bild angestarrt, das thm schlieBlich Trost spendete. Andere wiederum erzihlten, sie

seien frisch verliebt und koénnten deshalb mit Vincent und Karen nachempfinden, vor

allem, wie schlimm eine erzwungene Trennung sein miisse.

Es gab auch kritische Stimmen. Einige Schiilerinnen und Schiiler lieBen sich auf die

tiefere Ebene des Romans nicht ein. Fiir sie blieb er ein ,unglaubwiirdiges Jugend-

buch®, das man ,eher in der 7. Klasse lesen sollte. Bei manchen schien auch die an-
fanglich positive Meinung iiber den Roman gerade in den Stunden zu kippen, als die

Kritik an Trainspotting zur Sprache kam.

56  Darunter versteht Genette neben Motti Titel, Vor- und Nachworte, Einleitungen, Titel-
blitter, Waschzettel, FuBBnoten, Marginalien, [llustrationen oder auch Umschlige.

57  Ein Cento (griechisch kénfon oder kéniron) ist ein wenigstens zum gréfiten Teil aus
Zitaten eines anderen Textes zusammengesetztes ,Flickengedicht®, in dem die zitierten
Passagen durch den neuen Kontext hiufig auch einen neuen Sinn erhalten; vgl. Theo-
dor Verweyen und Gunther Witting, 1991, The Cento. A Form of Intertextuality from
Montage to Parody, in: Intertextuality, hrsg. von Heinrich Plett, Berlin: de Gruyter, S.
165-178.
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Eine letzte Spur, die der ,Tiger® hinterlie3, soll nicht unerw#hnt bleiben. Ein Schiiler
fing selbst an, im Stil von Vincent bzw. Giinter Ohnemus zu schreiben und verfasste
ein Manuskript mit dem Titel Gar nicht!**®

So viel scheint sicher: Der Tiger auf deiner Schulter, in dem die intertextuelle ,Imita-
tio* der ,Mimesis‘ jugendlicher Emotionen dient, erlaubt Schiiler(inne)n einen Er-
kenntnisweg, der von der identifikatorischen Lektiire tiber die Einsicht in die Kons-
truiertheit des Textes entweder zu einer aufgeklirteren Identifikation zuriickfithren
oder auch in einer Enttiuschung auslaufen kann. Wer sich fragt, ob es solch weise
und urteilssichere Jugendliche wie Karen und Vincent ,wirklich® gibt, wer sich fragt,
ob deren Sexualitdt nicht bis zum Kitschigen weichgezeichnet wird, der befasst sich
indirekt auch mit sich selbst und dem, was er dann wirklich fiir authentisch oder
glaubwiirdig hilt. Wer den Roman griindlicher gelesen, besprochen fort- und umge-
schrieben hat, hat in jedem Fall etwas von dem verstanden, was die Formalisten die
,Gemachtheit* von Literatur nennen. Ferner kénnten manche Schiiler(innen) lebens-
weltlich relevante Fragen (Wertorientierung und Familiensysteme) in einer ernsthaf-
ten Auseinandersetzung mit dem Text weiter verfolgen; das wird nicht zuletzt von
den gewihlten Methoden abhéngen.

Folgende aufeinander aufbauende Ziele sollte eine Sequenz, die sich mit diesem
Text beschiiftigt, verfolgen: Analyse epischer Texte, Erarbeitung postmoderner
Schreibweisen und ihres philosophischen und historischen Zusammenhangs (Intertex-
tualitdt, asiatische Renaissance), Erarbeitung werkbiografischer Linien, Diskussion
zentraler ethischer Fragen aus den Bereichen Religion, Politik und Familienpsycholo-
gie am Leitfaden literarischer Modellbildungen. Man wird den Text wohl in der zehn-
ten oder elften Klasse lesen.

Martin Hofschuster hat folgende Einheiten entwickelt, die zumeist von einem
produktiven Ansatz ausgehen, der in die Roman-Analyse hineinfithrt: Einstieg (Vin-
cent van Gogh Souvenir de Mauve; freies Schreiben zum Bild, Beziige zwischen Ge-
milde und Roman, Figurencharakteristiken) — Thema ,Familie’ (Mindmapping zum
Thema Familie, Familienkonstellation im Roman) — Erziihltheorie (Umschreibiibun-
gen mit Ausziigen aus Effi Briest, Leutnant Gustl und Der Major [Britting], Erzihlsi-
tuation, Raum- und Zeitgestaltung) — Intertextualitit I (Schwerpunkt Trainspotting;
Vergleich der Liebeskonzeptionen, Diskussion der Glaubwiirdigkeit der beiden
Schreibweisen) — Intertextualitit I (Blue Motel Room; eigene Ubersetzungsversuche,
Beziige zwischen Liedtext und Roman; Diskussion der Authentizitéit des Romans) —
Intertextualitit 11T (zu Rydkans Haiku; Haiku-Poetik, Gedichtanalyse, Haiku-Werk-
statt, Zitiertechniken des Romans) — Schluss (Merkmale der Postmoderne und ihrer
Erzahlkunst).” Unerlasslich ist es ferner, die vielfiltigen Beziige zu The Catcher in
the Rye herauszustellen.

58 Hofschuster, Lektiiresequenz [Anm. 22], S. 37.
59  Hofschuster, Lektiiresequenz [Anm. 22], S. 12f.
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In seinen Siebenundsechzig Ansichten einer Frau iiberschreibt Ohnemus einen
kleinen Text mit Kein Beitrag zur Literaturgeschichte:

., Neinnein, sagte sie auf dieser Party vor finfzehn Jahren. ,Ich schreib iiberhaupt

nicht. Ich mach keine Literatur.* Das war die Party, nach der sie von keinem der An-

wesenden je wieder eingeladen wurde. ,Das, was ihr kénnt, kann ich schon lange. Und

fiir das, was ich schreiben mochte, bin ich nicht gut genug.““

Das, was Ohnemus’ Roman kann, kénnen literarisch weniger komplexe Adoleszenz-
romane aus den 90er-Jahren wie Ich ganz cool von Kirsten Boie, Crazy von Benjamin
Lebert oder Spielzone von Tanja Diickers vielleicht nicht unbedingt. Der Tiger auf
deiner Schulter bietet sich als Schullektiire fiir die Sekundarstufe gerade deshalb vor-
ziglich an, weil er, mit den Worten Bettina Hurrelmanns, ,.fur die Privatlektiire teil-
weise schwierig, fiir literarisch-iisthetisches Lernen im engeren, auch schulischen
Sinne dagegen geeignet“® ist.

Auf das Wortchen ,teilweise® kommt es an: Leslie Fiedler hat in seinem be-
riihmten Essay Cross the border, close the gap von 1972 die Unterscheidung zwi-
schen ,hoher und ,trivialer’ Literatur nivelliert und damit so etwas wie einen Start-
schuss fiir jene ,,Wiederkehr des Erzihlens” gegeben, von der eingangs die Rede war.
Auch Der Tiger auf deiner Schulter quert mehrfach die Grenze zwischen einem fiir
literaturgeschichtlich informierte Rezipienten reizvollen Spiel mit vor allem anglo-
amerikanischen Traditionen und einem auf die Identifikation und das Vergniigen jun-
ger Leser(innen) angelegten Unterhaltungsroman. Auf dieser Grenze lisst sich ein le-
bendiger Literaturunterricht inszenieren.

60  Bettina Hurrelmann, *2006, Kinder- und Jugendliteratur im Unterricht, in: Grundziige
der Literaturdidaktik, hrsg. von Klaus-Michael Bogdal und Hermann Korte, Miinchen:
dtv, S. 134-146, hier: S. 141.



	Seite 2
	Seite 3
	Seite 4
	Seite 5
	Seite 6
	Seite 7
	Seite 8
	Seite 9
	Seite 10
	Seite 11
	Seite 12
	Seite 13
	Seite 14
	Seite 15
	Seite 16
	Seite 17
	Seite 18
	Seite 19
	Seite 20
	Seite 21

