Eine neue Art, die Natur zu sehen (l):

Das mude Blei

VON JENS SOENTGEN

Die Atmosphire, die den Kern der Stoffphysiognomie des
Bleis bildet, ist in gewisser Weise polar zur lebhaften Atmo-
sphare des Wassers. Es gilt als Metall des Todes und der Me-
lancholie.

Gesicht und Charakter des Bleis

Das Gesicht des Bleis macht einen matten und miiden Ein-
druck, ohne daB man genau sagen konnte, von welcher
Sinnesqualitdt dieser Eindruck sich aufbaut. Das Blei glinzt
nicht, es ist wie in graue Schleier gehiillt, auf seiner Ober-
flache spielen nicht jene lustigen und geisterhaften Reflexe,
welche den Eindruck der anderen Metalle beleben. Der Blick
des Bleis ist ohne Glanz, stumpf, leblos. Seine Oberfliche ist
eigentiimlich weich und nachgiebig. Anders als alle Metall-
bleche wehrt sich ein Bleiblech nicht gegen unseren Versuch,
es zu verbiegen, es setzt uns keine lebhafte Kraft entgegen, wie
die anderen Metalle es tun, sein Widerstand gegen das Verbie-
gen ist die Tragheit eines leblosen Korpers, nicht jenes aggres-
sive Sich-Wehren, wie wir es bei den elastischen Metallen er-
fahren.

,Die Elastizitit der Korper [...] ist gleichsam das Leben der-
selben, wir bekommen dadurch ein Gefiihl ihrer Gegenwart
durch das Gehor, Gesicht und 6fters das Gefiihl, ein Kérper,
welcher dieses Lebens beraubt ist wiirde, unkenntlich und un-
brauchbar, seine Liicke ausfiillen.”' Das Blei ist solch ein Kor-
per, der dieses Lebens beraubt ist, und der nur noch seine
Licke ausfiillt.

Mattwie der Blick des Bleis ist auch seine Stimme. Wenn wir
Blei hammern, so héren wir nichts als ein dumpfes, klangloses
Gerdusch, einen erstickten Ton. Ein Eisenblech, das wir mit
dem Hammer bearbeiten, protestiert lebhaft und aggressiv ge-
gen diese Provokation, das Blei nimmt sie hin, es schluckt den
Ton, mit stumpfem Stohnen fiigt es sich unserem Willen. Blei-
erne Glocken zu gieRen, wiirde niemandem einfallen, dieses
Metall ist nicht zum Schwingen zu bringen.? Der Gesamtein-
druck der Mattigkeit und Miidigkeit wird noch verstirkt durch
das abnorme Gewicht des Metalls. Seine lastende, driickende
Schwere. Jeder kennt das unangenehm beengende Gefiihl,
wenn bei der Rontgenaufnahme die Bleigummischiirze umge-
legt wird. So pragnant ist der schwere Eindruck des Bleis, dal
er sprachpragend gewirkt hat: man spricht von bleierner
Schwere, bleierner Miidigkeit, von einer bleiernen, lastenden
Stimmung. Einmal im Jahr erleben wir, wie sich das Gesicht
des Bleis ein wenig aufheitert, ja, wie es eine gewisse wilrige
Spritzigkeit erlangt. Dies geschieht in der Sylvesternacht beim
BleigieRen. Wir verfliissigen das Blei, und siehe da, silberhell
glanzt die wellende Schmelze, ein zischender, lebhafter Ton
entsteht, wenn das Blei ins Wasser gegossen wird. Aus dem
Wasser ziehen wir glinzende, interessante Figuren, die wir zu
deuten versuchen. Der Glanz wihrt nicht lange, bald schon
tberziehen wieder die traurigen, matten Schleier den schénen
Glanz, und das Blei fillt zuriick in seine dumpfe, uralte Melan-
cholie.
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Der Charakter des Bleis

Zwei Sachverhalte pragen den Charakter des Bleis. Der eine
besteht in seiner Eignung, gefdhrliche Strahlung abzufangen.
Dies bezieht sich nicht nur auf Rontgenstrahlung, sondern
auch und in erster Linie auf radioaktive Strahlen. Atomschutz-
bunker miissen mit Blei ausgekleidet sein, nach der Tscherno-
byl-Katastrophe trugen die Rettungsmannschaften (allerdings
nicht von Anfang an) Bleigummianziige.

Der andere Sachverhalt, der wiederum eng mit entspre-
chenden Anmutungen (Blei darf nicht eingenommen werden,
Bleidampfe dirfen nicht eingeatmet werden) zusammen-
hangt, besteht in der Giftigkeit des Bleis. Blei akkumuliertsich,
wie wir tiaglich aus den Medien erfahren, im Boden, in Pflan-
zen, Pilzen, Tieren, Eiern. Auch in Autoabgasen ist das Blei
enthalten. Es ist ein wahrhaft universelles Gift, zudem ein
ttickisches, da es sich im Korper anreichert. Das Blei, das wir
durch die Nahrung in uns aufnehmen, bleibt uns erhalten als
lastende Hypothek auf unsere Gesundheit.

Nicht nur auf den menschlichen Organismus wirkt Blei gif-
tig, sondern auch auf Pflanzen. Bleivorkommen wurden in
friiheren Zeiten daran erkannt, dal® die tiber ihnen wachsen-
den Graser eigentiimlich welk und gelb aussehen.’

Das Adjektiv ,verbleit’” hat, anders als seine Analoga ,versil-
bert’, ,verchromt’, ,verzinkt’, oder ,vergoldet’ keinen guten
Klang. Man denkt zuerst an den verbleiten Boden oder ver-
bleite Autoabgase — und da bedeutet ,verbleit’ nicht ,veredelt’,
sondern ,vergiftet’.

Diese Tatsache stiitzt meine Vermutung, dald unter den zahl-
losen Sachverhalten, die den Charakter des Bleis fundieren,
der hervorragende seine Giftigkeit ist — und nicht z. B. seine
Korrosionsbestandigkeit oder sein hoher Widerstand.

Die emotionale Ausstrahlung der bleiernen Physiognomie

Die hervorgehobenen charakterpriagenden Eigenschaften des
Bleis, seine Fahigkeit, Schutz vor radioaktiver Strahlung zu
bieten einerseits, seine Giftigkeit andererseits, sind hochgra-
dig emotionalisiert, und zwar in einheitlicher Weise.

Die Schutzwirkung des Bleis bewirkt nicht, wie man denken
konnte, eine positive Emotionalisierung des Bleis. Stattdessen
wird das Blei durch diesen Sachverhalt angekoppelt an den
moglichen Sachverhalt eines Atomkrieges und an die mit die-
ser Fiktion verkntipfte apokalyptische Bangnis.

Ahnlich emotional besetzt ist die Eigenschaft der Giftigkeit
des Bleis. Blei ist nicht nur ein Kérpergift wie etwa das Strych-
nin, sondern ein Umweltgift. Seine alltdgliche Erscheinungs-
form ist nicht wie bei jenem die eines Pulvers, das die behand-
schuhte Morderhand in das Sprudelglas der Erbtante schiittet.
Nein: das Blei ist ein Gift, das aus den Kesseln der Metallurgen
und Fabrikanten, aus dem Autoauspuff entweicht und tiberall
zu finden ist: im Trinkwasser, im Boden, im Sand auf dem Kin-
derspielplatz, in der Luft, im Autokraftstoff.

Beim Gedanken an das Gift Strychnin ergreift uns nostalgi-
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sche Stimmung, ein behagliches Gruseln, das ein alter engli-
scher Kriminalroman verbreitet — der Gedanke an das Gift Blei
ist assoziiert mit Umweltverschmutzung, Bodenbelastung,
Umweltzerstorung. Die in solchen Assoziationen verankerten
Atmospharen bilden seine Aura.*

Verbleite Landschaft

Wir hatten in der letzten Ausgabe von NOVALIS gesehen, dafs
das Wasser eine Landschaft sowohl im biologischen als auch
im physiognomischen Sinn belebt, und ich hatte einige Bei-
spiele fiir Wasserlandschaften gegeben.

Nun frage ich analog:Gibt es Landschaften, die von der
oben analysierten Physiognomie des Bleis gepragt sind? Ich
denke, daR die fortgesetzte Umweltzerstorung heute in der Tat
solche verbleiten Landschaften geschaffen hat. Mir personlich
fallt ein Gelande in der Nihe des Bayerwerks in Leverkusen
ein: als Werkstudent wurde man hier hindurchgefahren, um
zur Klaranlage des Industriekomplexes zu gelangen. Im kom-
fortablen, klimatisierten Kleinbus fuhren wir — eine kleine
Gruppe von Werkstudenten auf der Werksbesichtigung —
durch eine versteppte, sandige Haldenlandschaft. Uberall wa-
ren Schilder mit Totenkdpfen — das Betreten war strengstens
verboten. Warum? Frither stand dort eine Farbstoff-Fabrik, die
spater abgerissen wurde. Eine Entsorgung der bei der Farbge-
winnung entstehenden stark schwermetallhaltigen Abwasser
war damals nicht vorgesehen, sie wurden in den Boden gelei-
tet. Es war ein sehr eindrucksvolles Landschaftsbild, durch-
wirkt vom Blei. Im Hintergrund tiirmten sich die bleiernen
Wolken der rheinischen Tiefebene, im Vordergrund reihten
sich monotone, graue, mitdiinnem, gelbem Gras bewachsene
Schutthiigel. Eine lastende, bedrohlich-bedriickende Stim-
mung lag tiber allem.

Ich habe spiter noch oft auf Fotos und im Fernsehen andere
verbleite Landschaften gesehen. Es ist ein Landschaftstyp, der
sich immer weiter ausbreitet.

Die Umgebung von Tschernobyl ist eine verbleite Land-
schaft. Besser: sie wird eine verbleite Landschaft werden. Mit
dem Eintrag radioaktiver Stoffe ist der Keim gelegt. Alle nattirli-
chen radioaktiven Zerfallsreihen enden beim Blei.

Eine andere verbleite Landschaft, in der das Blei nicht nur
assoziativ oder atmosphirisch, sondern sogar grob-sinnlich
vorhanden ist, ist das Schlachtfeld. Blei ist das todbringende
Metall, seit alters her wird es fiir Geschosse verwendet’: sein
Gewicht macht es so geeignet. Bis heute ist Blei der Ballast von
Bomben, Granaten und Patronen. Das zerschmolzene und
zersplitterte Metall findet sich dann auf den Schlachtfelder,
wo es Metallsucher mit ihren Geigerzdhlern auffinden kon-
nen.

So wie das Wasser den spritzigen Landschaftsbildern der Im-
pressionisten ihre frische und unverkennbare Atmosphare
gab, so sind Schlachtfelder, verlassene Halden, Katastrophen-
gebiete durchwirkt und vergiftet vom Blei. Auf ihnen breitet
sich eine bleierne Atmosphare aus.

Die Bleilandschaft ist ausgedorrt und ausgetrocknet. Ihr
Grundwasserspiegel ist abgesenkt. Trockenheit ist ihr Kenn-
zeichen, ihr fehltdas belebende Wasser.

Nachdem nun in den letzten Jahrzehnten die Bleilandschaft
sich immer deutlicher abhebt als eigenstindiger Land-
schaftstyp, ist man auch in der Kunst auf sie aufmerksam ge-
worden. '

Anselm Kiefer, einer der beriihmtesten deutschen Kiinstler
der Gegenwart, hat seit etwa 1984 die Darstellung verbleiter
Landschaften zu einem Kernthema seiner Arbeit gemacht.® Oft
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inszeniert er die verbleite Landschaft als Weltlandschaft, viele
Szenerien wirken wie Schlachtfelder eines Atomkriegs, apo-
kalyptische Visionen einer bleigrauen Wiiste.

Das Blei mit seiner oben beschriebenen Physiognomie be-
fordert in einzigartiger Weise die emotionale Ausstrahlung
seiner Bilder, Installationen und ,Palimpseste’. Immer konse-
quenter, immer massiver schiebt sich das Blei auf den Land-
schaftsbildern Kiefers in den Vordergrund. Waren es anfangs
einzelne Spritzer, die von oben in Schuttlandschaften ein-
schlugen oder atompilzartige Platten,” die sich drohend an ei-
nem verhangenen Himmel zeigten, so bildet heute das Blei
den Bildgrund der Kieferschen Landschaften, auf dem dann
noch etwas Erde, etwas Asche, Fotos, Scherben [...] appliziert
sind.® In Kiefers heutigen Bildern und Installationen ist das
miide Metall gleichzeitig Darstellendes und Dargestelltes,
manche Bilder wirken nicht mehr wie eigentliche Land-
schaftsdarstellungen, sondern wie eine Selbstinszenierung
des Bleis. Hier zeigt es uns sein schweres Gesicht in voller
GréRe. Hier materialisiert sich sein Charakter in den brigen
Requisiten der Kieferschen Bilder: vertrocknetes Gras, Asche,
iberbelichtete Fotos.

Systematisierbarkeit von Stoffphysiognomien

Ich habe nun zwei Stoffphysiognomien beschrieben; entspre-
chend der Mannigfaltigkeit der vorkommenden Stoffe lassen
sich ihnen unzihlige weitere an die Seite stellen. Wie kann
man Ordnung und Ubersicht in diese uniiberschaubare Fiille
bringen? Kann man die Physiognomien in ein System bringen?

Seit alten Zeiten haben besonders die Metalle Anlal zur
Konstruktion solcher Systeme gegeben. Dabei schwanken die
Ausfiihrungen im einzelnen, doch die Konstruktionsprinzipi-
en bleiben identisch. Der erste Schritt besteht im Heraus-
schauen einzelner, besonders markanter Stoffphysiognomien.
Sodann versucht man, zwischen diesen Physiognomien Pola-
rititen festzustellen. Die so ermittelten bindren physiognomi-
schen Korrespondenzen zwischen Stoffen werden weiter ver-
netzt, man stellt Querverbindungen fest, oder Steigerungen.

Zur anschaulichen Darstellung des so entstandenen Systems
bedient man sich schlieRlich einer geometrischen Figur, etwa
eines Quadrats, oder eines Vielecks. Als Beispiel betrachte
ich das stoffphysiognomische System, das der Anthroposoph
Wilhelm Pelikan in seinem Buch ,Sieben Metalle” vorstellt:

Metalle, die sich gegeniiberstehen, sind polar. Wir erkennen
insbesondere eine Polaritit zwischen Silber und Blei, die von
alters her beschrieben wird, und nicht nur in den optischen Ei-
genschaften (Metallglanz), sondern auch in den akustischen
zum Ausdruck kommt: Silber ist ein sehr schwingungsfdhiges
Metall — vgl. die Ausdriicke ,silberhelle Stimme®, ,silberner
Klang” sowie die Tatsache, daB aus Silber Musikinstrumente,
z. B. Querfloten gefertigt werden.’

Nun gibt es aber mehr Metallphysiognomien als bloR sieben
—wie werden jene beschrieben, die in dem Schema nicht vor-
kommen? Hier stofen wir auf den eigentlichen Kerngedanken
der Anordnung: die sieben Metalle sind nicht nur als korre-
spondierende Stoffphysiognomien, sondern gleichzeitig als
Urphysiognomien zu verstehen, als physiognomische Ele-
mente, aus denen sich andere Metallphysiognomien zusam-
mensetzen lassen. Die Metalle, die im Schema nicht vorkom-
men, werden gedacht als Uberlagerungen der Urphysiogno-
mien; sie nehmen Zwischenstellungen im Schema ein. Die
Physiognomie des Zinks wird etwa dargestellt als Uberlage-
rung der Urphysiognomien von Blei, Eisen und Zinn." Selbst-
verstandlich ist Pelikan bekannt, daR der Stoff Zink keine Le-
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Anselm Kiefer: Palette mit Fliigeln,
Blei

gierung der Stoffe Blei, Eisen und Zinn ist. Behauptet wird le-
diglich, daB seine Stoffphysiognomie sich darstellen I48t als
Synthese der Physiognomien jener Metalle. Die Physiogno-
mie ist nicht das Metall selbst. Daraus, daf sich die Stoffphy-
siognomie des Zinks auf die Physiognomien von Blei, Eisen
und Zinn reduzieren l4Rt, darf man also nicht schlieRen, dak
das Zink auch in diese Metalle zerlegbar oder aus ihnen her-
stellbar wire. Ein dhnlicher FehlschluB wire, wenn man aus
der Tatsache, daB jemand ein Bulldoggengesicht hat,
schlieBen wollte, dal einer seiner Ahnen ein Hund war.

Ordnungsversuche wie jener, den Pelikan vorgelegt hat,
machen meist einen recht fragilen Eindruck. Es handelt sich
um offene Versuche, Eindriicke zu systematisieren, neben de-
nen andere moglich bleiben. GewiRk werden die wenigsten
von uns im Alltag tiber solch ausgefeilte physiognomische Sy-
steme verfiigen wie das eben vorgestellte. Der Kern der Syste-
matisierung, namlich das Abheben elementarer Physiognomi-
en, istuns aber allen ein geldufiges Verfahren.

Dies zeige ich am Beispiel einer Urphysiognomie, die nicht
in den Kellern der Metallurgen entstanden ist, sondern zum
Volksgut gehort, sich in der Alltagskommunikation gebildet
hat — die Physiognomie des Plastiks: ,Es ist eine geronnene
Substanz. In welchem Zustand es sich auch befindet, es behilt
ein flockiges AuBeres, etwas Vages, Cremiges und Erstarrtes,
eine Unfdhigkeit, jemals die triumphale Glitte der Natur zu
erlangen. Am stirksten aber verrit es sich durch den Ton, den
es gibt, diesen hohlen und matten Ton. Sein Geriusch ver-
nichtet es, sowie auch seine Farben, denn es scheint nur die
besonders chemischen fixieren zu kénnen: Gelb, Rot, Griin,
es behiltvon ihnen allein das Aggressive ...

Wir haben zahlreiche Gelegenheiten, das Plastikhafte in
diesem Sinne, die Urphysiognomie des Plastiks in unserem
Alltag aufzuspiiren, es begegnet uns in der industriell iiber-
formten Stoffwelt iiberall. Billiger Orangensaft, um ein Bei-
spiel herauszugreifen, mit seiner leuchtenden Farbe, seinem
hervorstechenden bitter-siiRen Geschmack erscheint pla-
stikhaft. Farbe und Geschmack scheinen irgendwie kiinstlich
zusammengepfercht, sie bilden nicht jene urtiimliche Einheit,
die diese Sinnesqualititen beim ,echten” Orangensaft einge-
hen.

Das Herausschauen markanter Physiognomien, deren Ziige
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sich auch an anderen Stoffphysiognomien abheben lassen, ist
also eine im Alltag gangige Praxis. So werden erste physiogno-
mische Korrespondenzen festgestellt. Dies ist der Schliissel
zur Systematisierung der Vielfalt der Stoffphysiognomien. Der
~professionelle Stoffphysiognomiker” leistet nichts weiter, als
die verfeinerte Erforschung und kohirente Darstellung solcher
Korrespondenzen.
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