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Ein Sénger, geprigt durch die Sprache’

Caetano Veloso iiber Tropicalismo und Brasilianitdt

Soeben hat Caetano Veloso, der Wegberei-
ter des Tropicalismo und ein Star der brasi-
lianischen Musik schlechthin, ein Live-
Album herausgebracht, das Federico Fellini
und Giulietta Masina gewidmet ist. Jens
Soentgen hatte unlingst die Gelegenheit,
sich mit dem charismatischen Sdnger und
Literaten zu unterhalten.

Was in Europa als Ruf zum Aufbruch und zur
Freiheit gehort wurde, der Rock und spéter der
Pop, hatte in den Ohren der brasilianischen Stu-
denten einen anderen Klang. «Ich glaube, der
Rock war fiir meine Generation, in den entschei-

Hommage an Masina und Fellini

hal. Geschmeidige Streicherphrasen, fragile Gi-
tarrenkldnge und eine sanftmiitige Stimme charak-
terisieren «Federico E Giulietta», die neuste,
jiingst erschienene CD von Caetano Veloso, eine
1997 im Teatro Nuovo in San Marino eingespielte
Hommage an Federico Fellini und dessen Frau
Giulietta Masina. Filmklassiker wie «Come tu mi
vuoi», «Patricia» oder «Let’s face the Music and
Dance», Bossa-Nova-Nummern wie «Chega de
Saudade» und Neubearbeitungen alter Veloso-Ti-
tel wie «Trilhos urbanos» und «Coragdo Vaga-
bundo» bilden das Rohmaterial, das der 57jdhrige
Entertainer in leisen, aber intensiven Interpretatio-
nen prisentiert. In Zusammenarbeit mit dem
musikalischen Direktor Jaques Morelenbaum
formt Veloso musikalische Bilder, die in sparsa-
men Klangtupfern und leichten Rhythmen vor-
wirtstreiben und dezent mit der bittersiissen Sau-
dade brasilianischer Musik flirten.

Caetano Veloso: Federico E Giulietta (Verve / Univer-
sal).

denden Jahren, eine vernachlissigbare Grosse»,
sagt Veloso. Seit iiber dreissig Jahren mischt der
Bahianer an der Spitze des brasilianischen Pop-
Geschiftes mit. «Fiir uns Siidamerikaner hatte
der Rock wenig mit Protest zu tun, er war eher ein
Zeichen des Konformismus:» Wer sich Jeans und
Cowboystiefel anzog, einen Kaugummi kaute und
Elvis horte, der zeigte, dass er auf alle Fille dazu-
gehdren wollte, zur Ersten Welt, zur Welt des
Nordens.

Als Veloso und seine Freunde Ende der sechzi-
ger Jahre selbst die Biihne stiirmten, um eine
neue Art von Popmusik zu erfinden, hatten sie
ihren eigenen Ausgangspunkt: «Der Bossa Nova
zeigte uns den Weg zu unserer Revolution.»

1967 wurde Veloso mit seinem Song «Tropica-
lia» auf einen Schlag zur Hauptfigur einer ganzen

Bewegung, genannt Tropicalismo. Es war eine
anarchistische Truppe von Schriftstellern und
Musikern, die damals den Latin-Sound umkrem-
pelte. «Unsere Musik wurde stark von den Stu-
denten der Linken rezipiert», sagt Veloso, «und
von den Generilen der Rechten, die uns ins Ge-
fangnis steckten oder auswiesen.» Die sechziger
Jahre waren in den Tropen nicht nur schriller, sie
waren auch geféhrlicher. Veloso verbrachte drei
Jahre im Londoner Exil.

Grundlage der Tropicalia-Musik sind die afro-
brasilianischen Rhythmen aus Bahia, der Heimat-
provinz Velosos. Ansonsten folgt die Musik dem
Prinzip «anything goes». Eine facettenreiche
Musik, voller Witz und Esprit. Die Tropikalisten
mischten Folk-Elemente, sakrale Musik, Fahrrad-
klingeln und anderes in einem riesigen Schmelz-
tiegel. Ein karnevalistischer Tumult, aus dem
alles, was hineingesteckt wird, verwandelt wieder
herauskommt. Auch der anglo-amerikanische
Pop, mit dem sich die Tropikalisten eben doch in-
tensiv auseinandersetzten; denn schliesslich war
es erklirter Standpunkt, dass alle Musikrichtun-
gen gleich wichtig seien.

Die Texte sind eigene Kunstwerke, voller An-
spielungen, parodistisch und ironisch. Trotzdem
verlieren die Songs nie den direkten Draht zum
Pulsschlag und zu den Beinen. Der Schliissel zu
allem jedoch sei, so Veloso, dass man die Dinge
immer mit viel Brasilianitit behandeln miisse.

Daran hat sich bis heute nichts geandert. Wer
den Tropikalismus kennenlernen will, kann mit
Velosos neuerer Platte «Livro» anfangen. Wer
traditionelle brasilianische Musik liebt, wird be-
dient. Aber dann nimmt Veloso in dem Stiick
«Doideca» ein Zwolfton-Motiv und kombiniert
es mit einem Funk-Rhythmus. Velosos Musik
variiert von den afro-brasilianischen Rhythmen
bis ‘zum Cool Jazz. Seine Stimme bleibt weich
und delikat. Man hért aus ihr Einfliisse von Jodo
Gilberto sowie den Beatles heraus. Wer hat seinen
Gesang geprigt? Wahrscheinlich die Sprache
selbst, sagt Veloso, iiberraschend wie immer:
«Portugiesisch ist oool und weich, viel weicher als
etwa Spanisch. Es hat mehr Nuancen.»

Seine Shows sind von einer beneidenswerten
Leichtigkeit. Im Hintergrund schwingt ein riesiges
Mobile, Symbol fiir das fliessende Gleichgewicht
der brasilianischen Musik. Veloso, mittlerweile
immerhin 58 Jahre alt, bewegt sich locker iiber die
Biihne und tanzt den Samba mit einer Coolness,
die niemand kopieren kann, der nicht selbst Bra-
silianer ist. Auch darin unterscheiden sich die bra-
silianischen Altachtundsechziger von den euro-
piischen. Sie sehen nie aus, als kimpften sie mit
chronischen Riickenschmerzen.

Wir treffen Veloso nach seiner Show in Goié-
nia, einer Grossstadt im Herzen Brasiliens. Auch

hier, mitten xm Cerrado, dem riesigen brasiliani-
schen Savannengebiet, hat Veloso einige tausend
Fans.

Im Gesprich entfaltet er sofort einen ldssigen,
unaufdringlichen Charme. Veloso gilt als einer
der smartesten brasilianischen Kiinstler — und als
einer der kliigsten. Genauso locker, wie er tanzt,
unterhilt er sich iiber Philosophie, die er kurz stu-
diert hatte, ehe er sich dann doch auf die Musik
verlegte. Er liebt die Literatur. Im Gesprich
springt er vom Neukantianismus zu Nietzsche,
von Nietzsche zu Heidegger, zuriick zur Theorie

Kinderbuchautorin mit Verve
«Rote Zorar-Preis fiir Brigitte Schdr
Seite «Ziircher Kultur»

der Tragddie und von da zum Samba. Er vereinigt
Extreme in sich, verwandelt sie in etwas Neues.
«Ich bin vollig gemischt, ein bisschen Europder,
ein bisschen Indio, ein bisschen Afrikaner. Durch
und durch Brasilianer.» Genau wie der Tropica-
lismo. Auch der nimmt romantische, europdische
Ironie und lésst sie tanzen, zu den dunklen Trom-
meln Afrikas.

Die brasilianische Popmusik hat einen Sonder-
weg gewidhlt, abseits von der anglo-amerikani-
schen Marschroute. Eben deshalb wirkt sie heute
wieder auf die internationale Szene zuriick. Musi-
ker wie Veloso sind internationale Stars, die mehr
und mehr europdische und amerikanische Zu-
horer anziehen. Lingst bauen Interpreten wie
Diana Krall oder die High Llamas brasilianische
Elemente in ihre Songs ein. David Byrne, mit
dem Veloso befreundet ist und dem er sein Buch
«Verdade Tropical» (tropische Wahrheit) gewid-
met hat, prasentiert auf seinem Luaka Bop Label:
brasilianische Spezialititen wie die psychedeli-
sche Band Os Mutantes oder den Avantgardisten
Tom Zg.

Was bedeutet die Popmusik fiir Brasilien? Sie
ist allgegenwirtig, sie hat eine lange Tradition.
Sicher ist sie ein Symbol brasilianischer Kreativi-
tit. Vielleicht sogar der Kern brasilianischer Kul-
tur, der Fixpunkt brasilianischer Identitit? Veloso
sieht das alles viel niichterner und wieder mal vor
dem besonderen Hintergrund der tropischen
Bithne: «Die Musik bei uns ist professionell, gut
organisiert, sehr produktiv», sagt er. «Sie ist aber
nicht der Spiegel der brasilianischen Seele. Son-
dern bloss . . . eine derjenigen Sachen, die in Bra-

silien w1rkhch funktionieren.»
Jens Soentgen

Caetano Veloso: Prenda Minha (Verve / Universal); Livro
(Mercury Brasil / Universal).
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