THOMAS STAUDER*

ZUR DANTE-REZEPTION IN JOSE ECHEGARAYS
EL GRAN GALEOTO (1881)

José Echegaray — il pitt importante drammaturgo spagnolo dell’ultimo quarto dell’Ot-
tocento, vincitore del premio Nobel per la letteratura nel 1904 — allude nel titolo della
sua opera e nel suo interno al famoso verso 137 del quinto canto dell’Inferno di Dante:
«Galeotto fu il libro e chi lo scrisse». Dopo un riassunto introduttivo della ricezione di
Dante nella penisola iberica fino al XIX secolo, il contributo analizza il ruolo che questo
riferimento all’episodio di Paolo e Francesca della Divina Commedia riveste nell’opera
spagnola, cioé la funzione che questo riferimento acquisisce in questo nuovo contesto.

José Echegaray — the most important Spanish playwright of the last quarter of the 19th
century, winner of the Nobel Prize for Literature in 1904 — alludes in the title of his work
and in its interior to the famous line 137 of the fifth canto of Dante’s Inferno: «Galeotto
fu il libro e chi lo scrisse». After an introductory synthesis of Dante’s reception in the
Iberian Peninsula up to the 19th century, the contribution analyses the role that this
reference to the episode of Paolo and Francesca from the Divina Commedia plays in the
Spanish work, i.e. the function that this reference acquires in this new context.

Einfiibrung

Guglielmo Locella, dessen bis zu seinem Tod im Jahre 1908 gesammelte
Materialien tiber Dantes Francesca da Rimini in der Literatur, bildenden
Kunst und Musik kurz vor dem Ersten Weltkrieg von seiner Witwe
veroffentlicht wurden, tauschte sich noch hinsichtlich der Natur der
Dante-Rezeption in José Echegarays E/ gran Galeoto, als er dem
spanischen Dramatiker unterstellte, er habe den Titel dieses Stiicks
gewihlt, «vielleicht ohne dabei an Dante zu denken, sondern lediglich
mit Benlitzung eines aus dem Mittelalter erhaltenen Ausdrucks»!. Zwar

*Universita di Augsburg.
U G. LoceLLA, Dantes Francesca da Rimini in der Literatur, bildenden Kunst und
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ist es richtig, dass in Anlehnung an Vers 137 des fiinften Gesanges von
Dantes Inferno — «Galeotto fu il libro e chi lo scrisse»? — der urspringlich
dem arthurischen Sagenkreis entstammende Eigenname alsbald mit der
Bedeutungvon «Kuppler, Liebesbote» lexikalisiert und damit unabhingig
von einem Verweis auf die Divina Commedia verwendbar wurde’; eine
aufmerksame Lektiire des 1881 uraufgefithrten «melodrama social»* des
spateren Nobelpreistragers Echegaray’ erweist jedoch sehr schnell, dass
darin mehrere explizite und fiir die Bedeutung des Stiickes zentrale
Dante-Bezlige enthalten sind. In der vierten Szene des zweiten Aktes
findet Pepito auf dem Tisch des in eine tragisch endende Liebes- und
Dreiecksbeziehung verstrickten Ernesto ein wie immer an derselben
Stelle — namlich der Paolo-und-Francesca-Episode — aufgeschlagenes
Exemplar des florentinischen Epos; dass dieses Buch nicht nur als
bildungsbuirgerliches Dekorationsobjekt in  der Kammer des
unglucklichen Jinglings liegt, beweisen die Spuren darauf vergossener
Tranen®:

Y ésta es otra: ni una vez
a ver a Ernesto he venido
que en su mano no encontrase
abierto este hermoso libro.
(Leyendo.)

Musik, bearbeitet und herausgegeben von M. Locella, Esslingen, Paul Neff Verlag,
1913, S. 64.

2 D. ALIGHIERI, La Divina Commedia, a cura di N. Sapegno, Firenze, La Nuova
Italia, 1982 (11955), Vol. I, Inferno, S. 64.

> Das Vocabolario della lingua italiana von N. ZINGARELLI verzeichnet «galeotto» als
«sostantivo maschile» mit der Bedeutung «che, chi favorisce i rapporti amorosi tra due
persone» und gibt als Synonym «mezzano, ruffiano» an (Bologna, Zanichelli, 1970, S.
721).

# Zu dieser Gattung: W. C. Rios-Fonr, Rewriting Melodrama. The Hidden Paradigm
in Modern Spanish Theater, Lewisburg, Bucknell University Press, 1997 (zu Echegaray:
S. 50-86).

> Allgemein zu diesem Autor: J. MatHias, Echegaray, Madrid, Espesa, 1970; L.
HERNANDEZ, E/ teatro de José Echegaray: Un enigma critico, Ann Arbor, Michigan, UMI,
1987.

¢ Ein Mittel zur Authentifizierung der Gefiihle, das vor Echegaray vor allem im
empfindsamen Briefroman des 18. Jahrhunderts sehr verbreitet war (u.a. in Rousseaus
Julie ou la Nouvelle Héloise).
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«Dante: Divina Comedia»’,
su poema favorito.
(Mirando otra vez.)
Y no pasa del pasaje
de Francesca, por lo visto.
[...]
Pero aqui noto una mancha,
como si hubiera caido
una lagrima, [...]®

Welche Ahnlichkeit genau zwischen Ernestos Verhiltnis zu der
verheirateten Teodora und dem von Dante im zweiten Hollenkreis
befragten, dort fur seinen Ehebruch bestraften Liebespaar besteht — eine
Parallele, die offenbar so frappierend ist, dass sich Echegarays Figur in
der literarischen Vorgangersituation wiedererkennt —, soll hier noch
nicht verraten werden; Ziel dieses Zitats war vorerst nur, zu zeigen, dass
sich der spanische Dramatiker der alfonsinischen Restaurationszeit’ in E/
gran Galeoto' sehr wohl auf das italienische Epos aus dem Trecento
bezieht und nicht nur auf eine durch dieses gepragte Redensart, dass
folglich eine vertiefende Rezeptionsanalyse hier angebracht und
erfolgversprechend erscheint!!.

7 Bei Echegaray steht an dieser Stelle tatsachlich «Comedia» und nicht «Commedia»,
d.h. beim Titel von Dantes Werk wird die spanische statt der italienischen Schreibweise
verwendet.

8 J. EcHEGARAY, El gran Galeoto. Drama en tres actos y en verso precedido de un
didlogo en prosa, in DERS., Teatro escogido, prologo de Amando Lazaro Ros, Madrid,
Aguilar, 1964, S. 641-783, hier S. 712-713.

> Zu den theatergeschichtlichen Hintergriinden: J. YXART, E/ arte escénico en
Espaiia, Barcelona, Editorial Alta Fulla, 1987 (= Reprint der Originalausgabe Barcelona,
Imprenta de «La Vanguardia», Band I 1894, Band II 1896); E. Rutz RAMON, Historza del
Teatro Espasiol, Band 1, Desde sus origenes hasta 1900, Madrid, Catedra, 1992 (11966).

10 Speziell zu diesem Stiick: U. LINK-HEER, José Echegaray, «El gran Galeoto», in
Das spanische Theater, herausgegeben von Volker Roloff und Harald Wentzlaff-
Eggebert, Diisseldorf, Schwann-Bagel, 1988, S. 264-273; J. FORNIELES, Introduccidn, in
José Echegaray, E/ gran Galeoto, edicion de Javier Fornieles, Madrid, Catedra, 2002, S.
7-57.

1 Dies gilt umso mehr, als Echegarays E/ gran Galeoto in den Untersuchungen zur
internationalen Dante-Rezeption bis heute unverstandlicherweise kaum beachtet
wurde. Vollig ausgeblendet bleibt der spanische Autor in dem ansonsten sehr
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L. Die historischen Figuren Francesca da Rimini und Paolo Malatesta und
deren Darstellung sowie Bewertung bei Dante

Vor einer Zusammenfassung des Uberlieferungsweges der Divina
Commedia auf der Iberischen Halbinsel bis hin zur Zeit José Echegarays
muss noch ein Blick auf die Paolo-und-Francesca-Episode!? geworfen
werden, deren genaue Kenntnis im ursprunglichen dantesken Kontext
unabdingbare Voraussetzung ist fiir das richtige Verstandnis ihrer
Funktionalisierung.

Um die Aufhellung des historischen Gehalts dieser tragisch endenden
Liebesgeschichte — und dessen Unterscheidung von hinzuerfundenen
Details durch Dante und seine Kommentatoren — haben sich bereits
ganze Scharen von Philologen bemiiht, darunter Ilka Soennecken in
ihrer 2002 veroffentlichten Dissertation, der ich hier folge”. Belegt ist,
dass die um 1260 geborene Francesca da Rimini die Tochter des Guido
Vecchio da Polenta war, seines Zeichens Burgermeister von Ravenna;
wohl weil er selbst im Hause eines Mitglieds dieser Familie zu Gast war,
erfuhr Dante tiberhaupt vom traurigen Los dieser 1275 mit Giovanni di
Malatesta verheirateten jungen Dame. Thr Ehemann trug den Beinamen
«Gianciotto» («der Hinkende»), was auf ein wenig attraktives Aulleres
hinweist und Zweifel am Vorliegen einer — damals ohnehin untiblichen
— Liebesheirat aufkommen lasst. Mit Sicherheit weil man auch, dass
Giovanni einen jingeren (und wahrscheinlich besser aussehenden)
Bruder namens Paolo besal}; der legendire — weil nicht eindeutig
Uiberlieferte — Liebestod von Paolo und Francesca, vollstreckt von der

lesenswerten Band Dante-Rezeption nach 1800, Hrsg. F. MEIER, Wiirzburg, Konigshausen
& Neumann, 2018; nur zweimal kurz am Rande erwahnt wird er in F. FARINA, Francesca
da Rimini. Storia di un mito. Letteratura, teatro, arti visive e musica tra X1V e XXI secolo,
Santarcangelo di Romagna, Maggioli, 2019 (S. 149 und S. 280).

12 Als erste Einfithrung in die Geschichte dieses Stoffes nach wie vor von Nutzen ist
E. FrenzeL, Francesca von Rimini, in DIEs., Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon
dichtungsgeschichtlicher Lingsschnitte, Stuttgart, Kromer, 1976, S. 217-220.

B 1. SOENNECKEN, Dantes Paolo und Francesca in der Kunst des 19. und 20.
Jahrbunderts. Entstehung und Entwicklung eines «romantischen» Bildthenas, Weimar,
VDG, 2002. Soennecken stiitzt sich ihrerseits u.a. auf: P. MELDINI, Comze quando dove:
Le fonti documentarie, narrative e letterarie della vicenda, in Sventurati amanti — 1 mito
di Paolo e Francesca nell’800 (Rimini, Museo della Citta, 15 luglio — 11 settembre 1994),
a cura di C. Poppi, Milano, Mazzotta, 1994, S. 45-51.
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Hand des einen angeblichen Ehebruch richenden Gatten, soll sich
zwischen 1283 und 1285 zugetragen haben.

Im zweiten Hollenkreis der Dzvina Commedia treffen Dante und Vergil
auf die «peccatori carnali»!* (Inf. V,38); da diese gemald der mittelalterlichen
Rechtsmetaphysik fuir ihre Schuld dort angemessen bestraft werden, kann
die dem Besucher zugeschriebene «pieta» (Inf. V, 72 und 93) nicht im
modernen Sinne als «Mitleid» verstanden werden, sondern allenfalls als
«senso di turbamento, che nasce dalla considerazione delle terribili
conseguenze del male»?. Dass der Autor Dante zumindest fiir Paolo und
Francescamildernde Umstande ins Feld fiihren wollte, lassen die Francesca
in den Mund gelegten Anklange an die Liebesdoktrin des Dolce Stil Novo
in der Schilderung ihrer verhiangnisvollen Leidenschaft vermuten: «Amor,
ch’al cor gentil ratto s’apprende!®, / prese costui della bella persona / che
mi fu tolta; e 'l modo ancor m’offende»'” (Inf. V. 100-102).

Das ihrem Henker vorhergesagte Ende — «Caina attende chi a vita ci
spense»'® (Inf: V, 107; gemeint ist eine den Verwandtenmordern
vorbehaltene Zone im untersten Hollenkreis) — deutet darauf hin, dass
auch Dante hier gemil} der historischen Uberlieferung im Bruder Paolos
und Ehemann Francescas den Vollstrecker der blutigen Ehrenrache sah.
AlsderUnterweltsbesucherum Aufklirungiiber die Entstehungsumstande
der verbotenen Beziehung bittet, deutet einerseits die Formulierung «i
tuoi martiri»'® (Inf. V, 116) auf eine religiose Uberhohung des Paolo und
Francesca zugeschriebenen Liebeskultes hin; andererseits aber zeugt der
Ausdruck «i dubbioso disiri»® (Inf. V, 120) von einer moralischen
Missbilligung der sexuellen Vereinigung aullerhalb des Rahmens der Ehe.

Im Hinblick auf die Dante-Rezeption in José Echegarays El gran
Galeoto ist von besonderer Bedeutung der unmittelbare Kontext des
bereits eingangs zitierten Verses 137 des fiinften Gesanges:

“ D. ALIGHIERI, La Divina Commedia, op. cit., Vol. 1, S. 55.

1> So interpretiert Sapegno die Haltung Dantes (ebd., S. 58).

16 Ahnliche Formulierungen — «Liebe als Distinktion edler Herzen» — finden sich
zuvor nicht nur bei Guido Guinizelli, sondern auch in Dantes eigener stilnovistischer
Lyrik, worauf F. MEIER hinweist (Dantes Géttliche Komédie. Eine Einfiibrung, Miinchen,
C. H. Beck, 2018, S. 73).

7 D. ALIGHIERT, La Divina Commedia, op. cit., Vol. 1, S. 61.

18 Ebd., S. 62.

Y Ebd., S. 63.

20 Ebenda.
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Noi leggiavamo un giorno per diletto

di Lancialotto come amor lo strinse:

soli eravamo e sanza alcun sospetto.

Per pit fiate li occhi ci sospinse

quella lettura, e scolorocci il viso;

ma solo un punto fu quel che ci vinse.

Quando leggemmo il disiato riso

esser baciato da cotanto amante,

questi, che mai da me non fia diviso,

la bocca mi bacid tutto tremante.

Galeotto fu il libro e chi lo scrisse:

quel giorno piti non vi leggemmo avante?.
(Inf. V, 127-138)

Heinrich Naumann duflert in seinem Kommentar zu dieser Stelle die
Vermutung, bei dem angesprochenen Buch miisse es sich um «die Prosa-
Fassung des Lancelot-Romans»??> handeln, also um den anonymen, um
1220 auf Altfranzosisch niedergeschriebenen und anschlieBend bis in das
14. Jahrhundert in zahlreichen Handschriften verbreiteten Lancelot du
lac. Dies erscheint insofern plausibel, als nur in dieser Stoffversion und
nicht in der chronologisch vorhergehenden von Chrétien de Troyes
(Lancelot ou le chevalier de la charrette, entstanden zwischen 1170 und
1180) die Figur des Galehaut in genau jener Kupplerrolle zwischen
Lancelot und der Artus-Gattin Gueniévre auftritt, auf die sich Dante hier
bezieht. Der florentinische Autor nimmt dabei insofern einen Transfer
vor, als er das Buch, in dem von einer Person namens Galeotto (so die
italianisierte Fassung von Galehaut) die Rede ist, nun als Ganzes (samt
dessen Verfasser) einen Galeotto nennt, was die metonymische Verwendung
des Eigennamens im Sinne von «Liebesbegiinstiger» voraussetzt.

Letzteres impliziert auch der Stucktitel E/ gran Galeoto bei Echegaray;
welche Liebschaft dort von wem unter welchen Umstianden in die Wege
geleitet wird — nebst der Frage, welche moralischen Wertungen damit
der Autor verbindet —, soll weiter unten eingehend erértert werden;
vorher muss noch geklart werden, iiber welche Uberlieferungsstriange

1 Ebd,, S. 64-65. )

2 D. AuiGHierl, Die Géttliche Komédie, unter Verwendung der Ubersetzung von
Hermann Gmelin herausgegeben von Heinrich Naumann, Stuttgart, Reclam, 1987
(11976), S. 13.
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der spanische Dramatiker die Paolo-und-Francesca-Episode aus der
Divina Commedia iiberhaupt kennen lernen konnte.

I1. Dze Dante-Kenntnis in Spanien, vom 14. bis zum 19. Jabrbundert (unter
besonderer Beriicksichtigung der Paolo-und-Francesca-Episode)

_ Noch bevor auf der Iberischen Halbinsel die ersten (Teil-)
Ubersetzungen der Dzvina Commedia angefertigt wurden, wurde Dante
bereits als literarische «Auctoritas» zitiert und in seiner Vorbildrolle den
kanonisierten Autoren der Antike gleichgestellt, was in der Epoche des
Humanismus die grofitmdgliche Anerkennung bedeutete. Dies lisst sich
nachweisen u.a. durch Erwihnungen in Gedichten von Alfonso Alvarez
de Villasandino (ca. 1340 - ca. 1425), die spiter aufgenommen wurden in
den Cancionero de Baena, die von Juan Alfonso de Baena in der ersten
Halfte des 15. Jahrhunderts? fiir Juan II. von Kastilien zusammengestellte
Lyrikanthologie. In dem auf 1393 datierbaren «dezir» Muy noble seiior
onrado, gewidmet dem Erzbischof von Toledo, spricht Alvarez de
Villasandino von «un letrado / que fue grant poeta, Dante», und in dem
«dezir» A mi bien me plaze stellt er ihn in eine Reihe illustrer Vorganger:
«Virgilio e Dante, Oracio e Platon / e otros poetas que diz’ la leyenda»?.

Eine nachweisbare Vertrautheit mit dem italienischen Epos findet
sich vor dem Ende des 14. Jahrhunderts auch bei dem katalanischen
Autor Bernat Metge (1343-1413), dessen Unterwelts-Dialoge (Lo somzni,
verfasst 1399) bereits die bei Dante von Francesca gesprochenen Verse
«Nessun maggior dolore / che ricordarsi del tempo felice / nella miseria»
(Inf. V, 121-123) paraphrasieren®.

Im Dezir de las Siete Virtudes des um 1409 gestorbenen Kastiliers
Francisco Imperial®® — eingegangen in den bereits erwihnten Cancionero

? Der genaue Entstehungszeitraums dieser Sammlung, die mehrere Jahrzehnte
zuvor angefertigte Gedichte aufnahm, ist umstritten: entweder zwischen 1426 und
1430 oder aber erst um 1445.

2+ Beide Zitate nach A. ZINATO, La ricezione di Dante nel Medioevo spagnolo, in
Dante oltre i confini. La ricezione dell’opera dantesca nelle letterature altre, a cura di S.
Monti, Alessandria, Edizioni dell’Orso, 2018, S. 185-207, hier S. 189-190.

5 G. LocELLA, op. cit., S. 59.

20 Ganz dhnlich wie Alvarez de Villasandino stellt Imperial in einem seiner Gedichte
(dem «dezir» En muchos poetas lef) Dante auf eine Ebene mit den grofSten Autoren der
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de Baena —wird der Erzdhler im Rahmen einer allegorischen Traumvision
von einer klar identifizierbaren Dante-Figur gefiihrt: «Traia un libro de
poca scriptura, / Escripto todo con oro muy fino, / E comenzaba: Ex
medio del camino»”. In den insgesamt 464 Versen dieses spanischen
Gedichts sind nicht weniger als 61 nahezu wortliche Ubersetzungen von
Versen der Divina Commedia enthalten: 13 aus dem Inferno, 29 aus dem
Purgatorio und 19 aus dem Paradiso®®. Ein besonders frappierendes
Beispiel hierfiir stellt die folgende Passage dar; zum Vergleich erst der
Text Dantes, dann der von Imperial:

O somma luce che tanto ti levi / da’ concetti mortali, alla mia mente /
ripresta un poco di quel che parevi, / e fa la lingua mia tanto possente, /
ch’una favilla sol della tua gloria / possa lasciare a la futura gente?;

iOh suma luz!, que tanto te alcaste / del concepto mortal, a mi
memoria / represta un poco lo que me mostraste, / e faz’ mi lengua tanto
meritoria / que una centella sol’” de la tu gloria / pueda mostrar al pueblo
presente’®.

1428 wurde von dem Spanier Enrique de Villena (1384-1434) eine
erste vollstandige Fassung von Dantes Jenseitsreise «en castellano»
vorgelegt; nur ein Jahr spiter — also 1429 — stellte der Katalane Andreu
Febrer die erste Ubersetzung der Comzmedia in sein heimisches Idiom
fertig’'. Mehr als ein Jahrhundert frither als in Frankreich und mehr als

Antike: «<En muchos poetas lei, / Homero, Vergilio, Dante, / Boecio, Lucén, desi, / en
Ovidio De amante, / [...1» (nach A. ZINaTO, 0p. cit., S. 192).

27 W. P. FRIEDERICH, Dante’s Fame abroad, 1350-1850, Roma, Edizioni di Storia e
Letteratura, 1950, S. 22.

28 Gemald der Zahlung von A. ZINATO, op. cit., S. 195.

2 D. ALIGHIERI, La Divina Commedia, op. cit., Vol. 111, S. 419 (Paradiso XXXIII,
Verse 67-72).

30 F. IMPERIAL, Dezir de las Siete Virtudes, Verse 25 bis 30, nach A. ZINATO, op. cit., S.
196.

31 W. P. FRIEDERICH, op. cit., S. 16 und 27; dieselbe Pionierrolle als erste Dante-
Ubersetzer auf Spanisch und Katalanisch wird Villena und Febrer von R. MoNDOLA
zugeschrieben in seinem Aufsatz Prospera et adversa fortuna: Appunti su Dante in
Spagna, in Dante oltre i confini, op. cit., S. 155-170, hier S. 156. P. CALEF betont in A
proposito della ricezione di Dante nel Quattrocentro spagnolo (in Dante oltre i confini, op.
cit., S. 61-75, hier S. 65-66), dass sowohl Villena als auch Febrer sich zuvor am Hof von
Barcelona aufgehalten hatten, der damals zur Krone von Aragén gehorte, und dass dort
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drei Jahrhunderte frither als in Deutschland und England gab es somit
jenseits der Pyrenden bereits Commedia-Versionen in zwei modernen
Volkssprachen.

Der Marqués de Santillana (1398-1458) lie in seinem Infierno de los
Enamorados ahnlich wie Dante eine Reihe von Siindern der Liebe
auftreten; dabei findet explizite Erwihnung «la donna de Ravenna / De
quien fabla el fiorentino»”?. Eine Reihe von Formulierungen der
Francesca wird hier einem gewissen Macias in den Mund gelegt, der eine
verheiratete Dame liebte und daftr sterben musste?’; die folgenden Verse
Santillanas imitieren ganz eindeutig Inf. V, 121-123: «LLa mayor cuyta que
aver / Puede ningtin amador / Es membrarse del placer / En el tiempo
del dolor»**. Santillana war einer der besten Dante-Kenner seiner Zeit
auf der Iberischen Halbinsel, der haufig und bei verschiedenen Anlissen
auf den italienischen Dichter verwies, so u.a. 1443 in einem Brief, der
seine 1435/36 verfasste Comedieta de Ponca begleitete und deren
Gattungsbezeichnung mit dem Vorbild Dantes begriindete:

Comedia es dicha aquella cuyos comiencos son trabajosos vy tristes, e
después del medio e fin de sus dias alegre, gozoso y bienaventurado; e
d’ésta us6 Terengio Peno, y Dante en su libro donde primeramente dize
aver visto las dolores e penas infernales, e después el purgatorio, e alegre
e bienaventuradamente después el paraiso®.

Aus dem 15. Jahrhundert sind daneben noch erwdhnenswert die
Dante-Bezlige im Laberinto de Fortuna des Juan de Mena (1411-1456)°¢;
zu Beginn des 16. Jahrhunderts fertigten sowohl Pedro Fernandez de
Villegas als auch Hernando Diaz (Teil- )Ubersetzungen der Commedia
an, wobei Vlllegas Infierno als erste im Druck erschienene Dante-
Ubertragung in Europa gilt’. Erstmals 1515 in Burgos veroffentlicht,

unter Martin I el Humano (= der Humanist, 1356-1410) die Kiinste und Wissenschaften
stirker geférdert wurden als in Kastilien.

32 W. P. FRIEDERICH, op. cit., S. 30.

» G. LOCELLA, op. cit., S. 60.

** W. P. FRIEDERICH, op. czt., S. 31.

35 M. de SANTILLANA, nach A. ZINATO, op. cit., S. 199.

3¢ Hierzu G. LOCELLA, op. cit., S. 61-62, und W. P. FRIEDERICH, op. cit., S. 35-39.

37 Diaz’ angeblich vollstindige Dante-Version «en castellano» wurde dagegen nie
gedruckt; ihr Text gilt heute als verschollen, erhalten sind nur die Anfangsverse der drei
Hauptteile (W. P. FRIEDERICH, op. cit., S. 47).
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war Villegas’ Hollenversion ab 1868 — also rund ein Jahrzehnt vor
Echegarays Gualeoto — in einer neuen zweisprachigen (italienisch-
spanischen) Ausgabe in Madrid verfiigbar®®. Villegas iibertrug die
endecasillabi Dantes in zwolfsilbige versos de arte mayor; aullerdem
erweiterte und kommentierte er Dantes Text und war selbstbewusst
genug, zu behaupten, er habe ihn an einigen Stellen sogar verbessert:
«algunas veces, ocurriendo de mio algund buen pie que mas aclare su
texto o confirme su sentencia, pongole, y haya paciencia el Dante que en
su brocado se ponga algund remedio de saial que mas le haga lucir»*’.

Nach dieser frithen Bliite des Dante-Interesses auf der Iberischen
Halbinsel wurde der italienische Epiker wahrend des Siglo de Oro durch
seinen weitaus starker imitierten Landsmann Francesco Petrarca
weitgehend aus der Gunst der spanischen Autoren verdrangt; in dem
dann folgenden 18. Jahrhundert, das im Zeichen der Aufklarung und des
literarischen Klassizismus stand, wurden Dantes mittelalterliche
Jenseitsvisionen  aus  sowohl  weltanschaulichen als  auch
dichtungstheoretischen Griinden dann sogar noch weniger beachtet.
Wie in ganz Europa* war es auch in Spanien erst die Epoche der
Romantik, die eine neue Wertschitzung fur den archaischen Stil und den
religiosen Gehalt der Divina Commedia mit sich brachte*'; dies erklart,
weshalb erst in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wieder neue
Versionen «en castellano» entstanden®,

In den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts — als nach dem Tod des

%% Verlegt vom Establecimiento Tipogrifico de Tomas Rey y Compania Editores
(gemill R. MoNDOLA, op. cit., S. 168).

3 Ebd.,, S. 159.

4 «Con I'inizio dell’Ottocento Dante rientra nel circolo della civilta europea sia
come fenomeno storico sia come elemento vitale di ispirazione» (P. Borrant, nach R.
MONDOLA, op. cit., S. 162).

4 Zur gesamteuropiischen Rezeption von Dantes Paolo-und-Francesca-Episode
ab der Romantik: D. O’GRADY, Francesca da Rimini from Romanticism to Decadence, in
Dante Metamorphoses. Episodes in a Literary Afterlife, edited by Eric G. Haywood,
Dublin, Four Courts Press, 2003, S. 222-239. Hauptsachlich mit bildkiinstlerischen
Gestaltungen des Stoffes beschiftigt sich: R. LANDHERR, «Paolo und Francesca» im 19.
und 20. Jabrbundert. Zur Entwicklung einer lkonographie der leidenschaftlichen Liebe,
in Himmel und Hélle. Dantes Gottliche Komédie in der modernen Kunst, Erlangen,
Stadtmuseum Erlangen, 2004, S. 64-78.

42 W. P. FRIEDERICH, op. cit., S. 47.
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tyrannischen Fernando VII viele exilierte Liberale zurtickkehrten und
dabei romantisches Ideengut aus anderen Lindern importierten — wurde
Dante von Eugenio de Ochoa und dem deutschstimmigen Juan Nicolas
Bohl de Faber” in eine Reihe gestellt mit den nun ebenfalls
wiederentdeckten Dichtergroflen Homer, Shakespeare und Calderén*.
Nachweisbare Friichte trug dieser Paradigmenwechsel in Spanien ab
1865, als binnen einer einzigen Dekade nicht weniger als finf Neu-
Ubersetzungen der Divina Commedia erschienen: 1865 die von Juan
Manuel de la Pezuela y Ceballos, 1870 die von Pedro Puighd, 1871 die
von Manuel Aranda y Sanjuan, 1874 die von José Maria Carulla y Estrada
und schlieflich 1875 die von J. Sanchez Morales®.

Auch Villegas’ vom Anfang des 16. Jahrhunderts stammende Inferno-
Ubertragung wurde im Rahmen dieses Dante-Booms 1868 in Spanien
neu aufgelegt und dabei mit Illustrationen des Italieners Francesco
Scaramuzza (1803-1886) versehen; dessen 1859 angefertigte, die Kuss-
Szene zwischen Paolo und Francesca zeigende Tusche-Zeichnung dirfte
José Echegaray bekannt gewesen sein®, als er E/ gran Galeoto verfasste:

# Vater der ungleich berithmteren Cecilia Bohl de Faber, die unter dem Pseudonym
«Fernan Caballero» u.a. den Roman La gaviota veroffentlichte.

4 W. P. FRIEDERICH, op. cit., S. 54.

4 Ebenda.

4 Laut Claudia Collina in C. Porp1, op. cit. (Sventurati amanti - 1l mito di Paolo e
Francesca nell’800), S. 85-89, wurden Scaramuzzas Dante-Illustrationen von einigen
Kunstkritikern des 19. Jahrhunderts sogar tiber jene Gustave Dorés gestellt. Wenngleich
dieses Lob heute iibertrieben erscheint, muss doch festgehalten werden, dass
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II1. Die Rolle des Dante-Bezugs in José Echegarays El gran Galeoto

Seinem «drama en tres actos y en verso» stellt Echegaray einen
ebenfalls zur Auffihrung bestimmten Prosadialog voran, in dem bereits
die drei Hauptfiguren des Stiickes auftreten und in einem die
[lusionsebene der Handlung verlassenden, metaliterarischen Gesprich
konzeptionelle Probleme eben dieses Werks erortern. Realistisch nicht
vorstellbar ist es, wie ausgerechnet Ernesto, der — situiert in einer
Umgebung, die der des ausgehenden 19. Jahrhunderts entspricht — im
Folgenden die Rolle des tragisch liebenden Paolo spielen wird, mit
keinem anderen als Julidn, der modernen Verkorperung des Gianciotto,
iber ein noch zu schreibendes Liebesdrama diskutieren soll, in dem sie
beide um die Gunst einer hier Teodora genannten Francesca kampfen.
Andererseits hat diese Durchbrechung der Alltagslogik zugunsten der
Vermischung der Ebenen von Fiktion und Realitit in der spanischen
Literatur Tradition* und muss nicht unbedingt der seit Beginn des 20.
Jahrhunderts viel kritisierten ~ Kiinstlichkeit*®* von  Echegarays
Theaterpraxis zugeschrieben werden.

In diesem fur das Verstindnis des Stucktitels besonders
aufschlussreichen ,Vorspiel auf dem Theater’ legt der als Alter Ego des
Autors fungierende Ernesto dem erstaunten Julian dar, die Hauptfigur
des Stiickes sei nicht auf der Bithne darstellbar, weil es sich um die
gesamte spanische Gesellschaft handele:

Scaramuzzas Dante-Szenen damals in zahlreichen Ausstellungen gezeigt und auch
photographisch reproduziert wurden (letzteres erstmals 1865).

4 Erinnert sei nur an die illustren Beispiele von Cervantes (im zweiten Teil des
Quijote begegnen der «caballero de la triste figura» und sein bauerlicher Schildknappe
bekanntlich Lesern des ersten Teils) sowie von Unamuno (in Niebla besucht der
Romanprotagonist Augusto Pérez bekanntlich seinen Schopfer in Salamanca und
streitet mit diesem iiber das Wesen seiner fiktiven Existenz).

# Trotz des 1904 an Echegaray verliehenen Nobelpreises fiir Literatur fanden sich
im Jahr darauf wichtige Vertreter der «Generacion del 98» zusammen, um gemeinsam
ihre Missbilligung dieses von ihnen als schwiilstig und veraltet empfundenen
Dramatikers zu formulieren. Diese Kritik an Echegaray hatte Azorin bereits 1903
formuliert: «Y lo vulgar en Espafa, en la literatura actual, es lo brillante, lo hueco, lo
enfatico, lo palabrero, lo oratorio.» (U. LINK-HEER, art. cit., S. 264) Zur Zeit der
Urauffithrung von E/ gran Galeoto, also rund 20 Jahre vor dieser despektierlichen
AuBerung Azorins, hatte Echegaray in manchen (vor allem ideologischen, weniger
stilistischen) Aspekten seiner Stiicke aber noch als fortschrittlicher Autor gegolten.
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— Figtrese usted que el principal personaje, el que crea el drama, el que lo
desarrolla, el que lo anima, el que provoca la catastrofe, el que la devora
y la goza, no puede salir a escena.

— ¢Tan feo es? ¢Tan repugnante o tan malo?

— No es eso [...]: la causa es que el personaje de que se trata no cabria
materialmente en el escenario. [...] En suma: ese personaje es... «jtodo
el mundo!»*.

Auf Julidns Nachfrage hin erklirt Ernesto, es sei in diesem Falle auch
nicht moglich, das Zusammenwirken dieser Vielzahl von Menschen
stellvertretend in einigen wenigen Bihnenfiguren zu konzentrieren,
denn dadurch entstehe beim Zuschauer ein falscher Eindruck von der
Art der beabsichtigten Sozialkritik; sein Ziel sei es gerade nicht, schwere
moralische Verfehlungen einzelner Personen anzuklagen, sondern
vielmehr dasim Falle der iiblen Nachrede verhangnisvolle Zusammenspiel
an sich vernachlissigbarer Einzelaktionen aufzuzeigen:

Cada individuo de esa masa total, cada cabeza de ese monstruo de
cien mil cabezas, de ese titan del siglo que yo llamo «todo el mundo»,
toma parte en mi drama un instante brevisimo, pronuncia una palabra no
mds dirige una sola mirada, quizd toda su accién en la fiabula es una
sonrisa; aparece un punto y luego se aleja; obra sin pasion, sin safia, sin
maldad, indiferente y distraido; por distraccién muchas veces™.

Nicht weniger schwierig, sei es, diesem Stiick einen passenden Titel
zu verleihen; damit meint Echegaray die Unmoglichkeit, die zu
kritisierende Kuppler-Rolle der Gesellschaft durch einen so eindeutigen
Ausdruck wie «alcahuete» zu benennen: Dies wire angesichts der
sexuellen Priiderie der spanischen Restaurationszeit undenkbar gewesen.
Die Erinnerung an die Rolle, welche die Lektiire des Lancelot-Romans
bei der Anbahnung der leidenschaftlichen Liebe zwischen Paolo und
Francesca spielte, verhilft dem_Autorenvertreter Ernesto schlieflich
doch zu einem fur die damalige Offentlichkeit geeigneten Stiicktitel; die
literarische Verbramung tiber den Rekurs auf Dante vermeidet jedwede
krude Offensichtlichkeit, das sexuell AnstoBige ist nur fiir ein gebildetes
Publikum erkennbar:

Brote mi drama, que hasta titulo tiene, porque alla, bajo la luz del
quinqué, veo la obra inmortal del inmortal poeta florentino, y diéme en

4 J. ECHEGARAY, op. cit., S. 647.
50 Ebd,, S. 647-648.
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italiano lo que en buen espafnol fuera buena imprudencia y mala osadia
escribir en un libro y pronunciar en la escena. Francesca y Paolo,
ivalganme vuestros amores! (Sentindose en la mesa y preparindose a
escribir) ;Al dramal!... {El drama empieza! Primera hoja: ya no esta en
blanco...; ya tiene titulo. (Escribiendo.) EL GrRaN GALEOTO. (Escribe
febrilmente)*.

Der erste Akt des Stiickes spielt in dem grof3biirgerlichen Haushalt
des reichen Bankiers Don Julidn; in der Exposition erfahrt man, dass er
den jungen Ernesto bei sich und seiner Frau Teodora aufgenommen hat,
um auf diese Weise eine Dankesschuld gegentiber dessen Vater
abzutragen. Julian wihnt sich zu diesem Zeitpunkt noch «el hombre més
venturoso / que existe en el mundo»’?; weniger wegen seines materiellen
Wohlstands, als vielmehr weil er sich im sicheren Besitz einer schonen
jungen Ehefrau glaubt. Das Verhiltnis zwischen den drei Hauptfiguren
des Stiickes ist zu diesem Zeitpunkt noch ungetribt von bosen
Verdichtigungen, mit denen spiter der «gran Galeoto» der sie
umgebenden Gesellschaft Unfrieden stiften wird. Julidgn und Teodora
denken dartiber nach, mit wem sie Ernesto spater verheiraten konnten,
und sind bestrebrt, alles ihnen Mogliche zu tun, um ihrem Schiitzling eine
beruflich und privat gliickliche Zukunft zu bereiten; Ernesto seinerseits
betrachtet seine beiden Wohltater als Vater und Schwester’* und weil3,
was er ihnen alles zu verdanken hat: «Yo debiera ser dichoso / con tal
padre y tal hermana»”. Jedoch triibt ihn bereits die bose Vorahnung,
dass ihm Gefahren nicht von einem offen angreifenden Gegner, sondern
von einem hinterhaltig ausgestreuten Gift drohen konnten; mit diesen
im Stiickkontext noch nicht hinreichend motivierten Befiirchtungen
Ernestos bereitet Echegaray den Zuschauer bzw. Leser auf die Schiirzung
des dramatischen Knotens vor:

¢Que en las charcas de este mundo
como en alta mar me anego?
Me espanta mis, no lo niego,

>t Ebd,, S. 652.

2 Ebd,, S. 654.

> Ebd.,, S. 659.

>4 Letzteres ist eine Anspielung auf den Altersunterschied zwischen Julidn und
Teodora, der dem zwischen Gianciotto und Francesca bei Dante entspricht.

> J. ECHEGARAY, op. cit., S. 662.
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mucho mas que el mar profundo.
[...]

Contra las olas del mar
luchan brazos varoniles;
contra las miasmas sutiles
no hay manera de luchar.

Y yo, si he de ser vencido,
[...]

s6lo quiero y s6lo pido

ver ante mli, y esto baste,

el mar que tragarme quiera,
o la espada que me hiera

o la roca que me aplaste.
[...]

Y no aspirar mansamente
mi pecho, que se dilata,

el veneno que me mata
esparcido en el ambiente’.

Ebenfalls noch inmitten der anfanglichen Harmonie eines gliicklichen
Haushalts — Julian bietet ihm die Stelle eines Sekretirs an und stellt ihm
in Aussicht, spater sein Teilhaber zu werden — denkt Ernesto bereits
dariiber nach, ob die tible Nachrede nur bereits geschehene Verfehlungen
aufdecke oder vielleicht sogar neue Verfehlungen vorbereiten helfe’’;
auch dies ein Fingerzeig auf noch bevorstehende Verwicklungen. Als
Teodoraund Ernesto von Severo, dem bigotten und sich als Sittenwachter
aufspielenden Bruder Julidns, bei einem vertraulichen — aber in jeder
Hinsicht ehrenwerten — Gesprach im abendlichen Halbdunkel
angetroffen werden, macht dieser erstmals eine als Vorwurf gemeinte
Andeutung:

Quien sigue el camino estrecho
del deber y la lealtad,

y es siempre lo que parece,

no se apure ni se enrojece

por la mucha claridad®.

0 Ebd.,, S. 664.

°7 «La murmuracién que cunde / nos muestra oculto pecado; / ¢y es reflejo del
pasado, / o inventa el mal y lo infunde?» (Ebd., S. 667)

>8 Ebd., S. 673.
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Wenig spater ist es Mercedes, die einen ahnlichen Charakter wie ihr
Gemabhl aufweisende Gattin Severos, die gegentiber Teodora weiter Salz
in die nunmehr bereits geoffnete Wunde streut; sie erzahlt ihrer
Schwigerin, Severo sei besorgt um die Ehre seines Bruders, die tiber die
Familienbande auch seine eigene sei’’, und auch sie selbst — Mercedes —
hege gegeniiber Ernesto® einen schlimmen Verdacht:

El hombre es ruin y traidor,
y exige de la mujer,

por una hora de placer,

una vida de dolor.

La deshonra del esposo,

de la familia la ruina,

y la frente que se inclina
bajo sello vergonzoso; [...]°.

Teodora weist diese infamen Anschuldigungen mit Entschiedenheit
und Entriistung zurlick, ist aber hiervon emotional stark mitgenommen®;
Julidn, der parallel dazu von Severo tiber den — in jeder Hinsicht bisher
unbegriindeten — Ehebruchsverdacht informiert wurde, trostet sie und
droht seinem Bruder damit, ihn kiinftig nicht mehr in sein Haus zu
lassen, falls er weiter solche Schauergeschichten auftischen werde®.

Ganz am Ende des ersten Aktes kann der Zuschauer jedoch
beobachten, wie das subtile Gift der falschen Verdichtigung bereits
Wirkung auf Julian zeigt, indem dieser nun erstmals seiner Ehefrau
misstraut; als er Teodora bei Ernesto stehen sieht, kann er nicht umhin,
sich zu fragen, was die beiden Geheimes im Schilde fithren: «El la miray
ella llora. / ¢Se hablan bajo? / [...] / ¢Por qué vuelven hacia aqui / la
vista los dos? ¢Por qué?»*.

Der zweite Akt spielt in der armlichen Behausung Ernestos, in die der
junge Mann umgezogen ist, um nicht mehr linger von der exzessiven

* Ebd,, S. 677.

¢ Dessen Namens sie zunachst nicht nennt, wie es der absichtlichen Unverbindlichkeit
einer Verleumdung entspricht; erst auf die Nachfrage Teodoras hin gibt sie zu, dass mit
dem Verfiihrer Ernesto gemeint sei.

¢t T, ECHEGARAY, op. cit., S. 680.

¢ Ebd., S. 681.

® Ebd.,, S. 684.

* Ebd.,, S. 691-692.
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Wohltitigkeit  Julidns abzuhidngen, sondern selbst fiir seinen
Lebensunterhalt zu sorgen; diese schon langer geauerte Absicht® in die
Tat umzusetzen, diirfte ihn letztendlich die Sorge um den guten Leumund
seines Gastgeber-Ehepaars bewogen haben. Er erhilt dort Besuch von
Julidn und Severo, die in seiner Abwesenheit auf ihn warten; Julidn denkt
dabei dartiber nach, ob er nicht vielleicht doch insgeheim ganz froh
dariiber ist, Ernesto aus dem Haus zu haben, da aus den bisher
unbegriindeten Anschuldigungen im Laufe der Zeit vielleicht doch ein
aullereheliches Verhiltnis zwischen Ernesto und Teodora entstehen
konnte® — womit er sich erneut ein Stiick der Haltung der 6ffentlichen
Meinung annzhert.

Von dem hinzukommenden Pepito, dem Sohn Severos (auch dieser
eine ahnlich negativ gezeichnete Figur wie sein Vater und seine Mutter),
erfahrt Julidn, dass Ernesto vorhat, sich mit dem Vizconde de Nebreda
zu duellieren, um die von diesem durch bestimmte Auflerungen
beschmutzte Ehre Teodoras zu riachen; spatestens hier stellt sich
Echegarays Stick unverkennbar in die Tradition der spanischen
Ehrendramen aus dem Siglo de Oro, in denen eine derartig blutige
Wiederherstellung des eigenen Rufs die Regel war. Julidn will nun freilich
selbst fiir die beschadigte Ehre seiner Gattin kampfen und dabei
gleichzeitig Ernesto aus der mit diesem Duell verbundenen Lebensgefahr
erretten; er ist auch froh dartiber, der iiblen Nachrede auf diese Weise
ein Gesicht geben zu konnen und ihr unmittelbar gegentiber treten zu
konnen®’.

Als dann Pepito allein in Ernestos Wohnung zuriickbleibt — denn
Severo begleitet Julidn zu dem Duellgegner —, hat dieser Gelegenheit
dazu, in einem lingeren Selbstgesprach iiber die Versuchungen
nachzudenken, denen jeder junge Mann angesichts der gutaussehenden
Teodora unweigerlich ausgesetzt sei. Echegaray lasst sich die Gelegenheit

¢ Bereits in der Mitte des ersten Aktes, als noch keine schlimmen Geriichte im
Umlauf waren, hatte Ernesto stolz verkiindet: «Yo soy joven, don Julidn, / y aunque es
poco lo que valgo, / bien puedo ocuparme en algo / para ganarme el pan.» (Ebd., S.
663)

% «pero ¢quién dice que al cabo, / yo perdiendo poco a poco, / y él poco a poco
ganando, / no sera verdad mafiana / lo que hoy mentira juzgamos?» (Ebd., S. 700)

¢ «Repara / que hasta hoy la calumnia fué / impalpable y no logré / ver cémo tiene
la cara. / ;Y al fin sé donde se esconde; / al fin tomé cuerpo humano, / y se me viene a

la mano / bajo la forma de un vizconde!» (Ebd., S. 710)
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nicht entgehen, ein etwas schliipfriges Wortspiel einzubauen, das von
seinen Gegnern als Beleg fur die Geschraubtheit seines Stils gewertet
werden konnte, fiir das es aber #hnliche Beispiele schon in der
dramatischen Tradition des Don-Juan-Stoffes® gibt:

El serd sabio y filésofo,

y matematico y fisico;

pero tiene un cuerpo humano,
y la otra cuerpo divino,

y basta, ;corpo di Baco!®,

para cuerpo de delito™.

Auf Ernestos Schreibtisch findet Pepito — wie oben schon eingangs
erwihnt — ein bei der Paolo-und-Francesca-Episode aufgeschlagenes
Exemplar der Divina Commedia; als Ernesto plotzlich das Zimmer
betritt, fragt ihn Pepito nach der Bedeutung der Erwahnung Galeot(t)os™
bei Dante und im Titel seines — d.h. Ernestos — Stiick. (Damit wird die
«mise en abyme» aus dem Prosa-Prolog fortgefiihrt; bereits dort war
Ernesto ja als Stiickeschreiber und damit Stellvertreter Echegarays
vorgestellt worden.) Aus dem Munde Ernestos erfahrt Pepito, was wir
bereits wissen, namlich dass der Name eine Gibertragene Bezeichnung fir
einen Liebesboten darstelle, den man nicht direkter benennen konne:

De la reina y Lanzarote
fué Galeoto el medianero,
y en amores, «el tercero»
puede llamarse por mote
y con verdad el Galeoto;

% Dass diese fiir Echegaray wegen des Themas der Verfiihrung wichtige
Stofftradition auch noch lange nach El burlador de Sevilla (Tirso de Molina
zugeschrieben) und Don Juan Tenorio (von José Zorrilla) in Spanien weiter sehr
lebendig war, wird nachgewiesen in: T. STAUDER, Do# Juan im spanischen Theater des 20.
Jahrbunderts, in «Literaturwissenschaftliches Jahrbuch der Gorres-Gesellschaft», 45.
Band 2004, S. 305-325.

® Echegaray verwendet zwar die italienische Redensart «corpo di Bacco», schreibt
«Baco» aber gemill der spanischen Orthographie mit nur einem «c».

0 J. ECHEGARAY, op. cit., S. 712.

' Bei Dante wird Galeotto (der urspriinglich, d.h. im franzésischen Lancelot du lac,
«Galehaut» hief) mit «tt» geschrieben, bei Echegaray aber gemifl der spanischen
Orthographie nur mit einem «t».
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sobre todo si se quiere
evitar nombre que hiere
y con él un alboroto™.

Als Pepito etwas naiv fragt, ob es im Spanischen dafiir keinen klareren
Ausdruck gebe, gibt Echegaray in der Antwort Ernestos tber die
Reimbindung zu erkennen, dass er tatsachlich an die Bezeichnung
«alcahuete» (zu Deutsch: «Kuppler», «Zuhilter») gedacht hatte, die
aber im Jahre 1881 nicht als Titel eines zur Veroffentlichung bestimmten
Theaterstiicks geeignet war:

Muy propio y muy expresivo.
Este oficio que en doblones
convierte las liviandades,

y concierta voluntades,

y se nutre de aficiones,
nombre tiene y lo sé;

pero es ponerme en un brete
hacer que diga... y concrete”

(Sesialando el drama.)
lo que al cabo no diré™.

Von diesem vollig unerwartet kommt nun Teodora zu Besuch in
Ernestos Wohnung; sie will sich von ihm verabschieden, weil sie gehort
hat, dass er vorhabe, nach Amerika auszuwandern. Im Gesprach
erkennen die beiden, dass sie durch die ible Nachrede, unter der sie
beide zu leiden hatten, nun innerlich eher noch enger zusammengeriickt
sind; Ernesto wird sich der Gefahr bewusst, dass das ihnen prophezeite
Unheil doch noch in Erfiilllung gehen konnte: «¢ Adonde vas, corazon? /
¢Qué hay en tu seno profundo? / jDices que calumnia el mundo / y ti le
das la razon!»".

Um Ernesto von der Beteiligung am geplanten Duell abzubringen,
aullert Teodora, fur die Verteidigung ihrer Ehre diirfe doch eigentlich

2 J. ECHEGARAY, op. cit., S. 715,

 An dieser Stelle konnte, reimend mit «brete» im Vers zuvor, statt «y concrete»
auch «alcahuete» stehen; die drei Punkte laden den Leser dazu ein, in dieser Richtung
weiterzudenken.

™ J. ECHEGARAY, op. cit., S. 716.

5 Ebd., S. 724.
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nur ihr Ehemann kidmpfen’®; damit wird indirekt angedeutet, Ernesto
konne auf diesem Weg dessen Position beanspruchen, was wiederum
von der Gesellschaft missbilligt werden wiirde”. Als Pepito ihr
Zwiegesprach stort, wird Teodora von Ernesto in einem Nebenraum
versteckt, um einer Fehlinterpretation von deren Besuch vorzubeugen.
Kaum hat Pepito berichtet, dass Julian sich in der Zwischenzeit mit dem
Vizconde de Nebreda duelliert habe, so wird ersterer bereits schwer
verletzt vor die Wohnungstiir Ernestos getragen, wo sein Bruder Severo
fiir ihn Einlass zur Wundpflege begehrt. Obwohl Ernesto das Eindringen
dieser Gruppe und die zwangslaufig daraus resultierende Begegnung mit
Teodora noch zu verhindern sucht, zeigt Julians Ehefrau sich schlieflich
selbst im Turrahmen, was genau die von Ernesto gefiirchtete Deutung
ihres Aufenthalts auslost:

ErnEsTO. ¢Addnde?

SEVERO. Adentro.

PeprTO. iSi!

ERNESTO. iNo!
(Se precipita y cubre la puerta con su cuerpo. El grupo
que conduce a DON JULIAN, casi desfallecido, se detiene
mostrando asombro.)
[...]

SEVERO. iHa de ser!
(Por encima del hombro de ERNESTO empuja la puerta;
TEODORA se presenta.)

7 Im urspringlichen Ehrendrama sind es in der Tat fast ausschlieflich die
Eheminner (z.B. in Lope de Vegas Peribdriez v el comendador de Ocaria) oder auch die
Viter (z.B. in Calderéns E/ alcalde de Zalamea), welche die geschidndete Ehre der unter
ihre Aufsicht gestellten Ehefrauen und Tochter riachen; prinzipiell kamen hierfiir aber
auch die Briider in Frage (so im romantischen Drama Don Alvaro o la fuerza del sino
des Duque de Rivas), d.h. alle mannlichen Mitglieder der Familie. Da Ernesto nicht
diese verwandtschaftlichen Voraussetzungen besitzt, ist er gemill diesem Wertesystem
nicht dazu autorisiert, fiir Teodora zur Waffe zu greifen.

7 «que usted su puesto ha tomado, / sobre el escindalo dado, / habri otro escdndalo
mas.» (J. ECHEGARAY, op. cit., S. 729) So wurde dies auch von der zeitgendssischen
Presse in ihren Kommentaren zu dem Stiick empfunden: «La Correspondencia Ilustrada
sefalé [...] que Ernesto en ningtin caso podia ocupar el lugar del marido y desafiar a
Nebreda; su obligacién era esperar un tiempo y aprovechar luego otra excusa para
batirse.» (J. FORNIELES, op. cit., S. 46)
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ZUR DANTE-REZEPTION IN JOSE ECHEGARAYS EL GRAN GALEOTO (1881)

ERNESTO. {Jests!
SEVERO. Ella!

[...]
JULIAN. ¢Quién es? jjTeodora!!
(Cae sin sentido en tierra)’®.

Der dritte Akt spielt wiederum — wie bereits der erste — im Hause
Julidns; letzterer hat den Schrecken, seine Gemahlin in der Wohnung
des Ziehsohns und vermeintlichen Nebenbuhlers entdecken zu miissen,
zwar Uiberlebt, hat sich aber immer noch nicht von den Folgen des Duells
erholt. Uber ihn wacht die Familie seines Bruders Severo, die — nicht
zufrieden mit den bisher schon erzielten ,Erfolgen’ — sich weiter nach
besten Kriften um die Verleumdung Teodoras und Ernestos bemiiht. In
Anspielung auf die im Lukas-Evangelium erwahnte Stinderin bezeichnet
Mercedes ihre Schwigerin als «una Magdalena»; Ernesto wird von ihr
beschimpft als «jel infame! [que] fué la causa / de todo»”. Als letzterer
dann tatsachlich das Haus betritt, beklagt er, dass er und seine ehemaligen
Wohltater (also Julian und Teodora) aufgrund unfundierter Gertichte
gemeinsam ihre Ehre verloren hatten:

iLa villa entera

es hervidero y torbellino mévil

que llama, absorbe, atrae, devora, anega:
tres honras, y tres nombres, y tres seres,
y entre espumas de risas se lo lleva,

por canalizos de miseria humana,

al abismo social de la vergiienza, [...]%

Gleichzeitig deutet Ernesto an, dass durch die standige Beschiftigung
mit dem ihm vorgeworfenen Vergehen ihn der Gedanke an dessen
mogliche Realisierung tatsachlich inzwischen schon nicht mehr verlasse®!;
auch Teodora wird sich in der darauffolgenden Szene fragen: «¢Seré lo
que dicen todos?»*2, Hier zeichnet sich bereits die Wirkung des «gran
Galeoto» der Gesellschaft ab, die gegen ihren Willen aus ihnen Liebende
macht.

s Ebd., S. 737-738.
7 Ebd., S. 742.
%0 Ebd.,, S. 748.
8t Ebd,, S. 750.
82 Ebd,, S. 757.
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Einem Gespriach zwischen Mercedes und ihrem Sohn Pepito kann
der Zuschauer bzw. Leser des Stiickes sodann entnehmen, dass diese
bigotte Familie einen prizisen Plan verfolgt: Teodora soll davon
Uberzeugt werden, dass es besser sei, Ernesto endgtiltig das Betreten des
Hauses zu verbieten. Das gelingt, indem man Teodora einredet, Ernesto
sei heimlich in sie verliebt®’, worauf sie ihn tatsachlich nicht mehr im
Haus ihres Gatten sehen will. Thre vermeintlich letzte Begegnung wird
zu einer fur beide Seiten herzzerreillenden Szene, an deren Ende Ernesto
voll keuscher Rithrung vor Teodora auf die Knie sinkt und ihre Hand
ergreift; der plotzlich hinzutretende Severo vermutet — aufgrund seiner
eigenen schwarzen Seele, die ihm Echegaray ohne den Versuch einer
differenzierenden Abschattung verliehen hat — wiederum nur sittlich
Verwerfliches: «;Miserables!»%*.

Ernesto will dann tatsachlich das Haus verlassen, hort aber beim Weg
aus dem Zimmer, wie Severo die allein dort zuriickgebliebene Teodora
beschimpft, und muss beobachten, dass er sie sogar brutal am Arm
ergreift®. Daist es um Ernestos Selbstbeherrschung geschehen: Genauso,
wie er zuvor nicht gezogert hatte, Teodoras Ehre gegeniiber dem
Vizconde de Nebreda zu richen (den er zwischenzeitlich getotet hat,
auch um die Verwundung Julidns zu bestrafen), so zwingt er den perfiden
Severo nun dazu, Teodora um Verzeihung zu bitten®.

Als der immer noch korperlich stark geschwichte Julian im Zimmer
erscheint, wirft er seiner Gattin sogleich seinen nunmehr gefestigten
Verdacht an den Kopf, den er von den im Umlauf befindlichen Gertichten
tibernommen hat: «(A TEoDORA.) / iSi yo te adiviné!... ;Si sé que le
amas!... / (TEODORA Y ERNESTO quieren protestar, pero no les deja.) / {Silo
sabe Madrid!... jMadrid entero!...»¥.

Da sowohl Teodora als auch Ernesto das Vorliegen einer verbotenen
Liebschaft vehement bestreiten, zwingt Julidn die beiden dazu, einander
in seiner Anwesenheit in die Augen zu schauen; als sie diesem Blick nicht
lange standhalten, ist dies fur ihn ein Beweis aullerehelicher Gefuhle:
«;Os amais!... jOs amais!... jClaro lo he visto!...»*. Nachdem er

® Ebd.,, S. 758.
8 Ebd., S. 766.
& Ebd., S. 768.
8¢ Ebd., S. 769.
7 Ebd.,, S. 772.
8 Ebd.,, S. 775.
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ZUR DANTE-REZEPTION IN JOSE ECHEGARAYS EL GRAN GALEOTO (1881)

Ernesto zur Strafe einen dessen Ehre verletzenden Schlag ins Gesicht
versetzt hat («jDeshonra por deshonra!»*), zieht sich Julidan wieder auf
sein Krankenlager zuriick, um dort noch vor dem Ende des Stiickes zu
sterben (was die auf der Biihne stehenden Figuren in einer Art
,Mauerschau’ kommentieren).

In der letzten Szene von El gran Galeoto gibt Ernesto seinen
moralischen Widerstand schliefllich auf; nachdem man ihm so lange
eingeredet hat, er unterhalte eine heimliche Affire zu Teodora, lasst er
diese lange Zeit unbegriindete Unterstellung nun nachtraglich wahr
werden: «Nadie se acerque a esta mujer; es mia. / Lo quiso el mundo; yo
su fallo acepto. / El la trajo a mis brazos: jven, Teodora!»".

In den finalen Versen verweist Echegaray durch den Mund seiner
Figur noch einmal auf die von ihm den gedankenlosen Gerticht-
Kolporteuren zugeschriebene Kupplerrolle, denen das Stiick seinen
durch Dante-Bezug vermittelten Titel verdankt: «Mas si alguien os
pregunta quién ha sido / de esta infamia el infame medianero, /
respondedle: “;Ta mismo y lo ignorabas, / y contigo las lenguas de los
necios!”»”!.

Schlusswort

Es sollte deutlich geworden sein, dass E/ gran Galeoto von der Kritik zu
Recht unter die «melodramas sociales» eingestuft wurde. So ernsthaft die
damit von Echegaray verknlipfte Hoffnung auf Besserung der Sitten seiner
Heimat gewesen sein mag”, so schematisch sind die hier von ihm
gezeichneten Charaktere ausgefallen: «a conflict between good and evil

¥ Ebd.,, S. 777.
° Ebd., S. 782.

1 Ebd.,, S. 783.

2 Echegarays engagierte sich politisch vor allem wihrend des «Sexenio
Democratico» zwischen 1868 und 1874, als er zum Finanzminister ernannt wurde;
seine liberale — in der damaligen spanischen Gesellschaft als fortschrittlich zu
bezeichnende — Haltung zeigte sich auch noch in der Restaurationszeit, u.a. weil er
1876 zu den Griindungsmitgliedern der Institucién Libre de Ensefianza gehorte (J.
FORNIELES, 0p. cit., S. 11). Dieses neue padagogische Konzept, inspiriert vom Krausismo
und anfangs verfochten vor allem von Francisco Giner de los Rios, basierte auf
laizistischen Werten und ideologischer Toleranz, als Kontrastprogramm zu der von
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personified in clearly drawn heroines and villains»”. Daneben kritisierten
manche Zeitgenossen — darunter Manuel de la Revilla — auch die bis zum
Paroxysmus gesteigerten Gefthlsausbriiche seiner Figuren und das
dahinter stehende spatromantische Menschenbild*. Weil Echegaray trotz
der melodramatischen Form seiner Stucke aber gesellschaftspolitisch
keineswegs reaktionir war, sondern einen biurgerlichen Reformismus
vertrat, erhielt er viel Beifall von Seiten der liberalen Presse und auch
durch einen so prominenten Autor wie Leopoldo Alas (Clarin), der ihn
dafiir lobte, «todos los arduos problemas que la libertad de conciencia
habia ido suscitando»” auf die Bithne gebracht zu haben. Beim Publikum
war Echegaray ebenfalls sehr erfolgreich, mit fast allen seinen Stiicken,
aber besonders mit E/ gran Galeoto; nach der Urauffithrung am 19. Marz
1881 blieb das Stiick bis Anfang Mai auf dem Spielplan des Teatro Espafiol,
fiur die damalige Zeit aullergewohnlich lange. Abgesehen von diesem
kommerziellen Aspekt traf Echegaray mit dem Thema der ehelichen Treue
und der selbsternannten Wichterrolle der Gesellschaft offenbar einen
Nerv seiner Zeit, denn am 28. 3. 1881 schrieb Ortega Munilla in E/ Lunes
de El Imparcial: «Nunca hasta ahora habiamos presenciado en Madrid el
espectaculo que ha dado el publico con motivo del estreno de E/ gran
Galeoto. Espana ocupada durante quince dias con una obra literaria,
discutiéndola en calles y paseos, criticindola en la prensa»®.

Es konnte gezeigt werden, dass die Bezugnahme auf die Paolo-und-
Francesca-Episode von Dantes Divina Commedia keineswegs nur im
Titel von Echegarays Stiick nachweisbar ist, sondern sich verstreut tiber
alle drei Akte findet. Wurden im mittelalterlichen Epos des Italieners
gemifl dessen scholastischem Weltbild noch notwendig die beiden
Liebenden fur ihre Uberschreitung der weltlichen und kirchlichen
Gesetze bestraft — mit ihren edlen Herzen als milderndem Umstand —, so
trifft beim spanischen Dramatiker in E/ gran Galeoto der moralische
Bannfluch nunmehr die heuchlerische Sittsamkeit der nur auf
AuBenwirkung bedachten Ehrauffassung seiner Zeitgenossen, die mehr
Unbheil anrichtet, als es leidenschaftlich Liebende jemals tun konnten.

Cénovasdel Castillo 1875 durchgesetzten Orientierung desspanischen Erziehungswesens
am Katholizismus.

% W. C. Rios-Fonr, op. cit., S. 10.

% J. FORNIELES, op. cit., S. 26-27.

% Ebd., S. 27.

% Ebd., S. 45-46.
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