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6 Das Dienstgebaude am Bahnhof
oder die Siedlung Freidorfin Mut-

tenz zeigen dieses bunte und inten-

sive Kolorit. Zur Geschichte der
Farbgebung im Freidorf: » 1940
erste Fassadenrenovation iiber ei-
nen Zeitraum von 4 Jahren. Der
Kunstmaler Kaufmann, welcher
schon die Farbe des ersten An-
strichs bestimme hatte, empfahl
wiederum cin sattes Rot, wihrend
schon dazumal viele Siedler hel-
lere Téne vorgezogen hitten. [...]
In den Jahren 1964/1965 fand die
zweite Fassadenrenovarion statt.
Die neue Farbe, cin helles Gray-
griin, wurde unter Zuzichung des
damaligen Denkmalpflegers Fritz
Lauber gewihlt. « (heep:/ /freidorf-
muttenz.ch/geschichte, 14.2.201 6.)

Zusirzlich zu einer modernen Architektursprache kam somir
auch eine stirkere Buntheit zum Tragen. Die Farbpalette umfasste
erdige Buntténe wie Rotbraun, Ocker und Griine Erde — Farb
tone, die in den historischen Farbkarten der Hersteller von Mine-
ralfarben nach wie vor zu finden sind. Dazu kamen dunkle erdige
Tone wie Braun und Dunkelgrau, die eher farbintensiv denn bunt
erscheinen. Eindriicklich ist im Falle von Siedlungen neben der
Farbe an sich insbesondere die eingesetzte Menge an Farbe und
die Einbeitlichkeit der Gestaltung. Es entstanden sozusagen punk-
tuelle Farbinseln in derLandsclmﬁ und am Rand der Ortschaften.
Gerade im Baselbiet mit seinen traditionell hellen, sandfarbenen
Hausern muss dieser Wandel der Farbkultur als auffillig und be-
deutsam wahrgenommen worden sein 6

Wie renovieren?

Es stellt sich nun die Frage, wie heute mit Bauten aus der Epo-
che dieser » umgekehreen « Farbigkeit umgegangen werden soll.
Unserer Ansicht nach bieten gerade die charakeeristischen Sied-
lungen und Wohnbauten der ersten Hilfie des 20. Jahrhunderrs,
die auBerhalb der historischen Ortskerne cigene Quartiere bil-
deten, die Gelegenheit, eher dunkle und bunte Farbgestaltungen
zu bewilligen und zu fordern. Damit kann eine Epoche, die im
Kanton Baselland architektonisch wic sozial- und wirtschaftshis-
torisch eine grofie Bedeutung hat, auch in ihrem Kolorit sichtbar
gemacht werden.

Eine der Leitlinien sollte sein, dass das Kolorit der Fassadenfar-
ben innerhalb des Spekerums bleibe, das mit den damals gingigen
Naturputzen einerseits und mit den Mineralfarben andererseits
erreicht werden konnte. Weiter zu beachten ist, dass archirek-
turgliedernde Elemente heller als die Fassaden gestaltet werden.
Innerhalb dieses Spektrums eréffnet sich ein weiter Handlungs-
spiclraum, der von den planenden und ausfithrenden Fachleuten
gestalterisches Fingerspitzengefiihl erfordert.

Auch Industriebauten der Epoche, die nicht durch Materialfar-
bigkeit bestimmt sind, diirfen tendenziell dunkel gestalter werden.
Als Faustregel kann gelten: Je dunkler, desto bunter. Mit dieser
Strategie werden auch die grofen Industriebauten optimal in die
Umgebung cingefiigt. Sie erhalten Prisenz, jedoch keine tibertric-
ben markante Erscheinung.

Farbunrcrsuchungen und Renovationen nach Befund sind bej
Bauten aus dieser Zeit unbedingt zu fordern, damit das Wissen
um das zeittypische Kolorit erweitert und gefestigt werden kann.
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Rot' Jens Soentgen
of

Bunte Plastikecile aller Gréfen, griine Plastikschniire, Styropor-
sticke, Angelhaken, Stearin, Plastiktiiten, dazwischen schwarze,
schwimmende Brocken aus getrocknetem Erdél, das vom letztcr;
auseinandergebrochenen Tanker stammt: Wer cmen.Sandstran
betritt, che die Reinigungsmaschine dariibergerollt ist, wundert
sich, was so alles im Meer treibt. _

Doch der Strand namens La Franca, gelegen am ]al?obSWCig in
Nordspanien, barg eine Besonderheit. Zwischen zwei Plastikfla-
schen fand sich ein auffallend roter Stein: Es war derselbe Farbron
wie die prahistorischen Pferdezeichnungen i.n d.cr von uns_tais zu-
vor besichtigten Héhle von Tito Bustillo bei R.lbadCSCH’Tl u:i stu
rien. Die Strichprobe auf dem weiflen Sandsteinfelsen, in : e:iscn
Schatten wir uns niedergelassen hatten, Zcigtl:., dass man mitdem

Kiesel fast wie mit Kreide zeichnen konnte.
mlgieert machte ich mich auf die Suche und entdeckte auch ba:‘i
an den Felsen, die den Strand umgaben, eine St.clle, wo no.ch me r
und gréflere der roten Steine lagen. Es waren El{lSC:hIU.SSC in ::E:r;
sonst schneeweifRen Fels, von einer fast unnaiirlichen F.ar : al —
Das also war das Material, mit dem die Kiinstler von Tito Busti
i Werke gestaltet hatten! :

lloligiifﬁfz?ger als afht Kilo der herrlichex.x Sub'st?.nz ha_iief;:-
am Strand zusammengetragen. Die roten Ste'mc, dée m;::;]s; i
ten, reisten von dort cinigenl Og létﬂzmc:l'g :;;,teu:; dlil;)ctc e
nien, bekamen bald Gesellschaft durc RS AT
die wir an anderen Strinden auﬂfuscn, wurden dan S
i e
nigs Felipe verkiindeten, eingewicke

i land. 2 —
un;-;:flthas)i]z?die prihistorischen Bilder der berithmten nordspa

I i i re) durch
ischen Hohlen (Altamira, Tito Bustillo und viele ande .)nd -
- i i en sind,
glsc Strom der Besucher, die an ihnen vorbcligczog ey
i zar
an erblasst. Und doch ist es ergrafend,h ie rari s
e ' i | wegen ihrer kiin
4 hten, einmal weg :
chen zu betrac : s
une 11:‘;1;f mit wenigen Strichen entstehen Pferde, H
Perfektion —
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Bisons — und dann vor allem, weil plétzlich iiber die Zeiten hin-
weg eine Verbindung entsteht. Wo ich jetzt stehe, da stand vor
20.000 Jahren ein Kind, legte dic Hand auf dic Hohlenwand.
driickee fest zu und blies mit einem hohlen Vogelknochen etwas
rotes Pulver darauf, Der Umriss der Hand, der in einem Moment
entstand, fixiert mit dem fliichtigsten Material, das man sich den-
ken kann, mit Staub, iiberdauert die Jahrtausende.
Diese rote Farbe - sie hieR frither Rotel, wird heute aber meist

Ocker genannt — war ciner der allerersten Stoffe, den die Men-
schen bewusst als solchen erkannten und suchten. Die rote Farbe
wirkt wie ein Blutimitat: Wenn man die mit Ockerstaub bedeck-
ten Hinde im Meer wischt, so wandelt sich die Farbe in cinc
Wolke von bedrohlichem Blutrot wie von einer frischen Wunde.
Die Vorstellung, dass es sich hier um getrocknetes, uraltes oder
magisches Blut handelt, muss fiir die Menschen friiherer Zeiten
nahegelegen haben. Sicher hatte Ocker eine spirituelle Bedeutung.
Und er regte zum Denken und Erzihlen an. Woher kam die Farbe
Wie war es méglich, dass »Blut« auch in Felsen vorkommt, dass
es zu festen Steinen geronnen ist? Manchmal schmecke der rote
Ocker metallisch wie Blut, besonders dort, wo er frisch mit ei-
ner eisenhaltigen Quelle aus der Erde hervorsprudelt. Diese Er-
fahrung kann man hier und da an sogenannten Sduerlingen oder
auch Stahlbrunnen machen, die es hier und da, zum Beispiel in
Bad Schwalbach im Taunus findet. Man hat dann in der Tat das
Gefiihl, man trinke das Blut der Erde.

Die Menschen der Vorzeit verwendeten den Ocker als Farbstoff
fir Keramik und sicher auch als Schminke. Graue Haare wurden
mit Ockerpulver gefirbr. Man streute Ockerpulver iiber die Kor-
per der Verstorbenen. Vielleicht sollte er als eine Art Blutkonserve
beider Auferstehunghelfen? Beim Wegin die ewigen Jagdgriinde?
Die Aborigines in Australien verwenden den Ocker heute noch
als heilige Medizin. Die (scit dem 19. Jahrhundert ausgerotteten)
Beothuk Neufundlands wurden Rothiute genannt. Sie haben ih-
ren Namen (der spiter auch fiir andere indigene Volker Nordame-
rikas verwandt wurde), weil sie sich mit Ocker, der mit Fischol
oder Fett vermische war, einrieben.

Es gibt viele Arten von Ocker, den eher gelben und dann ver-
schiedene Rotténe. Roter Ocker diirfre immer als wesentlich kost-
barer angeschen worden sein, er ist auch seltener. Man kann ihn
kiinstlich erzeugen, indem man gelben Ocker im Feuer erhitzt:
dann wird er rot. Er wird durch das Feuer »gereift«. Von die-
ser Beobachtung ist es nur noch ein kleiner Schritt bis zur Ent-

dcckung der Metalle.
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Lange nachdem der Ockergebrauch bei den Menschen der Vorzeit
gang und gibe war, fand man auch blaue und griine Farbstoffe —
Malachitund Azurit nennen wir sie heute. Diese sind in der Natur
deutlich seltener. Wir konnen uns denken, dass sic von ihren Fin-
dern sehr geschitze wurden, weil sie in Bezichung zum Himmel
zu stehen schienen. Ich vermute, dass es irgendeinem Hohlenbe-
wohner, dem ein solcher Fund gelungen war, in den Sinn kam, den
Stein in die glithenden Kohlen zu legen, um seine Farbe zu vertie-
fen, wie man es mit dem Ocker zu tun pflegte. Die Enttauschung
diirfte grofl gewesen sein, als das Pulver zunichst einmal schwarz
wurde, Doch bei weiterer, kraftvoller Hitze geht erncut cine An-
derung vor sich — die Kohlen iiberziehen sich mit einer schiller.n-
den Haut, die zu Kugeln verschmelzen kann: Kupfer. Wurden die
Mertalle entdecke, als Menschen am Feuer mit ihren Malfarben ex-
perimentierten? Das halte ich fiir wahrscheinlich. Auch ein ande-
rer Farbstoff verwandelt sich im Feuer auf sehr auffillige Weise:
Der Zinnober [Abb. 1].

Man findet ihn selten, meine eigene Suche nach Zinnober lief
jahrelang ins Leere. Aus einem bergbauhistorischen Buch er-
fuhr ich, dass Zinnober ausgerechnet im idyllischen Milchborn-
tal nahe meiner Heimatstadt Bensberg einst abgebaut worden
sei, und bei einer Exkursion entdeckte ich zwar etliche verschiit-
tete Stollenginge, Zinnober aber fand ich keinen. Ich sah ihn
aber in einer verlassenen Quecksilber- und Arsenmine namens
La Soterrana in den Asturischen Bergen. Uberall lag Zinnober
dort am Wegesrand, hin und wieder fand man auch grofie .Bro-
cken Realgar, ein giftiges Arsenmineral, das in der Malerei jahr-
hundertelang als Orangeton verwendet wurde und das ebenfalls
in jener Mine abgebaut wurde. Mit Realgar und Zinnober babcn
viele klassische Maler gearbeitet, deren Bilder, witrde man sie nur
vom Stoff her beurteilen, heute als Sondermiill klassifiziert wer-
den miissten. "

Zinnober, eine Quecksilberverbindung, wurde auch in Idrlj-a
in Slowenien abgebaut, rund zehn Prozent des bislang WClt.W?lt
abgebauten Quecksilbers stammt von dort. Mit dem EU-Beitritt
Sloweniens war es damit vorbei; die Quecksilbermine wurde ge-
schlossen und musealisiert. Es ist ein sechr mithsamer, serpenti-
nenreicher Weg nach Idrija, das Bergbaustidtchen liegt etwa drei
Stunden von Triest entfernt. In einem grofen, mit Hilfe von EU-
Mitteln angelegten Museum fand man viele interessante Info'rma—
tionen iiber Quecksilber und in einer winzigen E(':kc sogar c.mcn
kleinen Hinweis zu Umweltproblemen durch die Quccksnlt_)er-
erze in Idria. Als wir vor der Quecksilbermine standen, war ich
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Abb. 1: Zinnober.




im Zweifel, ob ich wirklich hineingehen soll. Schon Paracelsus
hatte vor den nachreiligen Folgen des Quecksilberbergbaus und
des Quecksilbers allgemein gewarnt und die, die das nicht glau-
ben wollten, aufgeforderr, sie sollten nach Idrija gehen, wo dic
Leute »lahm und krumm« seien. Quecksilber fithrt unter an-
derem zu Ncrvenschiidigungen. Eine junge Frau im Bergwerks-
anzug beruhigte uns jedoch, sie fithre schon jahrelang durch die
Mine, Gesundhcitsbccintrﬁchcigungen seien keine zu befiirchren.
Auch das Gemiise, das die Leute auf den alten Halden anbauten,
sei unbedenklich. Die alte Mine, die wir dann besichtigten, war
sehenswert, an einer Stelle meinte ich auch einen Zinnoberauf-
schluss zu sehen. Doch die Zinnoberbruchstiicke, die dort schén
rot leuchteten, waren anderenorts hertransportiert und diskret
und zur Freude der Touristen in eine Felsnische cingemauert.

Zinnober ist nicht nur ein sehr schones, hellrotes Pigment, das
tibrigens nicht selten fiir alte Buchschnitte verwandt wurde, es hat
auch ein eigentiimliches chemisches Verhalten. Wird es stark er-
hitze, wird daraus neben Schwefel Quecksilber frei. Dieser Stoff
kondensiert an kiihlen Stellen zu kleinen Kiigelchen, die aufer-
ordentlich lebhaft blinken und hin und her eilen. Wenn es einen
Stoft gibt, der unmittelbar lebendig wirke, ist es das Quecksilber.
Quecksilber hat ein ungewshnliches Verhalten, es Iést zum Bei-
spiel Gold oder Silber.

Daher waren Zinnober und Quecksilber zentrale Substanzen
der Alchemie. Dies sei hier nicht an der europdischen Alchemie
illustriert, sondern am Beispiel der chinesischen Alchemie, weil
in dieser gerade der Zinnober zentral ist. Der wohl berithmteste
taoistische Alchemist ist Ko Hung, derauch Ge Honggeschrieben
wird, er lebte von 281 bis 361. Kennzeichen des Taoismus ist vor
allem seine Betonung des Wandels. Meister Honglehrt:

»Ein Bergkann zu einem Abgrund werden und ein Tal kann sich
heben und zum Berg werden. Wandel ist ein natiirliches Phino-
men, und deshalb ist es auch nicht weiter erstaunlich, dass man
Gold und Silber aus anderen Substanzen herstellen kann.«

Doch Meister Hongs Interesse galtweniger dem Gold, sondern
mehr noch dem daraus herzustellenden Elixier, das Unsterblich-
keit garantieren sollte. Selbstbewusst verkiindet er: »Auch wenn
die meisten nicht daran glauben wollen, dass es moglich ist, das
Leben zu verlingern und die Unsterblichkeit zu erlangen, so istes
doch einen Versuch wert. Angenommen, dass man einen anregen-
den Effeke erfihre — angenommen auch nur, man schafft es, zwei-
oder dreihundert Jahre zu leben — wire das nicht allemal besser
als das iibliche kurze Menschenleben?«
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Die prakrischen Experimente der chinesischen Alchemisten be-
schrinkren sich meist auf einige wenige Substanzen. Unter den
mineralischen Substanzen arbeiteten sie bevorzugt mit dem Zin-
nober, dem Realgar und dem Auripigment, zwei Arserwerbin’dun-
gen, mit Malachit, Schwefel, Glimmer und Salpeter. Quecksilber
bezichungsweise Zinnober ist fiir Ge Hong die Hauptzutat; man
braucht es unbedingt, um ein Elixier herzustellen, wclches“das
Leben verlingert. Zinnober ist nach unserem heutigen Ycrstand—
nis cine Verbindung aus Quecksilber und Schwefel. Erhitzt man
cs, dann bildet sich neben Schwefel bezichungsweise Schwefel-
dioxid wieder Quecksilber. Meister Hong erldutert, warum ge-
rade dieses Phianomen seine Meinung unterstiitzt, dass Zinnober
nichr nur eine schéne Farbe ist, sondern auch enorme medizini-
sche Wirkungen haben miisse: »Wenn man Gras oder Holz ver-
brennt, dann bleibt nur Asche zuriick. Wenn man aber Zinnober
(tan sha) im Feuer erhitzt, dann bildet sich Quecksilber. Und man
kann das Quecksilber auch wieder in Zinnober umwandeln-. Es
ist ganz etwas anderes als normale Pflanzen, daher kann man ihm
zutrauen, Menschen unsterblich zu machen. «

Der chemische Prozess, dass man das Metall, das Quecksilber
aus seinen Aschen wiederherstellen kann, wird hier also so ge-
deutet, dass man es wieder lebendig machen kann. Eine sehr ein-
leuchtende Interpretation, denn Zinnober ist ein unbewegliches
und damit »totes « Pulver, wihrend Quecksilber ziemlich leben-
dig wirke, lisst man es fallen, dann zerspringt es in tausend kleinf:
Kugeln. Farbpigmente wie Ocker, Zinnober oder auch Malach}t
darf man nicht nur als 4sthetische Phinomene betrachten. Sie
sind Stoffe und lassen sich als solche mit den iiblichen grundle-
genden Methoden der Stofftransformation, insbesondere c.\urch
Erhitzen umwandeln. Dabei zeigen sich neue Phinomene, die das
Verstindnis und die Verwendung der Farbpigmente becinflusste.

Heute wissen wir, dass Quecksilber in vielen Verbindungen gnd
auch in reiner Form sehr giftig ist. Der Zinnober aber ist weniger
gefihrlich, weil er sich kaum im Wasser 16st. Gerade ihn empfahl
Meister Hong als Medizin zur chensverléingcrung, offenbar we-
gen der Moglichkeit, aus ihm lebendige s'lee:me .Kugelchenhzu ge-
winnen. Insgesamt war Zinnober in der chmcSI?chcn Al.;1 cm1z_
von grofer Bedeutung. So wurde empfohlcn., einen nocﬁiungn
fiederten Jungvogel mit rotem Fleisch und Zmnober zu fiiceer :
damit seine Federn rote Farbe annihmen; dieser wurde. dar%n ge
schlachtet und gerupft, seine Federn werden, C'DCI']SOAWK: szm ge-
trocknetes Fleisch, zu Puder zerrieben, das dem}enlg‘cn, er eli
cinnimmt, cine Lebensspanne von fiinfhundert Jahren sichern soll.
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Wir kénnen mit Sicherheit annehmen, dass Zinnober, aber auch
die orangeroten Arsenverbindungen von den chinesischen Al-
chemisten und niche nur von ihnen regelmifig eingenommen
wurden. Lebensverlingernde Wirkungen gehen nach unserem
modernen Verstindnis von diesen Medikamenten nichr aus. Es
gibt aber ein Phinomen, das die Menschen veranlasst haben
kénnte, an diesen Priparaten festzuhalten. Leichen von Personen.
die Arsen und Quecksilber zu sich genommen haben, verwesen
nimlich nicht so schnell, sondern bleiben gut erhalten, vermut-
lich, weil zersetzende Bakeerien in solchen toxischen Umwelten
nicht gut zurechtkommen: Dies kénnte fiir die Schiiler der Taois-
ten durchaus ein Hinweis auf die Wirksamkeir des Elixiers gewe-
sen sein. Der Meister war scheinbar gestorben, trotz regelmifiger
Einnahme des Elixiers. Doch sein Kérper verweste nicht, sondern
sah eigenartig frisch aus. Moglicherweise hatte seine Seele den
Kérper nur voriibergehend verlassen, um bald wieder in ihn cin-
treten zu konnen?

Hong, der alle von ihm empfohlenen Priparate haufig zu sich
genommen hatte, wurde immerhin achezig Jahre alt, so jedenfalls
die Ansichtseiner wissenschaftlichen Biographen; nach Meinung
seiner Schiiler erlangte er die Unsterblichkeit und fuhr in den
Himmel auf,

Eine eigentliche Theorie von den chemischen Vorgingen
rund um den Zinnober hatten die chinesischen Alchemisten
nicht. Aber sie machten sich Gedanken iiber das, was sie sahen.
Sie deuteten die Vorginge vor dem Hintergrund der alten Lehre
von Yin und Yang, Dies sind zwei Urprinzipien, die aus dem ur-
spriinglichen Chi (oder qi) hervorgegangen sind. Yin und Yang
meinten urspriinglich die Schattenseite und die Sonnenseite der
Berge. Spiter wurde daraus eine allgemeine Lehre und man ord-
nete dem weiblichen Prinzip (Yin) den Mond, dem minnlichen
Prinzip (Yang) die Sonne zu. Nur zusammen bilden beide eine
sinnvolle Einheit. Ganz ihnlich ist es in der westlichen Alche-
mie, die mit dem Symbol des doppelgeschlechtlichen Wesens,
des Hermaphroditen ebenfalls auf das notwendige Miteinander
von minnlichem und weiblichem Prinzip hinwies. Zum minnli-
chen Prinzip gehoren die Sonne, die Hitze, das Helle, das Feuer,
das Licht, die Luft, der Vogel, das Aktive. Dem weiblichen Prin-
zip zugerechner werden der Mond, die Kilte, die Dunkelheir,
das Wasser, die Fische, das Passive. Beide gehéren zusammen, sie
missen im Gleichgewichr sein. Dieses Gleichgewicht war fiir
die Chinesen so wichtig, dass der chinesische Kaiser, als Mict-
ler zwischen Himmel und Erde, personlich dafiir verantwort-
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lich war, dass Yin und Yang im Gleichgewicht blieben. Zuviel
Yang - das wirkee sich nach Meinung der Ta‘()lsten ganz prak-
tisch aus, in Trockenheit nimlich. Zuviel Yin hingegen fithrte zu
Jberschwemmungen.
Lb:iuch die chemigschcn Substanzen wurden nach Yin und Yang
aufgeteilt. Der Schwefel war trocken und aktiv, also Yang. Dés
Quecksilber aber war fliissig, dhnelte dem Wz‘lsscr,. es war Yin.
Beide zusammen bilden eine harmonische Einheit, cben den
innober. :
: Heute noch, so sagt mir Jianwei Gu, ein chinesischer Chemi-
ker, der seit einigen Jahren bei uns arbeiter und fier aus der'G.c—
gend von Shanghai kommt, wird Zinnoberlin China als. Mcd?zm
in kleinen Dosen konsumiert. » Aber es ist immer nur ein kl.cmcr
Teil des Gesamtrezeptes «, sagt er. Die Rezepte der traditionel-
len chinesischen Medizin haben oft hunderte Zutaten. Zinnober
soll eine beruhigende Wirkung haben und ist bei Schlafﬁtéru‘n—
gen indiziert. Auch Arsenverbindungen sind in China weiterhin
Eeliebt. Von einer Chinareise brachte mir Jianwei eine Packung
mit Arsen- und Quecksilbermedizin aus China m-it. Daraufﬂwar
cine lustige Giraffe abgebildet — die Medizinj kle‘mc rote Kuge}—
chen war fiir Kinder gedacht. Sie enthile, wie die Packungsbei-
lage ausweist, in der Tat nicht unbetrichtliche Mengen Arsen und
Quecksilber. “ '
Farben sind, wie diese kurze Skizze zeigt, nicht nur aS[thlSCh.C
Phianomene. Sie sind, in Gestalt von Farbpigmenten, Stof.l'-e. M]t
diesen Stoffen haben Menschen schon frith experimentiert, in-
dem man sie dem michtigsten und universellsten Verinderungs-
medium iiberantwortete, das Menschen kennen, dem Feuer. Im
Feuer verwandelten sich die Pigmente, sie veranderten ihre Farbe
oder wandelten sich gar zu Metallen. Der Zusafnnl.cnhang vorl'l1
Farbpigmenten und Metallen ist in der Alc]rlcmle v1elfaclv1Vnoc
greifbar. Damit eroffneten bestimmte Farbpigmente den Weg zu

einer vollig neuen Welt.
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