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Thomas Stauder (Erlangen)

Einfiilhrende Uberlegungen zu Ecos Isola
und zu den hier versammelten Beitrigen

Umberto Ecos dritter, im Oktober 1994 erschienener' Roman L ‘isola del
giorno prima wirkt bei einer ersten Lekture hiufig sprode und unnahbar,
ist fur die meisten Leser keine , Liebe auf den ersten Blick™ wie noch die
Vorginger I/ nome della rosa® und 11 pendolo di Foucault?

Je ldnger man sich jedoch mit diesem Werk beschaftigt, um so stirker
fillt man in seinen Bann. Nahezu alles, was dem oberflachlichen Betrach-
ter zundchst nur als inkongruente Anhidufung heterogenen Wissensgutes
erscheint, besitzt eine prézise bestimmbare Funktion innerhalb der Ge-
samtstruktur des Romans.

Dem Leser diese verborgenen Intentionen des Autors entschliisseln zu
helfen, mochte der vorliegende Sammelband einen Beitrag leisten. Die
Verfasser der hier vereinten, eigens fiir diesen AnlaB geschriebenen4 Auf-
sdtze haben sich in der Mehrzahl bereits in der Vergangenheit mit dem
Werk Umberto Ecos befaBt,’ sind durch zahlreiche Veroffentlichungen
ausgewiesene Kenner der Materie.®

1. Zu Ecos Isola

Ein Roman aus der Feder’ Umberto Ecos — hierin unterscheidet sich der
dritte nicht von den vorhergehenden — bietet wegen seines inneren Reich-
tums immer die Moglichkeit zur Anwendung sehr verschiedenartiger
Interpretationsmethoden; vor allem pflegt er nicht nur Literaturwissen-
schaftler, sondern auch Historiker und Philosophen zur Beschaftigung mit
ihm anzuregen.® Ich mochte an dieser Stelle gar nicht erst den Versuch
unternehmen, die wichtigsten Zugangswege zur Isola del giorno prima
zusammenfassend darzulegen;” denn diese Vielzahl von Ansitzen — die
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sich fruchtbar erganzen kénnen, ohne deshalb gleich der Beliebigkeit zu
verfallen — findet der Leser ja schon in den Beitridgen des vorliegenden
Bandes dokumentiert. Was mir sinnvoller — und, wie ich hoffe, fiir den
Leser auch reizvoller — erscheint, ist die Vertiefung eines bestimmten An-
satzes, dem ich besondere Bedeutung zumesse. Dies soll der biographi-
sche Ansatz sein.

Ecos Romane werden ublicherweise als bloBe Ausgeburten der Erudi-
tion ihres Verfassers interpretiert,' als professorales Spiel mit Angelese-
nem; der Versuch, mittels Riickgriff auf die Biographie des Autors zu ei-
nem besseren Verstandnis der /sola del giorno prima zu gelangen, mag
deshalb zunichst reichlich gewagt erscheinen. Ob diese Art des Zugangs
die entsprechenden Fruchte trigt, muB jeder nach Lektiire dieser Ein-
fuhrung fur sich selbst beurteilen.

Bereits 1991 hatte ich in einem Aufsatz zum Pendolo di Foucault ver-
sucht, das autobiographische Substrat im Romanwerk Umberto Ecos
sichtbar zu machen, schon damals verknipft mit dem Aufzeigen einer den
Autor offenbar beschiftigenden religios-existentiellen Fragestellung.'' In
Italien legte 1995 Roberto Cotroneo mit La diffidenza come sistema'® den
bis heute wohl international grindlichsten Versuch vor, das Werk des
Romanciers Eco aus dessen Person (und nicht nur dessen Gelehrsamkeit)
zu erklaren; ich las dieses schmale, aber sehr gehaltvolle Buchlein mit
Begeisterung, fand ich doch darin meinen eigenen Standpunkt bestatigt. In
derselben Richtung wie Cotroneo méchte ich hier fortfahren, einiges von
seinen Erkenntnissen aufgreifend und anderes — wie ich hoffe — noch ver-
tiefend.

Vorab erscheint mir jedoch noch ein kurzer methodologischer Exkurs
notig zwecks Klarung der Frage, ob sich-die Literaturwissenschaft denn
heute noch guten Gewissens mit dem empirischen Autor beschiftigen
kann. Gerade Eco selbst hat ja mehrfach brillant dargelegt, daB die Inter-
pretation eines Textes, sobald dieser einmal niedergeschrieben ist, sich nur
noch zwischen diesem und dem Leser abspielt, genauer: daB der Text fur
einen (abstrakten) ,idealen* Leser geschrieben ist, dessen Kompetenz zur
Interpretation dieses Textes ausreicht. Dieser . ideale* Leser kann mittels
der Lekture dann wieder auf einen (abstrakten) ,idealen” Autor zuriick-
schlieBen, der aber keineswegs mit dem empirischen Autor identisch ist.
In 7 limiti dell interpretazione schrieb Eco hierzu im Jahre 1990:

»Quando un testo viene messo in bottiglia — ¢ questo non accade
soltanto con la poesia o con la narrativa, ma anche con la Critica della
ragion pura — cioé quando un testo viene prodotto non per un singolo
destinatario ma per una comunita di lettori, I’autore sa che esso verra
interpretato non secondo le sue intenzioni ma secondo una complessa
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strategia di interazioni che coinvolge anche i lettori, assieme alla loro
competenza della lingua come patrimonio sociale [...], cioé le convenzioni
culturali che quella lingua ha prodotto [...]. [...] Cosi, ogni atto di lettura ¢
una transazione difficile fra la competenza del lettore (la conoscenza del

mondo condivisa dal lettore) e il tipo di competenza che un dato testo
postula per essere letto in maniera economica.“"*

~Wenn ein Text in einer Flasche ins Meer geworfen wird — und dies ge-
schieht nicht nur mit lyrischen oder erzahlerischen Werken, sondern auch
mit der Kritik der reinen Vernunft —, d.h., wenn ein Text nicht nur fur
einen einzelnen Empfinger, sondern fur eine Gemeinschaft von Lesern
verfaBt wird, dann weil} der Autor, daf} dieser nicht gemaB seiner eigenen
Absicht bei der Niederschrift, sondern nach MaBgabe eines komplizierten
Geflechts von Beziehungen interpretiert werden wird. Diese Beziehungen
hédngen auch von den Lesern ab, von deren Sprachkompetenz im Sinne
der thnen zuginglichen gesellschaftlichen Uberlieferung, d.h. der kulturel-
len Konventionen, die aus dieser Sprache hervorgegangen sind. Jeder
Leseakt beruht deshalb auf einer schwierigen Balance zwischen der
[realen] Kompetenz des Lesers (seiner Weltkenntnis) und der [idealen]
Kompetenz, die ein bestimmter Text fordert, um auf 6konomische Weise
gelesen werden zu kénnen '

Dieses Verhaltnis zwischen Text und Leser im Sinne Ecos kann zweifel-
los auch mit groBem Nutzen zur Grundlage der Interpretation seines
neuesten Romans gemacht werden; Claudia Miranda fiihrt dies in diesem
Band auf iiberzeugende Weise vor. Was mich personlich hier aber interes-
siert, ist all das, was sich vor dem Verkorken der Flaschenpost abgespielt
hat, d.h., welche personlichen Griinde der empirische Autor Eco dafiir ge-
habt hat, eine derart formulierte Botschaft in die Flasche zu stecken. DaB
dies kein illegitimes Unterfangen ist, wird uns vom Theoretiker Eco be-
statigt:

»Benché in tutto questo libro si insista sul rapporto fra interprete e
testo, a scapito dell’autore empirico, non per questo ritengo che lo studio
della psicologia dell’autore sia indegno di attenzione.*"’

»Obgleich in diesem Buch viel Wert gelegt wird auf die Bezichung zwi-
schen Interpret und Text, und zwar zu Lasten des empirischen Autors, bin

ich dennoch keineswegs der Ansicht, die Beschéftigung mit der Psyche
des Autors sei unserer Aufmerksamkeit nicht wiirdig.*

Freilich verlaBt man dabei den Bereich der immanenten Werkanalyse, das
Erkenntnisinteresse verlagert sich, wie Eco in / limiti dell 'interpretazione
weiter darlegt, von der infentio operis zur intentio auctoris. Sofern man
sich dieser Konsequenz nur bewuBt ist, ist gegen diese Vorgehensweise
auch aus semiotischer Sicht nichts einzuwenden. Insofern 148t es sich
ohne weiteres rechtfertigen, die eine oder andere AuBerung des empiri-
schen Autors Eco zur Stitzung von anhand seiner Texte entwickelten
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Hypothesen heranzuziehen, was im folgenden auch geschehen soll - u.a,
weil ich selbst zweimal die Gelegenheit hatte, ein langeres Gesprich mit
Eco iiber sein Romanschaffen zu fiihren,

Nach dieser methodologischen Primisse wollen wir uns nun aber end-
lich der Interpretation der Isola del giorno prima zuwenden; gerade beim
biographischen Ansatz ist dies nur moglich unter Einbeziehung der beiden
vorhergehenden Romane.

Als ich Eco 1989 in Bologna traf, um ihn zum Pendolo di Foucaulr zu
befragen, sagte ich ihm, sein zweiter Roman wirke auf mich weitaus auto-
biographischer als sein erster. Seine Antwort kam fur mich iiberraschend:

»Be’, nel Nome della rosa lo si vede meno, perché la gente ¢ in costu-
me. Cioé, mentre scrivevo I/ nome della rosa avevo la sensazione di met-
tere in molte cose elementi autobiografici. Ma non si vedevano, perché la
vicenda si svolgeva in un’epoca troppo lontana. Forse adesso I’elemento
autobiografico si sente di piu, perché la storia & moderna, !¢

~Nun, im Namen der Rose ist das bloB3 weniger auffillig, weil die Figu-
ren in historischen Kostiimen stecken. Das heifit, wihrend ich Der Name
der Rose schrieb, glaubte ich schon, haufig autobiographische Elemente
zu verarbeiten. Das war dann bloB deswegen nicht sichtbar, weil die
Handlung in ferner Vergangenheit spielt. Diesmal ist das autobiographi-
sche Element vielleicht leichter wahrnehmbar, denn die Geschichte findet
nun in unserer eigenen Zeit statt.“

Dies brachte mich zum Nachdenken, und ich glaube, seitdem verstanden
zu haben, worin die autobiographische Dimension des Namens der Rose
besteht. Jedenfalls nicht in einem etwaigen Zusammenhang zwischen dem
Leben des Autors und dem auBeren Verlauf der Fabel, selbst wenn Eco in
seiner Jugend eine Weile in einer Abtei gelebt hat.” Wichtiger ist hierfur
die innere Entwicklung des Protagonisten des Romans, des Franziskaners
William von Baskerville, die Ecos eigener Personlichkeitsentwicklung ver-
gleichbar ist. William war in der Vergangenheit selbst ein Inquisitor wie
Bernard Gui gewesen, ein intoleranter Dogmatiker, der die Abweichler
von der katholischen Lehre verfolgte. Als William jedoch in der Abtei als
dem Schauplatz des Romans ankommt, ist er bereits zum Skeptiker ge-
worden, ihn plagen Zweifel beziiglich der Existenz Gottes und der Ord-
nung der Welt. Hierzu muBl man wissen,'® daB8 Eco in seiner Jugend mit
groBem religiosem Eifer in einer bedeutenden katholischen Organisation,
der Gioventu ltaliana di Azione Cattolica, mitgewirkt hat; ja er stieg
wahrend seines Studiums sogar bis in die Fuhrungszirkel dieser Bewegung
auf. Das damals dort herrschende Geistesklima war durchaus vergleichbar
der Aufbruchstimmung im mittelalterlichen Franziskanerorden:
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~E 1o, giovani dirigenti, crescevamo sempre piu in una posizione che si
potrebbe definire di sinistra, di riforme sociali, di aiuto agli oppressi, ¢
quindi, curiosamente, si leggevano San Tommaso e Gramsci “'°

,Und wir, die jungen Vordenker der Organisation, bewegten uns immer
starker auf eine Position zu, die man im politischen Sinne als links be-
zeichnen konnte. Wir forderten gesellschattliche Reformen, mehr Hilfe fir

die Armen und lasen dabei kurioserweise sowohl Thomas von Aquin als
auch Antonio Gramsci.

Die nach dem Armutsgebot lebenden Franziskaner des 14. Jahrhunderts
hatten jedoch schwere Konflikte mit dem damaligen Papst (was im Namen
der Rose ausfuhrlich geschildert wird), und in den fiinfziger Jahren unse-
res Jahrhunderts hatte die Gioventir Italiana di Azione Cattolica ganz
ahnliche Probleme:

~Per cui nel 1954 ¢’¢ stata una rottura. Il papa — che allora era Pio XII —
caccio via il presidente della Gioventu Italiana di Azione Cattolica, consi-
derandolo troppo di sinistra, e tutti noi giovani dirigenti centrali e regio-
nali ¢i dimettemmo_“*

»Aus diesem Grunde kam es im Jahre 1954 zyu einem Bruch. Der Papst
— zum damaligen Zeitpunkt Pius XII. - lieB den Vorsitzenden der Gioven-
tu Italiana di Azione Cattolica wegen angeblich zu linker Einstellung sei-
nes Amtes entheben; mit ihm gingen freiwillig auch alle ubrigen Fihrungs-
krifte der Organisation, darunter ich selbst.“

Unter diesen Umstanden nahm Umberto Ecos private religios-existentielle
Krise ihren Ausgang, wie er mir erzihlte:

»Per molti dei miel amici si era trattato di una crisi soltanto politico-
disciplinare, per me invece era maturata contemporaneamente anche come
crisi filosofica e religiosa. [...] Lo stesso anno io finivo la tesi, poi mi
spostavo a lavorare a Milano. E lentamente maturavo questo cambia-
mento. Che € stato molto sofferto.*?!

»Fur viele meiner Freunde war dies bloB3 eine politisch-disziplinrecht-
liche Krise gewesen, ich selbst hatte sie freilich gleichzeitig auch als philo-
sophische und religiése Krise erlebt. Im selben Jahr noch beendete ich
meine Doktorarbeit, dann zog ich nach Mailand um, um dort zu arbeiten.
Und in meinem Inneren vollzog sich langsam dieser Wandel — der fiir mich
sehr schmerzhaft war

Als seine in Turin unter der Betreuung von Luigi Pareyson angefertigte
Doktorarbeit 1956 erstmals veroffentlicht wird, tragt sie noch den Titel //
problema estetico in San Tommaso; 1970 erscheint die zweite Auflage
dann schon mit dem veranderten Titel // problema estetico in Tommaso
d'Aquino. Dies ist ein klares Indiz fiir die zwischenzeitlich Zutagegetrete-
ne Distanzierung Ecos vom Katholizismus. In seinem Vorwort zur Aus-
gabe von 1970 schrieb Eco:
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»Avevo iniziato questa ricerca nel 1952 in uno spirito di adesione
all’universo religioso di Tommaso d’Aquino e mi ritrovo ora ad aver
regolato i miei conti da gran tempo con la metafisica tomista e la
prospettiva religiosa.“*

»Dieses Forschungsprojekt [fiir die Dissertation] hatte ich im Jahre 1952
in volliger Ubereinstimmung mit den religiosen Uberzeugungen des Tho-
mas von Aquin begonnen; heute habe ich innerlich schon langst abge-
schlossen mit der thomistischen Metaphysik und jedwedem religios be-
stimmten Weltbild “

Im Namen der Rose finden wir denselben Vertrauensverlust gegeniber
dem althergebrachten Gott der Katholiken bei William von Baskerville
wieder, auch wenn dieser — wir sind ja immerhin am Anfang des 14. Jahr-
hunderts — seinen Skeptizismus nicht vollig offen bekennen kann. Betrach-
ten wir diesen Dialog zwischen William und Adson:

»«E’ difficile accettare I'idea che non vi puo essere un ordine nell’uni-
verso, perché offenderebbe la libera volonta di Dio e la sua onnipotenza.
[..]»

Ardii, per la prima e 'ultima volta in vita mia, una conclusione teolo-
gica: «Ma come puo esistere un essere necessario totalmente intessuto di
possibile? Che differenza ¢’¢ allora tra Dio e il caos primigenio? [...]»

Guglielmo mi guardo senza che alcun sentimento trasparisse dai tratti
del suo viso, e disse: «Come potrebbe un sapiente continuare a comuni-
care il suo sapere se rispondesse di si alla tua domanda?y“*

~«Es fallt schwer, den Gedanken zu akzeptieren, daB es in der Welt
keine Ordnung geben kann, da sie den freien Willen Gottes und seine
Allmacht einschranken wiirde. [...]»

Zum ersten und letzten Male in meinem Leben wagte ich eine theolo-
gische Konklusion: «Aber wie kann ein notwendiges Wesen existieren,
das ganz aus Moglichkeiten besteht? Was ist dann der Unterschied zwi-
schen Gott und dem urspriinglichen Chaos? [..]»

William sah mich an, ohne daB seine Ziige irgendein Gefiihl verrieten,
und sagte: «Wie konnte ein Wissender sein Wissen weiterhin mitteilen,
wenn er deine Frage mit einem Ja beantworten wiirde?»**

Im Gespréch mit der Zeitschrift Jesus hat Eco 1982 die zentrale Bedeu-

tung dieses religiosen Problems fiir seinen ersten Roman noch unter-
strichen:

»L’assoluta onnipotenza di Dio: ecco la tesi centrale di J/ nome della
rosa. Qui ¢, paradossalmente, la radice dell’ateismo: un Dio che puo giun-
gere sino a violare il principio di non-contraddizione, a far si che cio che é
avvenuto non sia mai avvenuto, finisce coll’esplodere nel Caos, nel pan-
teismo; nel nichilismo appunto. A differenza di Tommaso d’Aquino, Oc-
cam toglie a Dio ogni limite: con questo si dissolve non solo la scolastica,
ma la possibilita stessa di un Dio conoscibile, razionale.“**



EINFUHRENDE UBERLEGUNGEN 7

»Die unbeschrinkte Allmacht Gottes: das ist das eigentliche Thema des
Namens der Rose. Dies kann paradoxerweise Menschen auch zum Atheis-
mus bekehren: Ein Gott, der selbst das Prinzip der Eindeutigkeit der Fak-
ten verletzen kann, der bereits geschehene Ereignisse ungeschehen
machen kann, fiihrt unweigerlich zum Chaos, zum Pantheismus, ja sogar
zum Nihilismus. Im Unterschied zu Thomas von Aquin nimmt Wilhelm
von Ockham Gott jegliche Begrenzung: dies fiihrt nicht nur zur Auflosung

der Scholastik, sondern raubt dem Menschen auch die Maoglichkeit eines
rational erfaBBbaren Gottes

Das Symbol dieser Welt ohne Ordnung, dieser Welt der Neuzeit, die Eco
am Ende des Mittelalters heraufddammern sieht, ist das Labyrinth der
Bibliothek. Wie der alte Alinardus so schon sagt:

~Hunc mundum tipice laberinthus denotat ille. [...] La biblioteca ¢ un
gran labirinto, segno del labirinto del mondo “*

»Hunc mundum tipice laberinthus denotat ille. [...] Die Bibliothek ist ein
groBes Labyrinth, Zeichen des Labyrinthes der Welt “?’

Zur Zeit der Veroffentlichung seines ersten Romans schrieb Eco auch eine
Reihe von Artikeln iiber Labyrinthe. In einem davon, betitelt , Dall’albero
al labirinto, erlautert er, daB die heutige Strukturierung unseres Wissens
einem Labyrinth oder Rhizom vergleichbar ist:

~E” possibile fornire una rappresentazione strutturale di una enciclope-
dia semiotica di questo tipo, e [...] si pud accettare come buona la meta-
fora proposta da Deleuze e Guattari in Rhizome. [...] Essa assume pertan-
to non la forma di un albero gerarchizzato, ma di una rete o di un labirin-
to. [...] Questa nozione di enciclopedia non nega I’esistenza di un sapere:
nega la sua organizzabilita in modo definitivo e permanente “**

.Die Struktur einer derartigen semiotischen Enzyklopadie®® 4Bt sich
auch bildlich darstellen, und hierfiir kann man die von Deleuze und Guat-
tari in Rhizome vorgeschlagene Metapher verwenden. Besagte Struktur
nimmt dabei nicht die Form eines Baumdiagramms an, sondern die eines
Netzes oder Labyrinths. Dieses Enzyklopadie-Konzept leugnet keines-
wegs die Existenz von Wissen; es leugnet bloB dessen Organisierbarkeit in
fester und endgiiltiger Form.*

Es sollte hinreichend deutlich geworden sein, daB das Bibliothekslabyrinth
in Ecos erstem Roman dieselbe symbolische Funktion erfiillt wie die
Suche nach dem ,punto fisso“ zum Aufhingen des Pendels in seinem
zweiten Roman und die Suche nach dem ,punto fijo“*® zum Bestimmen
der Langengrade in seinem dritten Roman. All dies hingt mit der inneren
Biographie unseres Autors zusammen.

Wenn wir unsere Aufmerksamkeit nun dem Foucaultschen Pendel zu-
wenden, so konnen wir sofort feststellen, daB hier die autobiographischen
Elemente auch im #uBeren Fabelverlauf eine wichtige Rolle spielen. Daf
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einer der drei Protagonisten dieses Romans , Belbo® heiBit, hat nicht nur
einen literarischen, sondern auch einen personlichen Grund. Der literari-
sche Bezug meint Cesare Pavese,’' der im piemontesischen Santo Stefano
Belbo geboren wurde und der in einem Teil seines Werks (zum Beispiel in
La luna e i fald) vom Partisanenkrieg in jener Region erzihlt. Ecos Figur
Belbo im Foucaulischen Pendel berichtet ebenfalls von seinen (Jugend-)
Erlebnissen wahrend der letzten Kriegsjahre im Piemont. Wenn man nun
noch hinzunimmt, daB Belbo wie Eco im Jahre 1932 geboren wurde® und
wie dieser im Jahre 1943 aufgrund von Bombardierungen aus Alessandria
evakuiert wird," so ist klar, daB zwischen dem Lebensverlauf dieser Figur
und jenem ihres Schopfers eine Parallele besteht. Eco hat damals tatsich-
lich in der Nihe des Geburtsorts von Pavese und des gleichnamigen Flus-
ses Belbo gelebt; viele der Abenteuer des fiktiven Belbo im Foucaultschen
Pendel — so etwa dessen Beziehung zum Maidchen Cecilia und zum
Priester Don Tico — gehen auf eigene Erlebnisse Ecos zuriick. >

Freilich finden sich in diesem Roman andererseits auch Hinweise darauf,
daf} der Autor Scham dabei empfindet, Elemente seiner eigenen Biogra-
phie zu verarbeiten — selbst wenn dies wie hier sehr diskret und noch dazu
erzéhltechnisch mehrfach verschachtelt geschieht (die Figur Casaubon fin-
det die Computerdateien Belbos, in denen dieser seine Jugenderinnerun-
gen festgehalten hat). Diese Hinweise werden vor allem in den ironischen
Kommentaren Belbos gegeben:

»~Aveva adottato d’istinto un tono aulico per dichiarare il suo intento
ironico, conscio di essersi lasciato trasportare dai languori innocenti della
memoria.“” , La letteratura di memoria, lo sapeva anche lui che era I’ulti-
mo rifugio delle canaglie “*®

»Er hatte instinktiv einen feierlichen Ton angenommen, um seine ironi-
sche Absicht auszudriicken, wissend, daB er sich von den unschuldigen
Sehnsiichten der Erinnerung hatte forttragen lassen.*”  Memoirenlitera-
tur, das wuBte auch er, ist die letzte Zuflucht der Canaillen.«**

Der Autor, so konnen wir von Belbo auf seinen Schopfer zuriickschlieBen,
ist sich dieser memorialistischen Komponente also sehr wohl bewuBt,
fiihlt sich aber nicht wohl dabei, von sich selbst zu sprechen.

Um die Omniprasenz des autobiographischen Elements in der Fabel von
Ecos zweitem Roman abschlieBend noch etwas zu illustrieren, sei zusitz-
lich noch erwahnt, daB dieses nicht nur in der Figur Belbos seine Spuren
hinterlassen hat. Die Redakteurstitigkeit der drei Protagonisten in einem
Mailénder Verlagshaus basiert natiirlich auf Ecos eigener Berufserfahrung
bei Bompiani. Die Recherche Casaubons fiir das Buch La meravigliosa
avventura dei metalli, die ihn u.a. in das Pariser Musée des Arts et Mé-
tiers fiihrt, ist inspiriert von Ecos eigener Recherche fiir La storia illustra-
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ta delle invenzioni,” anlaBlich derer er tatsichlich in besagtem Museum™
war. Casaubons Aufenthalt in Brasilien geht in mancherlei Detail auf Ecos
eigenen (Gastdozenten-)Aufenthalt in jenem Lande im Jahre 1966 zuriick.
Weitere Beispiele spare ich mir hier.

Welchen Erkenntnisgewinn ziehen wir nun aus der Tatsache, daB Fco
nachweislich derart viele Bestandteile seiner Biographie in diesem Roman
verarbeitet hat? Meines Erachtens verstirkt dies die Wahrscheinlichkeit
der Hypothese, daB auch das religiés-existentielle Problem Belbos weit-
gehend des Autors eigenem Dilemma entspricht. Wie schon William von
Baskerville im Namen der Rose leidet namlich auch Belbo im Foucault-
schen Pendel unter Glaubensverlust:

»Quel suo depresso libertinismo intellettuale celaya una disperata sete di
assoluto. [...] E vederlo cosi entusiasticamente loquace nel costruire la sua
Sorbona rabelaisiana impediva di capire come egli sofrisse il suo esilio dal-
la facolta di teologia, quella vera “*!

»Sein respektloser intellektueller Libertinismus verbarg ein verzweifeltes
Streben nach Absolutheit. [...] Und wenn man ihn dann so enthusiastisch
und eloquent beim Bau seiner Sorbonne 2 la Rabelais sah, konnte man
nicht ahnen, wie tief er unter seinem Exil aus der theologischen Fakultit,
der wirklichen, litt.“*?

Der Fixpunkt zum Aufhingen des Pendels, welches dem Roman seinen
Namen gibt, wird zum ersehnten metaphysischen Halt fur den Protago-
nisten:

»L'idea che tutto scorra e solo la in alto esista 'unico punto fermo
dell’universo ... Per chi non ha fede ¢ un modo di ritrovare Dio, e senza

mettere 3in questione la propria miscredenza, perché si tratta di un Polo
Nulla “

»Der Gedanke, daB alles flieft und nur dort oben der einzige feste Punkt
des Universums existiert ... Fir einen, der keinen Glauben hat, ist das eine
Art, zu Gott zuriickzufinden, ohne dabei die eigene Unglaubigkeit in
Frage zu stellen, denn es handelt sich um einen Nullpol .«

Jedoch kann das Pendel an jedem beliebigen Punkt aufgehangt werden,
ohne daB sich dadurch etwas verindern wiirde; es kann Belbo somit keine
wirkliche Orientierung bieten. Die Parallele zur inneren Krise des Autors
scheint mir evident.

Als ich Eco 1989 angeregt durch diesen Roman nach seiner eigenen
Glaubenssituation fragte, bestitigte er mir, daB ihn selbst nach seiner
Distanzierung vom Katholizismus die religiose Frage weiter beschiftigte:

»Chi ha vissuto I'esperienza religiosa, puo perdere Dio, ma non perde la
dimensione religiosa. Quando si4;é assaggiata la metafisica, ci si rimane le-
gati, su questo non c’¢ dubbio.“
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.Wer einmal intensiv in Kontakt mit der Religion gekommen ist, kann
zwar Gott verlieren, aber niemals vollig das BewuBtsein der Dimension
des Religiosen. Wenn man erst einmal an der Metaphysik gekostet hat,
kommt man nie mehr ganz davon los, das steht auBer Zweifel *

Wird in Ecos zweitem Roman eine Losung fiir diese metaphysische Sinn-
suche geboten? Es gibt dort mehrere verdeckte Hinweise auf die Philoso-
phie des Existentialismus, * wichtiger jedoch scheinen mir im Foucault-
schen Pendel die zwei Epiphanien im Leben Belbos Was unter dem ur-
spriinglich der Sphare des Religiésen entstammenden Begriff der Epipha-
nie im allgemeinen Sinne zu verstehen ist, hat Eco in Le poetiche di Joyce
folgendermalen erklirt-

»Qualche stato di passione o di visione o di eccitazione intellettuale ¢
irresistibilmente reale ed attraente per noi — per quel momento solo. [...]
Dopo, il momento ¢ gia svanito, ma per q,ucl momento solo la vita ha
assunto un valore, una realts, una ragione.**

»Ein Zustand der Leidenschaft oder geistigen Schau oder auch intellek-
tuellen Erregung ist fiir uns von unwiderstehlicher Gegenwirtigkeit und
Anziechungskraft — nur fur die Dauer eines Augenblicks. [...] Kurz danach
ist schon wieder alles vorbei, aber dieser kurze Augenblick hat unserem
Leben einen Wert gegeben, ihm Wirklichkeit und Berechtigung verliehen.

Der erste von zwei derartigen Gliicksmomenten im Leben Belbos ereignet
sich in seiner Jugend, als er beim Begrabnis eines Partisanen die Trompete
blast. Belbo scheint sich der Bedeutung dieses Augenblicks jedoch nie-
mals ganzlich bewuBit gewesen zu sein, weder damals noch spater im
Ruckblick — ein Hinweis des Autors Eco, da man Epiphanien nicht nur
erleben, sondern auch erkennen muB:

,»Jacopo continuava a emettere quella illusione di nota perché sentiva
che in quel momento egli stava sgomitolando un filo che teneva il sole a
freno. L’astro si era bloccato nel suo corso, si era fissato in un mezzogior-
no che avrebbe potuto durare un’eternita. E tutto dipendeva da Jacopo,
bastava che egli avesse interrotto quel contatto, mollato il filo, e il sole
sarebbe balzato via, come un palloncino, e con lui il giorno, e I’evento di
quel giorno, quella azione senza fasi, quella sequenza senza prima e dopo,
che si svolgeva immobile solo perché cosi era in suo potere di volere e di
fare. [...]

E” che Belbo allora non poteva aver capito [...] che egli stava celebran-
do una volte per tutte le sue nozze chimiche, con Cecilia, con Lorenza,
con Sophia, con la terra e con il cielo. Unico forse tra i mortali egli stava
portando a termine la Grande Opera. |...]

Come si puo passare una vita cercando 1'Occasione, senza accorgersi
che il momento decisivo, quello che giustifica la nascita e la morte, ¢ gia
passato? Non ritorna, ma € stato, irreversibilmente, pieno, sfolgorante,
generoso come ogni rivelazione.“**
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,und Jacopo fuhr fort, diesen Hauch von Ton zu blasen, da er spiirte,
daB er in diesem Augenblick einen Faden ausspann, der die Sonne fest-
hielt. Das Gestirn war stehengeblieben in seinem Lauf, fixiert in einem
Mittag, der eine Ewigkeit hitte andauern konnen. Und alles hing von
Jacopo ab, er brauchte nur abzusetzen, den Faden zu lockern, und die
Sonne wire davongesprungen wie ein Ball, und mit ihr der Tag und das
Ereignis dieses Tages, diese phasenlose Aktion, diese Abfolge ohne Vor-
her und Nachher, die bewegungslos ablief, nur weil er die Macht hatte, es
$0 zu wollen und so zu tun. [ . ]

Ich meine, daB Jacopo Belbo damals noch nicht begriffen haben konnte
[..]. daB er in jenem Augenblick ein fiir allemal seine chymische Hochzeit
feierte — mit Cecilia, mit Lorenza, mit Sophia, mit der Erde und mit dem
Himmel. Als einziger vielleicht unter den Sterblichen war er im Begriff,
endlich das GroBe Werk zu vollenden. ™

Wie kann man ein Leben lang nach der GELEGENHEIT suchen, ohne
zu merken, dalB3 der entscheidende Augenblick, derjenige, der Geburt und
Tod rechtfertigt, schon vorbei ist? Er kommt nicht wieder, aber er ist da-
gewesen, unaustilgbar, rund und voll, glanzend und generds wie jede
Offenbarung ***

Die Bildlichkeit des vorletzten Absatzes entstammt der Sphire der Eso-
terik, auf welcher die Fabel dieses Romans basiert; dennoch scheint es mir
evident zu sein, daf hier ein Gliicksgefiihl gemeint ist, das prinzipiell im
Leben aller Menschen moglich ist, ganz unabhingig von dubiosen Ge-
heimlehren.

Die zweite Epiphanie im Leben Belbos ereignet sich kurz vor seinem
Tod, als ihn die Okkultisten — um ihn fiir seine Weigerung, das vermeint-
lich in seinem Besitz befindliche Geheimnis zu verraten, zu bestrafen — am
Seil des Pendels erhiangen:

»Poi, mentre I’oscillatore continuava a incoraggiare quella funebre alta-
lena, per un atroce comporsi di forze, una migrazione di energie, il corpo
di Belbo era divenuto immobile, e il filo con la sfera si muovevano a pen-
dolo soltanto dal suo corpo verso terra, il resto — che collegava Belbo con
la volta — rimanendo ormai a piombo. Cosi Belbo, sfuggito all’errore del
mondo e dei suoi moti, era divenuto lui, ora, il punto di sospensione, il
Perno Fisso, il Luogo a cui si sostiene la volta del mondo [...].

[...] Se Hod ¢ la Sefirah della Gloria, Belbo aveva avuto la gloria. Un
solo gesto impavido lo aveva riconciliato con I’ Assoluto.“*°

»,Dann, wihrend der Mandrake fortfuhr, diese Totenschaukel in Gang zu
halten, kam durch ein schauriges Zusammenspiel von Kriften, eine Wan-
derung von Energien, Belbos Leib zum Stillstand Fr horte auf zu pen-
deln, das Seil mit der metallenen Kugel pendelte nur noch unter ihm,
wihrend er selbst und der Rest des Seils bis hinauf zum SchluBstein reglos
verharrten. So war Belbo, dem Irrtum der Welt und ihrer Bewegung ent-
ronnen, nun selbst zum Aufhingepunkt geworden, zum Fixpunkt im Uni-
versum, dem Ort, an dem das Gewolbe der Welt sich festhilt [...].
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[...] Wenn. Hod die Sefirah der GroBe ist, hatte Belbo seine GroBe ge-
habt. Ega{ne einzige unerschrockene Geste hatte ihn mit dem Absoluten ver-
sohnt.*

Eco, den ich fragte, ob er bei den Abenteuern Belbos tatsichlich an die
Epiphanien dachte, die er selbst zuvor am Beispiel von Joyce analysiert
hatte, bestdtigte mir diesen Zusammenhang:

,,Si,. certo. Ma tutta la poetica contemporanea, da Jogce a Eliot in
avanti, ¢ basata sulla centralita di questi momenti epifanici.*>*

»Ja, sicher. Aber die ganze zeitgenossische Literaturphilosophie seit
Joyce und Eliot fuBt ja auf der zentralen Rolle dieser Epiphanien.*

Wenn Eco hier den Begriff der Epiphanie nur iiber den Gegenstandsbe-
reich der Kunst definiert, so liegt dies meines Erachtens an seiner — mitt-
lerweile schon allgemein bekannten — Zuriickhaltung hinsichtlich der
Interpretation seiner eigenen Romane. Manche Details am Rande verrit er
zwar ganz gerne, aber wenn man sich dem Kern der Interpretation nahert,
weicht er absichtlich aus. Aus diesem Grunde halte ich auch an der mei-
nes Erachtens evidenten religios-existentiellen Bedeutung der Epiphanien
im Foucaultschen Pendel fest, selbst wenn der Autor hierzu schweigt.

Nach einer langen Vorbereitung durch die Analyse von Ecos ersten bei-
den Romanen kommen wir nun endlich zum autobiographischen Aspekt in
der Isola del giorno prima. Der Leser wird jedoch sogleich — so hoffe ich
zumindest — die Niitzlichkeit dieses Praludiums erkennen, denn die Konti-
nuitét des inneren Anliegens der drei Romane 1Bt sich unschwer nach-
weisen.

Beginnen wir zunichst wieder mit den autobiographischen Elementen
im duBeren Fabelverlauf. Der Protagonist des dritten Romans, Roberto
della Griva®™ Pozzo di San Patrizio, wurde geboren ,ai confini dell’ales-
sandrino**, d.h. in der Nihe des piemontesischen Alessandria, dem Ge-
burtsort Umberto Ecos. In seinem Familiennamen findet sich moglicher-
weise eine Anspielung auf den . Palazzo del Pozzo“>’, eine der bekann-
testen Sehenswiirdigkeiten von Alessandria. Autobiographischen Ur-
sprungs ist eindeutig der Gebrauch des alessandrinischen Dialekts durch
den Vater Robertos, als dieser mit einem spanischen Offizier spricht:

»«Fisti orb d’an fisti secc,» mormoro tra i denti il Pozzo, che nella lin-
gua delle sue terre ¢ ancor oggi un’espressione ottativa, con la quale si
auspica, a un dipresso, che I’interlocutore sia dapprima orbato della vista
e subito dopo preso da uno stranguglione “*

»«Fisti orb d’an fisti seccy, knurrte Pozzo zwischen den Zihnen, was in
der Sprache seines Landes noch heute eine Wunschformel ist, die in etwa
besagt, der Angesprochene mége erst seines Au%enlichts beraubt werden
und gleich danach einen Schluckauf bekommen.“
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Es gibt Zeugen,™ die diesen deftigen Dialektausspruch bereits aus dem
Munde Umberto Ecos vernommen haben. In diesem Zusammenhang sei
auch an die freche Bemerkung Belbos im Foucaultschen Pendel erinnert,
zwar nicht im Dialekt von Alessandria, aber immerhin im Dialekt des
nahegelegenen Turin: , Ma gavte la nata ...*** Beide Sitze beweisen in der
Jeweiligen Situation den trockenen Humor des Sprechers, seine Uner-
schutterlichkeit in einer gefahrvollen Situation. Was in unserem Zusam-
menhang noch wichtiger ist: Man kann sie auch als Manifestation des
spezifischen Charakters des Menschenschlags jener Region interpretieren.
Umberto Eco jedenfalls glaubt an diese Besonderheit seiner Heimatpro-
vinz und schrieb dariiber bereits 1965 in dem Artikel ,,Pochi clamori tra la
Bormida e il Tanaro*;

»Alle basi del mio scetticismo, della mia indifferenza per i Valori astratti,
della mia diffidenza per il Noumeno, non stavano ascendenze culturali o
scelte ideologiche, ma solo il fatto che ero nato ad Alessandria “*°

»Ausloser meines Skeptizismus, meiner Gleichgiiltigkeit hinsichtlich der
ewigen Werte, meines MiBtrauens gegeniiber dem Numinosen, waren
nicht etwa kulturelle Einflisse oder weltanschauliche Entscheidungen,
sondern einzig und allein die Tatsache, daB ich in Alessandria geboren
wurde

Eco hat noch einen weiteren Aufsatz iiber den Charakter der Menschen
seiner Heimatstadt Alessandria verdffentlicht, in welchem er indirekt auch
uber sich selbst spricht. Dieser erschien erstmals im Jahre 1981 und tragt
den Titel ,,Il miracolo di San Baudolino™*' (aufmerksam darauf gemacht
hat mich Roberto Cotroneo®™). Eco unterstreicht hier nochmals den Skep-
tizismus der Alessandriner:

,,Gli alessandrini non si sono mai entusiasmati per nessuna Virtu Eroica
[...]. [...] Sapeste come ci si sente fieri nel riscoprirsi ﬁgli di una citta
senza retorica e senza miti, senza missioni e senza verita *°

.Die Einwohner Alessandrias konnten sich noch nie fiir irgendwelche
heroischen Tugenden begeistern [...]. [...] Wenn ihr wiiBtet, wie stolz man
darauf sein kann, sich Sohn einer Stadt ohne Rhetorik noch Mythen, ohne
SendungsbewuBtsein noch Botschaft zu fiihlen!*

Wir kennen jedoch Ecos innere Biographie mittlerweile gut genug, um an-
hand der Jahreszahlen mit Sicherheit sagen zu konnen, daB beide Artikel
erst nach seiner Distanzierung vom katholischen Glauben verfaBt wurden.
Das heilt — und das ist jetzt schon eine Interpretation der beiden Artikel,
keine blofe Feststellung mehr —, daB sich Eco hier post festum auf den
Skeptizismus der Menschen seiner Heimat beruft, um damit seinen eige-
nen (ihm in Wirklichkeit keineswegs in die Wiege gelegten) Skeptizismus
in Glaubensdingen zu rechtfertigen.
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Wenn wir unsere Analyse des autobiographischen Aspekts in der /sola
del giorno prima nun weiter fortsetzen, so entdecken wir dabei, daB} die
Personlichkeitsentwicklung der Figur Roberto in weiten Ziigen jener des
Autors Umberto Eco vergleichbar ist. Roberto Cotroneo gebiihrt das Ver-
dienst, als erster diese Parallele im Detail nachgezeichnet zu haben:

~Forse ¢ facile [...], probabilmente non ¢ del tutto sbagliato identificare i
capitoli dell’assedio di Casale Monferrato con quelli universitari torinesi.
Il periodo parigino con gli anni del trasferimento a Milano. E il viaggio
sull Amarifli, e il naufragio sulla Daphne come la solitudine e la medita-
zione di un uomo che giunto all’eta giusta, riconsidera e ripensa alla sua
vita, simboleggiata da quell’isola, dall’isola del giorno prima, del passato
per I'appunto “**

»ES mag zwar vorschnell erscheinen, ist aber dennoch wahrscheinlich
nicht ganz unberechtigt, Robertos Erlebnisse wihrend der Belagerung von
Casale mit Ecos Studienzeit in Turin gleichzusetzen, genauso wie Rober-
tos Paris-Aufenthalt mit Ecos ersten Jahren in Mailand. Und Robertos
Reise auf der Amarilli und sein Stranden auf der Daphne zu interpretieren
als die literarische Entsprechung zur Finsamkeit und Nachdenklichkeit
eines Mannes im reifen Alter — der Eco mittlerweile ist. Dieser Mann
denkt zuriick an sein fritheres Leben, welches von der Insel des vorigen

Tag,es6 jsymbolisier'r wird, der Verkorperung der unerreichbaren Vergangen-
heit.“

Robertos Ortsveranderung von Casale nach Paris, auf die Cotroneo hier
anspielt, steht natiirlich fiir den Verlust seiner kindlichen Naivitat und sei-
nes Kindheitsglaubens, die er zusammen mit seinem toten Vater® in Casa-
le zurickldBt; in Paris bewegt er sich dann inmitten freidenkerischer Philo-
sophen, die den herkommlichen Gottesbegriff in Frage stellen. Nach allem,
was wir inzwischen iiber Eco wissen, ist hinreichend klar, daB3 die Reifung
Robertos in der Tat als verschlisselte Analogie zu Ecos Abfall vom
Katholizismus gelesen werden kann.

Ich halte diese Art des Zugangs zur Isola del giorno prima fur sehr er-
giebig und mochte sie deshalb hier noch etwas vertiefen. Die Hypothese,
Eco habe seine privaten Glaubensprobleme zum heimlichen Zentralthema
auch seines dritten Romans gemacht, wird gestiitzt durch die Beobach-
tung, dafl Eco auch hier wie schon im Namen der Rose am Ende des Ro-
mans seine Figuren mit einer Welt ohne Ordnung konfrontiert:

»Se il creatore accettava di mutar d’avviso, esisteva ancora un ordine
che Egli avesse imposto all’universo? Forse ne aveva imposti molti, sin da
principio, forse era disposto a cambiarli giorno per giorno, forse esisteva
un ordine segreto che presiedeva a quel mutare di ordini e di prospettive,
ma noi eravamo destinati a non scoprirlo mai [...].**’

~Wenn aber der Schopfer zu einem Sinneswandel bereit war, gab es
dann noch eine Ordnung, die Er dem Universum auferlegt hatte? Viel-
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leicht hatte Er ihm seit Anbeginn vielerlei Ordnungen auferlegt, vielleicht
war Er bereit, sie Tag fiir Tag zu verindern, vielleicht gab es eine geheime
Ordnung, die diesem unaufhorlichen Wandel der Ordnungen und Perspek-
tiven unterlag, aber es war uns nicht bestimmt, sie je zu entdecken [...].“5*

Wie William von Baskerville, der in jungeren Jahren ein rechtgliubiger
Katholik gewesen war, zur Zeit der Romanhandlung jedoch ein Skeptiker
ohne metaphysische GewiBheiten ist, tut Roberto della Griva den Schritt
von emer in jeder Hinsicht, also auch in Glaubensdingen, behiiteten Ju-
gend zu einem Mannesalter voll geistiger und geistlicher Desorientierung;

»Vedendo il cielo antipode, Roberto si rendeva conto che alla Griva, in
un paesaggio circondato da ogni lato dalle colline, la volta celeste gli
appariva come la cupola dell’oratorio, ben delimitata dal breve cerchio
dell’orizzonte, con una o due tostellazioni che egli era capace di ricono-
scere [...]. A Casale, al centro di una pianura, aveva capito che il cielo era
pii vasto di quello che egli credeva [...]. Ora, spettatore antipode dall’in-
finita distesa di un oceano, scorgeva un orizzonte sconfinato. [...] Roberto
non guardava le costellazioni: era condannato a istituirle “®

».Beim Anblick des Himmels der Antipoden machte Roberto sich nun
bewuBt, da ihm auf La Griva, in einer ringsum von Hiigeln umschlosse-
nen Landschaft, das Himmelsgewolbe immer wie die Kuppel jenes Ge-
betsraums erschienen war, klar begrenzt durch das enge Rund des Hori-
zonts und besetzt mit ein oder zwei Sternbildern, die er sich merken konn-
te [...]. In Casale, inmitten einer Ebene, hatte er dann begriffen, daB der
Himmel viel weiter war, als er gedacht hatte [...]. Jetzt, als antipodischer
Zuschauer aus der unendlichen Weite eines Ozeans, entdeckte er einen
grenzenlosen Horizont. [...] Roberto konnte die Sternbilder nicht betrach-
ten, er war dazu verurteilt, sie einzurichten ™

Daf3 die innere Entwicklung der Figur Roberto jener ihres Schopfers Um-
berto Eco vergleichbar ist, wurde ja oben schon angedeutet und wird
durch die eben zitierte Passage nochmals bestatigt. Fahren wir in dieser
Richtung fort.

Was mich bei der Lektiire der /sola del giorno prima kurz nach ihrem
Erscheinen mit am meisten frappiert hat, ist der Raum, der hier dem Nach-
denken tber den Tod eingeraumt wird — dies war in den beiden vorher-
gehenden Romanen noch nicht so ausgepragt gewesen. Eco, den ich
daraufhin fragte, ob er dieser Beobachtung zustimmen konne, bejahte dies
und stellte gleichzeitig die Verbindung zu seiner eigenen Person her:

»S¢ lei rilegge i miei tre romanzi, si accorgera che questa riflessione
sulla morte aumenta progressivamente, anche perché divento sempre piu
vecchio.*

»Bel einer erneuten Lektiire meiner drei Romane werden Sie feststellen,
daB darin die Beschaftigung mit dem Tod stindig zunimmt, was auch
daran liegt, daB ich selbst immer ilter werde.“
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Die Verbindung zwischen dem Todesgedanken und der (versteckten) The-
matisierung der religiosen Seinsfrage in den drei Romanen ist evident
Wenn man daraufhin die Uberlegungen der Figur Roberto zur Frage des
Todes noch einmal genauer untersucht, so wird man rasch feststellen, daf
diese nicht nur fiir den Fabelverlauf des Romans weitgehend uberfliissig
sind, sondern auch den geistigen Horizont der fiktiven Figur klar iiber-

steigen (also auf die ,innere Autobiographie” des Autors zuriickverwei-
sen):

»50lo il filosofo sa pensare alla morte come a un dovere, da compiere di
buon grado, ¢ senza timore: sinché noi ci siamo, la morte non ¢’é ancora,
e quando vien la morte, noi non c¢i siamo piu. Perché avrei speso tanto
tempo a conversare di filosofia se ora non fossi capace a far della mia
morte il capolavoro della mia vita?

[..] Possiamo disinteressarci dell’ eternita che ci seguira, ma non possia-
mo sottrarci all’angosciosa domanda su quale eternita ci abbia preceduti:
I'eternita della materia o I'eternita di Dio?7*

»Nur der Philosoph weil an den Tod wie an eine Pflicht zu denken, die
man gern und furchtlos erfullt: Solange wir da sind, ist der Tod noch nicht
da, und wenn der Tod kommt, sind wir nicht mehr da. Wozu hitte ich so-
viel Zeit mit Gesprichen iiber Philosophie verbracht, wenn ich jetzt nicht
mehr imstande wire, meinen Tod zum Meisterwerk meines Lebens zu
machen?

[...] Es kann uns gleichgultig sein, welche Ewigkeit nach uns kommt,
aber wir konnen uns nicht der bangen Frage entziehen, welche Ewigkeit
vor uns war: die Ewigkeit der Materie oder die Ewigkeit Gottes?"

Roberto della Griva ist weder ein Philosoph, noch steht er altersmaBig an
der Schwelle des Todes; von der Romanfiktion her lassen sich diese Ge-
danken also keineswegs begriinden. Eco aber hat sich mir gegeniiber dazu
bekannt, daB ihn diese Frage ganz privat stark beschaftigt:

,.Per me la riflessione sulla morte & sempre stato un punto fermo del mio
essere filosofo e certamente essere umano. Forse perché ho avuto un’edu-
cazione cattolica molto intensa fino a vent’anni: e uno degli elementi fon-
damentali di una buona educazione cattolica — non superficiale, da «De-
mocrazia cristiana» — ¢ la riflessione sulla morte. Esiste — non so se lo pra-
ticano ancora — I’«Esercizio della buona morte», che ai miei tempi 1 ragaz-
zini dovevano recitare; contiene una dettagliata descrizione dellirrigidi-
mento del cadavere. Sono cose che ti segnano sin da piccolo. C’¢ della
gente che non vuole sentir parlare della morte; io invece dico: guardala in
faccia e medita sulla morte “™

,Fur mich war das Nachdenken iiber den Tod seit jeher ein unverzicht-
barer Bestandteil meines Daseins als Philosoph und auch als Mensch iiber-
haupt. Vielleicht liegt dies daran, daB ich bis zum Alter von zwanzig Jah-
ren eine sehr intensive katholische Erziehung erfahren habe; und einer der
wichtigsten Bestandteile einer guten katholischen Erziehung — die nichts
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mit dem oberflachlichen Katholizismus der italienischen Christdemokraten
zu tun hat - ist das Nachdenken iiber den Tod. Dazu gehort — ich weil
nicht, ob sie heute noch praktiziert wird — auch die «Eintbung in das rich-
tige Sterbeny, die zu meiner Zeit die kleinen Kinder nachsprechen muften;
darin wird das allméhliche Steifwerden des Leichnams ausfiihrlich geschil-
dert. Mich hat das schon sehr frith gepragt. Manche Leute vermeiden das
Thema des Todes lieber; ich hingegen sage: schau’ ihm in die Augen und
denke iiber ihn nach.*

Bevor wir Robertos (und Umbertos) Gedanken iiber den Tod weiterver-
folgen, sei en passant darauf hingewiesen, daB sich auch die Prasenz der
zahlreichen Uhren an Bord der Daphne von dieser Thematik her erkliren
lafit. Auf der Ebene der Fabel sollen die Uhren bei der Bestimmung der
Langengrade auf Sce helfen; ihre symbolische Funktion — die im Roman
niemals direkt angesprochen wird — ist jedoch eindeutig, an das Ver-
streichen der Lebenszeit zu erinnern. Eco hat in fritheren Publikationen™
dic Bedeutung der Uhr als memento mori im Zeitalter des Barock aus-
fuhrlich analysiert; jeder Geisteswissenschaftler ist ohnehin mit der Pri-
dominanz des vanitas-Gedankens im 17, Jahrhundert vertraut.

Die Uberlegungen Robertos in Kapitel 37 der Isola del giorno prima,
. Esercitazioni Paradossali su come pensino le Pietre®, basieren auf den
Exercitationum paradoxicarum adversus Aristotelus libri septem von
Pierre Gassendi (1592-1655). Der oberflichliche Leser jenes Kapitels
konnte meinen, dort wirden nur Fragen des Atomismus erortert — eine
Disziplin, zu der Gassendi als Fortsetzer Epikurs in der Tat viel beigetra-
gen hat. Wenn man in besagtem Werk des franzésischen Naturforschers
und Philosophen jedoch nur sorgfiltig genug sucht, so wird man feststel-
len, da} schon dort die Frage, ob die Materie zum Denken fahig sei, mit
dem Mysterium des menschlichen Todes verkniipft ist. Ich zitiere Gassen-
di in der italienischen Ubersetzung, welche auf der unter Leitung von
Umberto Eco produzierten CD-ROM // Seicento enthalten st

,»Quanto sarebbe utile conoscere la storia delle pietre, dei metalli, delle
piante, degli animali, e di tutte le altre cose di questo genere, la cui varieta
€ cosi piacevole a conoscersi! [...] Se esista la forma della corporeita; se e

3 ERT § ; <16
quali proprieta abbia quella che vien detta forma del cadavere -

»Wie niitzlich wire es doch, die Geschichte der Steine, der Metalle, der
Pflanzen und Tiere sowie aller anderen Dinge dieser Art zu kennen, wie-
viel Vergniigen wiirde uns die Kenntnis ihrer Vielfalt bereiten! [Genauso
wichtig 1st-die Frage,] ob es eine von der Wissenschaft bestimmbare Kor-
perlichkeit gibt, welche Eigenschaften der menschliche Leichnam in seiner
Korperlichkeit besitzt

Nach allem, was wir mittlerweile tiber Eco wissen, kann — so meine ich
zumindest — kein Zweifel daran bestehen, daB Robertos auf Gassendi
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fuBende Reflektionen uber die Denkféhigkeit der Steine in Wirklichkeit
darauf zuriickzufiihren sind, daB der Autor dieses Romans sich die Frage
stellt, ob er nach seinem Tod nur noch unbelebte Materie sein wird. Wenn
aber die Materie zu irgendeiner Form von Gedanken fahig wire — und sei
dieser noch so rudimentar —, so wiirde dies bedeuten, daB} auch das Leben
des Menschen nach seinem offiziellen Tod noch nicht vollig beendet wiire.
Die Figur Roberto in der Isola del giorno prima kommt jedoch zu dem
SchluB, dal} diese Art von Weiterexistieren fiir den Menschen wenig trost-
lich ware, da er selbst als denkende Materie die Erinnerung an seine friihe-
re Personlichkeit vollig verloren hatte:

»Cosa accadrebbe se io morissi e tutti i miei atomi si ricomponessero,
dopo che le mie carni si sono ben distribuite nella terra e son filtrate lungo
le radici, nella bella forma di una palma? Direi io palma? Lo direbbe la
palma, non meno pensante di una pictra. Ma quando la palma dicesse io,
intenderebbe /o Roberto? Sarebbe male sottrarle il diritto di dire io palma.
E che palma sarebbe se dicesse io Roberto sono Palma? Quel composto
che poteva dire io Roberto, perché si percepiva come quel composto, non
c’e piu. E se non ¢’¢ piu, con la percezione avra anche perso la memoria
di sé. Non potrei neppure dire io palma ero Roberto "’

»Was geschahe, wenn ich stiirbe und, nachdem meine sterblichen Reste
sich gut in die Erde verteilt hatten und lings der Wurzeln eingesickert wi-
ren, alle meine Atome sich neu zusammensetzten zu der schonen Gestalt
einer Palme? Wiirde ich sagen ich Palme? Das wiirde die Palme sagen,
nicht weniger denkend als ein Stein. Aber wenn die Palme ich sagen wiir-
de, wiirde sie dann ich Roberto meinen? Man kann ihr nicht gut das Recht
entziehen, ich Palme zu sagen. Und was wire sie fiir eine Palme, wenn sie
ich Roberto bin Palme sagen wiirde? Jene besondere Atomverbindung,
die ich Roberto sagen konnte, weil sie sich als ebenjene Verbindung fiihl-
te, existiert nicht mehr. Und wenn sie nicht mehr existiert, hat sie mit der
Wahmehmung ihrer selbst sicher auch die Erinnerung an sich verloren. Ich
konnte nicht einmal mehr sagen ich Palme war Roberto. '

Das Kapitel endet damit, daB der Romanprotagonist (und vielleicht auch
sein Schépfer) sich mit der Endgiltigkeit des Todes abfindet, angelehnt an
Formulierungen Spinozas™ und Pascals®:

,Dunque non sono io che penso, ma sono il vuoto, o I’estensione, che
pensano me. [...] In questo grande vuoto del vuoto, I’unica cosa che vera-
mente c’¢, € la vicenda di questo divenire in innumerevoli composti tran-
sitori... Composti di che cosa? Dell’unico grande nulla, che € la Sostanza
del tutto.

[...] Se quella accetto, se questa Necessita riesco ad amare, tornare a
essa, e piegarmi ai suoi futuri voleri, questo & la condizione della Felicita.
Solo accettando la sua legge trovero la mia liberta. Rifluire in Essa sara la

Salvezza, la fuga dalle passioni nell’'unica passione, I’ Amore Intellettuale
di Dio.
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Se questo riuscissi davvero a comprendere, sarei davvero I"'unico uomo
che ha trovato la Vera Filosofia, e saprei tutto del Dio che si nasconde. “*'

»Also bin nicht ich es, der denkt, sondern die Leere oder die Ausdeh-
nung sind es, die mich denken. [...] In dieser groBen Leere des Leeren ist
das einzige, was es wirklich gibt, die Geschichte dieses Werdens in unzih-
ligen voriibergehenden Verbindungen Zusammengesetzt aus was? Aus
dem einzigen groBen Nichts, das die Substanz des Ganzen ist.

[...] Wenn ich diese Notwendigkeit akzeptiere, wenn es mir gelingt, sie
zu lieben, zu ihr zunickzukehren und mich ihrem Willen zu fiigen, wird
dies der vollkommene Gliickszustand sein. Nur indem ich ihr Gesetz ak-
zeptiere, werde ich meine Freiheit finden. ZuriickzuflieBen in diese Not-
wendigkeit wird das Heil und die Rettung sein, die Flucht vor den Leiden-
schaften in die einzige GroBe Passion, die Geistige Liebe zu Gott.

Wenn ich dies wirklich begreifen konnte, wire ich wirklich der einzige

Mensch, der die Wahre Philosophie gefunden hat, und wiiBte alles iiber
den sich verbergenden Gott 2

Dieses weise Sich-Fiigen in die Notwendigkeit des Todes wird hier als
endgiiltige Losung fur den metaphysische GewiBheiten suchenden Men-
schen prasentiert, und nach allem, was wir weiter oben zu den Gliicks-
momenten Belbos im Fowucaultschen Pendel herausfinden konnten,
verwundert es uns nicht im geringsten, wenn der Erzdhler der Insel des
vorigen Tages unmittelbar im AnschluB an die zitierte Passage bemerkt,
Roberto sei zu einer Epiphanie gelangt (,arrivato a questa Epifania“**).
Diese Verbindung zwischen Ecos zweitem und drittem Roman im Zeichen
der den Autor beschaftigenden religiosen Sinnsuche 14Bt sich noch weiter
erhirten, denn am Ende des Foucaultschen Pendels gelangt Casaubon zu
einer dhnlichen Einsicht wie in der /nsel des vorigen Tages Roberto:

»Dovrei essere in pace. Ho capito. Non dicevano alcuni di coloro che la
salvezza giunge quando si ¢é realizzato la pienezza della conoscenza? |[...]
Si capisce tutto quando non ¢’é piu nulla da capire. [...] Il proprio mistero
sta nel non essere, se non per un momento, che ¢ I ultimo. [...] Ho capito.
La certezza che non vi era nulla da capire, questo dovrebbe essere la mia
pace e il mio trionfo.***

»Ich miiBte zufrieden sein. Ich habe begriffen. Sagten nicht einige von
ihnen, die Rettung komme, wenn man die volle Einsicht erreicht hat? [...]
Man begreift alles, wenn es nichts mehr zu begreifen gibt. [...] Das Ge-
heimnis [der Weisheit] liegt im Nicht-Sein, im Nicht-Existieren auBer fur
einen einzigen Augenblick, nimlich den letzten. [...] Ich habe alles begrif-
fen. Und die GewiBheit, daB es da nichts zu begreifen gab, miiBte meine
Zufriedenheit und mein Triumph sein. “*

Schon 1991 hatte ich vorgeschlagen,* die am Ende des Foucaultschen
Pendels gebotene metaphysische Losung mit der Philosophie des Existen-
tialismus zu identifizieren, auf die es in Ecos zweitem Roman mehrere
konkrete Hinweise gibt *” Meines Erachtens sind auch die Gedanken des
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Protagonisten der /nsel des vorigen Tages stellenweise eindeutig vom
Existentialismus beeinfluBt, selbst wenn der Autor dies wegen der im
17. Jahrhundert angesiedelten Fabel nicht offen zur Schau stellen konnte.
In jedem Fall kann der Existentialismus jemandem Halt geben, der nicht
mehr an den traditionellen Gott des Christentums zu glauben vermag,
was, wie oben mehrfach dargelegt, fir Umberto Eco gilt. Und hier mag
uns wieder die Bestatigung aus dem Munde des Autors zeigen, dal} diese
am Text gewonnene Hypothese nicht ohne Berechtigung ist: Auf der sei-
nem Gesamtwerk gewidmeten Tagung in Cerisy im Juli 1996.% auf der
ich thn erstmals mit dieser Interpretation konfrontierte, vertraute Eco mir
an, wihrend seines Studiums in Turin - also zu jener Zeit, als er sich lang-
sam vom Katholizismus zu losen begann — tatsichlich Werke existentia-
listischer Philosophen wie Nicola Abbagnano gelesen zu haben.*

Finden sich also in der Isola del giorno prima Keine Spuren von Ecos
katholischer Jugend mehr, wird die Sinnfrage einzig und allein nach Art
des Existentialismus beantwortet, jener »Philosophie sans Dieu*? Hier gilt
es zu differenzieren. Das wohl wichtigste religiose Symbol in Ecos drittem
Roman habe ich mir namlich fur den SchiuB aufgespart, der Leser wird
sich vielleicht schon denken, worauf ich hinauswill: die Rede ist von der
mysteridsen ,,Flammenfarbenen Taube“”® (im Original | la Colomba Color
Arancio®). Sie ist das letzte, was Roberto noch sieht, als er am Ende des
Romans entlang dem 180. Meridian im Meer treibt, in der verzweifelten
Hoftnung, die Insel vielleicht doch noch zu erreichen:

~Prima ancora che il destino, e le acque, avessero deciso per lui, vorrei
che, sostando ogni tanto per prendere sospiro, avesse lasciato scorrere lo
sguardo dalla Daphne, che salutava, sino all’Isola.

Laggiu, al di sopra della linea tracciata dalla cima degli alberi, con occhi
ormai acutissimi, dovrebbe aver visto levarsi a volo — come un dardo che
volesse colpire il sole — la Colomba Color Arancio.*®"

~Bevor das Schicksal und das Meer die Wette fiir ihn entschieden hat-
ten, wiinschte ich mir, daB er, wihrend er ab und zu innehielt, um zu ver-
schnaufen, den Blick von der Daphne, die er zum Abschied griite, zur
Insel hiniibergleiten lief3.

Dort, iiber der Linie, die von den Wipfeln der Baume gezogen wurde,
mifte er mit nunmehr Gberscharfen Augen gesehen haben, wie sich —
gleich egi{xem Speer, der auf die Sonne zielte — die Flammenfarbene Taube
erhob.*

Wie Roberto Cotroneo richtig beobachtet hat,”® ist die Formulierung
»gleich einem Speer, der auf die Sonne zielte” von bestechender Ahnlich-
keit zu einer Stelle im Foucaultschen Pendel wihrend des Partisanenbe-
grabnisses am Ende des Romans:
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»Nessuno gli aveva detto ancora che il Graal ¢ una coppa ma ¢é anche
una lancia, e la sua tromba levata a calice era al tempo stesso un’arma,
uno strumento di dolcissimo dominio, che saettava verso il cielo e colle-
gava la terra con il Polo Mistico.“**

»,Niemand hatte thm bisher gesagt, daB3 der Gral ein Kelch, aber auch ein
Speer ist, und doch war seine als Kelch erhobene Trompete zugleich eine
Wafte, ein Instrument der zartesten Herrschaft, ein Pfeil, der zum Himmel
flog und die Erde mit dem Mystischen Pol verband.“

Es sei daran erinnert, dafl diese Szene in Ecos zweitem Roman weiter
oben als Epiphanie im Leben des Protagonisten Belbo interpretiert wurde;
fir Die Insel des vorigen Tages 1aBt sich daraus schlieBen, daB auch die
Flammenfarbene Taube die Funktion einer Epiphanie im Leben Robertos
erfullt.

Daf} diese Ubereinstimmung kein Zufall ist, 148t sich an einer weiteren
Passage aus der /nsel des vorigen Tages zeigen, wo der Flug der Taube
nun mit exakt denselben Worten beschrieben wird wie die Epiphanie im

Foucaultschen Pendel. Man achte besonders auf die — von mir hinzuge-
fugte — Kursivierung;

»Spiegava padre Caspar che era difficile descrivere la bellezza di questo
uccello [...]. [...] Da lontano era come vedere una sfera d’oro infuocato, o
di fuocg:ﬁo aurato, che dalla cima degli alberi piu alti saettava verso il
cielo.*

.Pater Caspar erklirte, dal es sehr schwierig sei, die Schonheit dieser
Taube zu beschreiben [...]. [...] Und von weitem sei es gewesen, wie wenn
man eine feurige Kugel aus Gold sehe, oder aus giildenem Feuer, die vom
Wipfel der hochsten Baume zum Himmel auffliege wie ein Pfeil <’

Am Ende des den vielfiltigen Bedeutungen der Taube gewidmeten Kapi-
tels 26 weist der Erzahler noch einmal ausdriicklich auf deren Rolle als
metaphysisches Symbol hin:

» voglio dire, la colomba ¢ un segno importante, e possiamo capire per-
ché un uomo perduto negli antipodi decidesse che doveva puntare bene gli
occhi per capire che cosa significasse per lui.

Irragiungibile I'Isola, perduta Lilia, flagellata ogni sua speranza, perché
non doveva I'invisibile Colomba Color Arancio trasformarsi nella medulla
aurea, nella pietra ﬁlosofaleQ nel fine dei fini, volatile come ogni cosa che
passionatamente si vuole?*’

,»Soll heilen, die Taube ist ein wichtiges Zeichen, und wir konnen ver-
stehen, warum einer, der sich an die Antipoden verirrt hat, genau hinzu-
sehen beschlieBt, um zu begreifen, was sie fiir ihn bedeutet.

Unerreichbar die Insel, Lilia verloren, all seine Hoffnungen gegeiBielt —
warum sollte sich da die unsichtbare™ Flammenfarbene Taube nicht in die
medulla aurea verwandeln, in den Stein der Weisen, das Ziel aller Ziele,
fliichtig wie alle Dinge, die man leidenschaftlich begehrt?'*
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Die Wichtigkeit dieses im Rahmen der Oberflachenfabel eher irrelevanten
Vogels flir die im Roman angedeutete Sinnsuche wird fernerhin durch die
paratextuelle Tatsache unterstrichen, daB Umberto Eco seinen dritten
Roman nachweislich statt L 'isola del giorno prima zuerst La Colomba
Color Arancio nennen wollte !

Aber was bedeutet dieses Symbol nun genau? Unter Berticksichtigung
all dessen, was wir iiber die Person des Autors und dessen winnere Biogra-
phie™ wissen, drangt sich der SchluB auf, daB trotz Ecos manifester Nei-
gung zum Existentialismus die am SchlufB3 der /nse! des vorigen Tages von
Roberto erblickte Taube die Hoffnung auf das Walten eines christlichen
Gottes reprasentiert.

Zur Stiitzung dieser Hypothese lieRe sich einerseits auf die traditionelle
christliche Ikonographie verweisen, in der die Taube eine nicht unbedeu-
tende Rolle spielt; andererseits aber auch — zum letzten Mal — auf eine
Aussage des empirischen Autors. Auf bereits erwihnter Tagung in Cerisy
gab Eco nédmlich — sehr vorsichtig, wie immer, wenn es um die Interpreta-
tion seiner eigenen Romane geht — zu erkennen, dal} er selbst durchaus an
eine christlich-religiose Bedeutung der Taube gedacht hatte.

Wie lassen sich nun Existentialismus und Christentum als in der [nsel
des vorigen Tages angebotene , Losungen™ miteinander in Einklang brin-
gen? Dies ist relativ einfach, wenn man sich den Text noch einmal genau
anschaut.

In der bereits zitierten Passage am Ende des 39. Kapitels ist namlich
nicht die Rede davon, daf8 Roberto die Taube tatsdchlich sieht: dies bleibt
ein bloBer Wunsch des Erzahlers: vorrei che*, _wiinschte ich mir*, sagt
dieser, bevor er Roberto die Taube erblicken 14Bt.

Wenn wir davon wieder auf den Autor Eco zuriickschlieBen — und daB
tatsdchlich eine Beziehung zwischen der Thematik seiner Romane und
seiner privaten religiosen Problematik besteht, sollte ausreichend deutlich
geworden sein —, so bedeutet dies, daB der Verfasser der /nsel des vori-
gen lages zwar einerseits vom Vorhandensein eines christlichen Gottes
nicht liberzeugt ist, ihm derzeit der Glaube an diesen fehlt (und er insofern
auf die Philosophie des Existentialismus angewiesen ist), er andererseits
aber auch fir sich diese Moglichkeit nicht vollig ausschlieBen will: Die
Flammenfarbene Taube symbolisiert die gegen alle Vernunftgriinde noch
nicht aufgegebene, heimliche Hoffnung Umberto Ecos auf Erlosung.
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2. Zu den hier versammelten Beitrigen

Im Beitrag von Luigi Bauco und Francesco Millocca (Rom) kommt wohl
mehr als an irgendeiner anderen Stelle in diesem Band noch eine anfing-
liche Perplexitit gegeniiber Ecos drittem Roman zum Ausdruck, vor allem
im zweiten, von Millocca verfaBten Teil, der sprachlich elegant um den
Text kreist, ohne zu konkreten Ergebnissen zu gelangen. Weitaus ergie-
biger ist meines Erachtens die von Bauco verfaBte erste Hilfte, wo zu
Recht auf die hinter dem Romangeschehen hervorscheinende existentielle
Problematik verwiesen wird.

Luciano Berio (Siena) beleuchtet aus Komponistenperspektive die musi-
kalische Dimension des Romans; besonders anregend wirken auf mich
seine Hinweise zur Zeitstruktur sowie zur musikalischen Gattung der
,»Variation”, (Wobei man wissen muB, daBl Eco 1962 seine Theorie vom
.offenen Kunstwerk“ u.a. am Beispiel von Kompositionen Berios ent-
wickelte.)

Werner vom Busch (Suva, Fidschi) besaB als einziger Autor dieses
Bandes das Privileg, bei der Niederschrift seines Beitrags am Schauplatz
von Ecos Roman zu weilen. Insofern war es naheliegend, Ecos Naturbe-
schreibung mit den eigenen Beobachtungen vor Ort zu vergleichen; sehr
erhellend sind dabei u.a. vom Buschs historische Erldauterungen zu der
einstmals durch die Insel verlaufenden Datumsgrenze.

Rocco Capozzi (Toronto) konzentriert sich bei seiner brillanten Analyse
vor allem auf zwei Aspekte der /sola: die barocke Materialgrundlage
(sprachlich und gedanklich) und Ecos damit verknupfte postmoderne
Romanauffassung. Demgegeniiber treten etwas in den Hintergrund
Capozzis nicht weniger interessante, aber hier aus Platzgrinden nicht
néher ausgefiihrte Hinweise zur semiotischen Dimension des Werks, ins-
besondere zur Rolle des Lesers (die Eco bekanntlich mehrfach theoreti-
sierte, u.a. 1979 in Lector in fabula).

Furio Colombo (New York) beschiftigt sich in seinem in mehrerlei Hin-
sicht bestechenden Beitrag u.a. mit Ecos Naturschilderungen, freilich aus
einer ganz anderen Perspektive als vom Busch: Die Natur wird hier als
Idealprojekt* interpretiert, als Ausdruck spiritueller Sehnsiichte der Figur
Roberto und dahinter des Autors Eco. Diese Funktion wird insbesondere
von jenen Aufsitzen dieses Bandes bestitigt, welche die Rolle der ge-
heimnisumwitterten , Flammenfarbenen Taube analysieren.

Joseph P. Consoli (New Brunswick) zeigt schon im Titel seines Essays
an, da3 er Ecos /sola vor dem Hintergrund von dessen eigenem erzahl-
theoretischem Werk Sej passeggiate nei boschi narrativi lesen will; er
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kommt dabei zu wichtigen Erkenntnissen u.a. hinsichtlich des Verhilt-
nisses von Erzahlzeit und erzihlter Zeit.

Roberto Cotroneo (Rom) verblufft durch seinen fiir die internationale
Eco-Kritik recht ungewohnlichen biographischen Ansatz, der das Kli-
scheebild vom ,Buch aus Biichern durchbricht. Anhand von Uberein-
stimmungen zwischen der Romanfabel und wenig bekannten Details aus
Ecos Leben kann er die Berechtigung dieses Ansatzes jedoch iiberzeu-
gend nachweisen.

Sigrid Gatjens (Hamburg) spiirt den verschiedenen Arten von Bildre-
ferenzen in der /sola nach, d.h. konkreten Bezugen auf Werke der bilden-
den Kunst, mentalen Bildern, bilderreichen Motivkomplexen und Emble-
men. Sie kommt zu dem Ergebnis, daBl diese im Dienste einer autore-
flexiven Destruktivitat stehen, die in literarischer und philosophischer
Hinsicht zur Aporie fuhrt (und damit das Fehlen eines »punto fijo* be-
statigt).

Der sprachlich und gedanklich gleichermafen brillante Beitrag von Enzo
Golino (Rom) nihert sich der /sola aus einer ganzen Reihe von Richtun-
gen; am beeindruckendsten fand ich seinen Hinweis auf den durch die
Verwirrung der Ebenen von Zeit und Raum angedeuteten | faustischen
Pakt™ zwischen Mensch und Natur mit dem Ziel der Unsterblichkeit Hier
kénnte der Leser — wie an vielen weiteren Stellen dieses Bandes — eine
Verbindung herstellen zu einem anderen Beitrag: in diesem konkreten Fall
zu der biographischen Interpretation Cotroneos.

Jules Gritti (Paris) ordnet die /sola u.a. in den Kontext von Ecos theo-
retischen Werken der letzten Jahre ein (/ limiti dell interpretazione und
La ricerca della lingua perfetta); hervorhebenswert auch die von ihm auf-
gezeigte Parallele zwischen der neuzeitlichen Geburt des Individuums und
der Einsamkeit des Protagonisten Roberto.

Eine hervorragende Analyse des geschichtlichen Substrats in Ecos Ro-
man legt Susanne Kleinert (Saarbriicken) vor, wobei sie u.a. auch die Be-
zige zum wichtigsten italienischen Vertreter der Gattung, den Promessi
sposi Alessandro Manzonis erortert. Was die Isola freilich vom histori-
schen Roman des 19. Jahrhunderts unterscheidet, ist nicht nur der Wandel
von der Ereignis- zur Mentalitatsgeschichte, sondern vor allem das post-
modern metanarrative Thema der ~moglichen Welten*.

Burkhart Kroeber (Miinchen), der alle drei Eco-Romane ins Deutsche
ubertragen hat, befait sich naturgemaB auch bei seinem Beitrag iber die
Isola hauptsachlich mit Ubersetzungsfragen. Dabei ist seine Darstellung
nie technisch-trocken, sondern iiberaus anregend zu lesen, und man er-
féhrt nebenbei auch noch viel zur Interpretation des Romans (besonders
wichtig erscheint mir sein Hinweis auf die ursprunglich sogar als Buchtitel
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vorgesehene , Flammenfarbene Taube", was deren Bedeutung als zentrales
Symbol unterstreicht).

Obwohl zweifellos gleich mehrere Beitriage dieses Bandes von be-
stechender Brillanz sind und obwohl sich der Herausgeber jeder Partei-
lichkeit enthalten sollte, mochte ich doch gestehen, dall wenn ich einen
Lieblingsbeitrag benennen sollte, dies jener von Claudia Miranda (Toron-
to) sein mufte. Dies ist insofern nicht schwer zu erkliren, als die Autorin
davon profitiert, jahrelang bei Fcos semiotischen Forschungen in Bologna
mitgearbeitet zu haben; Eco hat auch ihre Dissertation betreut. So fillt es
thr leichter als anderen, die wahren Intentionen des Verfassers der Isola
2u ermitteln; ihre Darlegungen zum Leser als »impliziten Protagonisten®
und zur musikalischen Struktur des Romans sind in jeder Hinsicht iber-
zeugend.

Hervorragend ist freilich auch der Beitrag von Michael Nerlich (Berlin),
was um so0 beeindruckender ist, als dieser bereits kurz nach Erscheinen
der italienischen Erstausgabe der Isola verfaBt wurde (und damit eher als
alle anderen Aufsatze in diesem Band). Aus der Fiille der darin erérterten
Aspekte fillt es schwer, einen einzigen hervorzuheben; am verbliiffendsten
vielleicht die aufgezeigte Parallele in der Werkkonzeption von Eco und
Dante.

Was dem Beitrag von Giovanni Piazza und Isamu Taniguchi (Tokio)
seine besondere Wiirze gibt, ist die Tatsache, daB der Erstgenannte wie
Eco im piemontesischen Alessandria aufwuchs. So finden wir darin nicht
nur die eine oder andere Anekdote iiber Ecos Familie, sondern beispiels-
weise auch erhellende Hinweise zum Gebrauch des heimatlichen Dialekts
in Ecos Romanen.

Ulrich Prill (Chemnitz) ist vermutlich der Autor, der Ecos dritten
Roman am stérksten wegen des mangelnden Unterhaltungswerts kritisiert,
wegen seines Charakters als ,nur leicht fiktionalisierte Enzyklopadie*.
Dies ist freilich keine Fundamentalkritik, denn Prill erklirt diese Eigenheit
der Isola durch ihre metahistorisch manieristische (also postmoderne)
Konzeption. Erwihnenswert auch Prills Auswertung von Ecos CD-ROM
uber das Seicento: es gelingt ihm auf diese Weise, die meisten Kapitel-
uberschriften des Romans auf Buchtitel des 17. Jahrhunderts zuriickzu-
fihren. |

Francisco Javier Rodriguez Pequefio (Madrid) geht von einem fiktions-
theoretischen Ansatz aus und kommt dabei zu interessanten Ergebnissen;
auch hier ware die Herstellung einer Verbindung zur biographischen Inter-
pretation der /sola moglich, insbesondere da er unter Berufung auf Frank
Kermode den geordneten Aufbau literarischer Fiktionen aus dem mensch-
lichen Grundbediirfnis nach existentieller Sinnhaftigkeit erklart.
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Wie Susanne Kleinert beleuchtet auch Michael Rassner (Miinchen) die
Isola vor dem Hintergrund der Gattung des historischen Romans: Wenn
er von ,Diskurs-Archdologie” spricht, so ist dies vergleichbar mit Klei-
nerts Einordnung der /sola als ,Mentalitdtsgeschichte”; beide stimmen
darin iiberein, dal Eco sich von den Modellen des 19. Jahrhunderts gelost
hat (wobei Kleinert hauptsachlich an Manzoni dachte, Rossner sich aber
vor allem auf Walter Scott beruft). _

Dorte Schultze-Seehof (Berlin) nihert sich dem Roman aus der Per-
spektive der Semiotikerin; sie weist die Bedeutung von Ecos Konzept der
hermetischen Semiose”, welches schon dem Foucaultschen Pendel zu-
grunde gelegen hatte, auch fiir Die Insel des vorigen Tages nach.

Manlio Talamo (Neapel) schlieBlich geht insbesondere den barocken
Liebestheorien nach, anhand derer Eco die Beziehung zwischen Roberto
und Lilia gestaltet hat. Kein Zufall ist es, daB auch Talamo am Ende seines
Beitrags auf die omindse ,Flammenfarbene Taube“ als Sinnstifter und
Hoftnungssymbol verweist; er bestitigt damit die Hinweise mehrerer
anderer Interpreten dieses Bandes.

Was mir als Herausgeber vielleicht am stirksten bei der Lekture dieser
Aufsitze aufgefallen ist, ist die Tatsache, daB3 von diesen zwanzig hoch-
qualifizierten Autoren, die alle nicht leicht zu blenden sind und es auch
nicht nétig haben, dem Verfasser dieses Romans wider besseres Wissen zu
schmeicheln, doch die allermeisten der Isola del giorno prima ihre Be-
wunderung nicht versagen, ja haufig sogar in Superlativen schwelgen (was
von der Behauptung, dies sei Ecos bester Roman, bis hin zur Bewertung
als ,genial“ geht). Angesichts der hdufig ablehnenden Feuilleton-Kritik
nach Erscheinen des Romans (was sowohl fiir Italien als auch Deutschland
gilt) mag dies tiberraschen; meines Erachtens liegt dies jedoch daran, daB
es eben einigen interpretatorischen Aufwand kostet, in das Innere dieses
Werks vorzudringen. Moge dieser Sammelband also zur verdienten
.Ehrenrettung" von Ecos drittem Roman beitragen.

Die auslandischen Aufsatze wurden in den jeweiligen Landessprachen
verfalit und von mir dann alle ins Deutsche iibertragen, wobei ich mir
Miihe gab, die unterschiedlichen Darbietungsstile nicht zu verwischen.
Bisweilen habe ich in den Anmerkungen zu diesen Artikeln auch einige
eigene Erlauterungen beigefiigt, soweit mir dies notig und fir den Leser
hilfreich erschien; diese Zusatze sind als vom Herausgeber stammend
markiert.
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Anmerkungen

" Aus dieser Erstausgabe stammen dic italienischen Zitate in allen Beitragen. Die je-
weils beigefigte Ubersetzung stammt aus der von Burkhart Kroeber angefertigten, im
Marz 1995 im Hanser Verlag erschienenen deutschen Version.

* Zu Ecos erstem Roman vgl.: Th. Stauder. Umberto Ecos «Der Name der Rosey:
Forschungsbericht und Interpretation. Mit einer kommentierten Bibliographie der
ersten sechs Jahre internationaler Kritik. (Erlanger Studien, Bd. 77) Erlangen 1988
(*1989). Fine Zusammenfassung davon bietet der Aufsatz: .Nell’anno ottavo della
pubblicazione del Nome della Rosa: proposta per la soluzione di alcuni problemi
interpretativi ancora rimanenti*, in: Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte
(Heidelberg), Heft 3/4 1988 (S. 422-448).

* Zu Ecos zweitem Roman vgl.: Th. Stauder. ..Un colloquio con Umberto Eco su // pen-
dolo di Foucault*, in: Il lettore di provincia (Ravenna), anno XXI. fasc. 75. settembre
1989 (S. 3-11): deutsche Fassung in: Zibaldone / Zeitschrift fiir italienische Kultur der
Gegenwart (Miinchen), Nr. 8. November 1989 (S. 111-124). Eine Vertiefung der in
dicsem Gesprich bereits angedeuteten Interpretation bietet der Aufsatz: _// pendolo di
Foucaulr: I"autobiografia segreta di Umberto Eco®, in: /I lettore di provincia (Raven-
na), anno XXIIL fasc. 80. aprile 1991 (S. 3-21): auch erschienen in der Romanisti-
schen Zeitschrift fiir Literaturgeschichte (Heidelberg), Heft 1/2 1991 (S. 143-163.
leider mit viclen Druckfehlern). Eine leicht iiberarbeitete deutsche Fassung dieses Auf-
satzes ist enthalten in: Max Kerner / Beate Wunsch (Hrsg.), Welt als Rdtsel und Ge-
heimnis? Studien und Materialien zu Umberto Ecos «Foucaultschem Pendel». Frank-
furt/M. 1996 (S. 127-155). _

“ Nur der hier veroffentlichte Beitrag von Michael Nerlich ist lediglich eine iiberarbei-
tete Fassung cines bereits im Friihjahr 1995 erschienenen Zeitschriftenbeitrags; wegen
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seiner auBergewdhnlichen Qualitit und wegen des geringen Verbreitungsgrades jener
Zeitschrift schien jedoch die Aufnahme in den vorliegenden Sammelband trotz des
sonst geltenden Originalititsprinzips gerechtfertigt.

’ Zur bisherigen literaturwissenschaftlichen Beschiftigung mit Ecos beiden ersten
Romanen vgl.: Th. Stauder, 7/ pendolo della rosa: 14 Jahre internationale Kritik zum
Romanwerk Umberto Ecos“, in: Grenzgdnge / Beitrage zu einer modernen Romanistik
(Leipzig), Heft 4, 2, Jg. 1995, S. 133-154.

° Vgl. dazu den Anhang ,Zu den Autoren dieses Bandes“, wo einschlagige Publika-
tionen meist erwihnt sind.

’ Mir sei diese poetische Lizenz verziehen; natiirlich weifs ich, dab Eco seine Romane
mit dem Computer schreibt. Zur Zeit des Namens der Rose war er noch einer der
ersten Autoren im Bereich der Belletristik, die dies taten, so dabB dies damals noch Auf-
sehen erregte; heute hat sich dies ohnehin allgemein eingebiirgert. (Dic lange Zeit be-
liebte Polemik iiber Ecos angeblich , maschinell“ erzeugte ,,Romane aus dem Compu-
ter” war zweifellos nur eine Phantomdiskussion, ja meines Erachtens sogar ausge-
sprochen albern; wie wir heute alle wissen, ist der Computer ¢in blobes Schreibwerk-
zeug, das gewisse Arbeitsabliufe erleichtert, aber dem Autor das Denken natiirlich
nicht abnimmt.)

£ Vgl. z.B. die von Historikern herausgegebenen Aufsatzsammlungen zu Ecos erstem
Roman: Alfred Haverkamp und Alfred Heit (Hrsg.), Fcos Rosenroman, Miinchen
1987, Max Kerner (Hrsg.), ,..eine finstere und fast unglaubliche Geschichte?*
Medidavistische Notizen zu Umberto Ecos Ménchsroman «Der Name der Rose», Darm-
stadt 1987. '

® Einen diese Vielfalt zumindest ansatzweise aufgreifenden ersten Zugang zum Roman
findet der Leser in: Th. Stauder, , Un colloquio con Umberto Eco su L 'isola del giorno
prima®, in: Il lettore di provincia (Ravenna). anno XXVI, fasc. 93, settembre 1995
(S. 39-48); auch erschienen in: /talienisch / Zeitschrift fur italienische Sprache und
Literatur (Frankfurt/M.), Nr. 35, Mai 1996 (S. 2-13).

" Vgl. 2.B. diese Behauptung von Renzo Paris: _Dietro la narrativa di Umberto Eco,
non scopro altro che la sua intelligenza saggistica, enciclopedica, |...] ma nulla di lui,
dei suoi gusti personali, della sua vita, delle sue passioni.” Zitiert nach: Francesca Pan-
sa & Anna Vinci, Effetto fico, Roma 1990, S. 165.

"' Vgl.: Th. Stauder, , /! pendolo di Foucault: 1’autobiografia segreta di Umberto Eco",
a.a.0. (Anmerkung Nr. 3).

"* Milano [Edizioni Anabasi].

'3 Umberto Eco, / limiti dell’interpretazione, Milano 1990, S. 110.

' Die eckigen Klammern markieren erliuternde Zusitze von mir.

' [ limiti dell ‘interpretazione, a.a.Q., hier S. 122,

' Th. Stauder, ,,Un colloquio corn Umberto Eco su // pendolo di Foucault*, 2.a.0.
(Anm. 3), hier S. 3.

" Eco erzahlte dies in cinem Interview mit George Christian im Jahre 1984 (The
Houston Chronicle, 17. Juni 1984, S. 14-19),

"* Diese biographischen Informationen sind enthalten in meinem Gesprach mit Eco
iiber Das Foucaultsche Pendel (a.a.0.).

' Ebenda, S. 10.

** Ebd.

' Ebd.
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2U. Eco, Il problema estetico in Tommaso d “Aquino, Milano 1970, S. 6.

® Il nome della rosa, X11 edizione Milano 1983, S, 495f

* Der Name der Rose, 25. Auflage Miinchen-Wien 1984, S, 626.

* Umberto Eco in der italienischen Zeitschrift Jesus, anno 4, numero 4, aprile 1982
(S. 55-57).

% Il nome della rosa, S. 163,

" Der Name der Rose, S 201.

* Umberto Eco, in: Achille Bonito Oliva (a cura di), Luoghi del silenzio imparziale /
Labirinto contemporaneo, Milano 1981, S. 48-50.

* Enzyklopadic™ natiirlich hicr im abstrakten Sinne als eine Summe von Wissen,

* Eco hat mir erklirt, was genau er unter dem ~punto fijo* versteht, und wieso dieser
auf spanisch bezeichnet wird: ,Ho visto che tutti i recensori hanno creduto che il «pun-
to fijo» sia il centottantesimo meridiano. 11 «punto fijo» in verita & il modo di fare il
punto sulla longitudine, non importa dove. L’ho usato in spagnolo perché cosi 1o cita
Cervantes nel Cologuio de los perros.* In: Th. Stauder, _Un colloquio con Umberto
Eco su L'isola del giorno prima”, a.a.Q., hier S. 44.

*! Auf Pavese verweisen im Foucaultschen Pendel u.a. die fiir diesen so typischen ,,col-
line in forma di mammella® (// pendolo di Foucault, Milano 1988 [I edizione], S. 94).
** Im Roman lesen wir, dab Belbo _avra avuto cinque o sei anni* im Jahre 1938 (//
pendolo di Foucault, S. 54).

* Im Roman erzihlt Belbo: _noi abitavamo in cittd, ma nel 1943 si erano infittiti i
bombardamenti ¢ mia madre aveva deciso che dovevamo sfollare™ (a.a.0., S. 233).

* Auf der scinem Gesamtwerk gewidmeten Tagung in Cerisy-la-Salle (,Au Nom du
Sens®, 29.6. - 9.7.1996) hat mir Eco noch zusitzlich bestitigt, auch das im Roman be-
schriebene Partisancnbegribnis habe er perssnlich genau so erlebt. (Die Akten dieser
von Paolo Fabbri und Jean Petitot organisierten, in Jeder Hinsicht aubergewdhnlichen
Tagung werden in Frankreich bei Grasset und in Italien bei Bompiani erscheinen.)

* Il pendolo di Foucault. S. 388.

> Ebenda, S. 495.

3" Das Foucaultsche Pendel, Miinchen-Wien 1989, S. 579,

* Ebenda, S. 734.

* In Italien veroffentlicht im Jahre 1961 (mit G.B. Zorzoli als Co-Autor). Ich konnte
nur die englische Ubersetzung von 1962 einsehen (A pictorial history of inventions).

“ Dort sah er in den finfziger Jahren auch zum ersten Mal das real existierende Fou-
caultsche Pendel.

' Il pendolo di Foucault, S. 51f.

** Das Foucaultsche Pendel. S. 68f.

© Il pendolo di Foucault, S. 189.

* Das Foucaultsche Pendel, S. 277f.

* .Un colloguio con Umberto Eco su /! pendolo di Foucault“, a.a.0., S. 10.

*S Zum Existentialismus im Foucaultschen Pendel siche weiter unten Anmerkung 87.
“U. Eco, Le poetiche di Joyce, erstmals verdffentlicht 1962 als Teil von Opera aper-
fa. zitiert nach der Ausgabe Milano 1982 hier S. 44.

Il pendolo di Foucaull, S. 500f,

** Das Foucaultsche Pendel_ S. 743f.

* Il pendolo di Foucault. S. 473.

"' Das Foucaultsche Pendel. S. 701f.



30 THOMAS STAUDER

**_Un colloquio con Umberto Eco su J/ pendolo di Foucault*, 2.a.0., S. 6.

* Uber dic Namensbestandteile des Protagonisten haben sich viele Interpreten den
Kopf zerbrochen, u.a. auch einige Beitragsautoren des vorliegenden Bandes. Deswegen
mag viclleicht interessant sein, was mir Eco auf der Tagung in Cerisy (siche oben An-
merkung 34) dazu sagte. Er verneint die von vielen vermutete Zusammensetzung von
»Roberto™ aus ,Rob(inson)" und , (Umb)erto™: daran habe er nicht gedacht. Dagegen
bestatigt er, daB ,Grive", dic im Roman mehrfach belegte franzésische Variante des
Namensteils ,,Griva“, dem Nachnamen des Jesuitenpaters Caspar, namlich , Wander-
drossel”. entsprechen soll (was u.a. von Michacl Nerlich vermutet worden war),

* Lisola del giorno prima, S. 22,

* Der . Palazzo del Pozzo* wird erwihnt in Pansa/Vinci (a.a.0., S. 14). Da dies ein be-
reits 1990 verdffentlichtes Buch ist, wird darin natiirlich noch keine Verbindung zur
Insel des vorigen Tages hergestellt.

* L isola del giorno prima, S. 32.

*" Die Insel des vorigen Tages, S. 37.

* Siche den Beitrag von Giovanni Piazza und Isamu Taniguchi in diesem Band.

* Il pendolo di Foucault, 8. 471. Die prizise Angabe zur dialektalen Herkunfi dieses
Ausspruchs verdanke ich Eco persénlich (auf besagter Tagung in Cerisy).

* Pochi clamori tra la Bormida e il Tanaro® (1965); zitiert nach: U. Eco, // costume
di casa. Milano 1973, S. 9-11, hier S. 9.

o Als Einleitung Ecos zu dem Band Strutture ed eventi dell ‘economia alessandrina,
AAVV. Alessandria 1981: danach wurde dieser Artikel wiederverdffentlicht in: U.
Eco, Secondo diario minimo, Milano 1992 (8. 331-339).

%2 In scinem bereits erwihnten Buch La diffidenza come sistema.

® Zitiert nach dem Secondo diario minimo. aa0.8S. 337

*! Cotroneo in La diffidenza come sistema, a.a.0., S. 73.

% Ich habe hier etwas freier iibersetzt, um durch einige erliuternde Einschiibe den
Gedankengang Cotroneos besser verstindlich zu machen.

*® Cotroneo stellt zusétzlich noch eine Verbindung her zwischen dem Tod von Rober-
los Vater und dem Tod von Umberto Ecos Doktorvater Luigi Pareyson. Dies findet der
geneigle Leser jedoch weiter hinten in diesem Band ausfithrlich dargestellt. eben in
Cotroneos (auf La diffidenza come sistema fuBendem) Beitrag, weshalb ich mir hier
eigenc Ausfithrungen zu diesem Punkt erspare.

%" L'isola del giorno prima. S. 472.

% Die Insel des vorigen Tages. S. 508.

% Lisola del giorno prima. S. 470f,

" Die Insel des vorigen Tages. S. 506f.

' Un colloquio con Umberto Eco su L isola del giorno prima®. a.a.0.. S. 46.

“ Lisola del giorno prima. S. 433,

" Die Insel des vorigen Tages. S. 463f,

' .Un colloquio con Umberto Eco su L ‘isola del giorno prima*. a.a.0.. S. 46.

* Etwa in A Pictorial History of Inventions. 2.0, S. 123-132: in unserem Zusam-
menhang besonders interessant S. 126 und S. 130.

® Umberto Eco (a cura di). /] Seicento - Guida multimediale alla storia della civilta
europea. Milano 1995 (CD-ROM).

" Lisola de! giorno prima, S. 444,

® Die Insel des vorigen Tages. S. 476.
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" Unmittelbar nach der hier zitierten Passage spricht der Erzihler von ,la severita con
cui Iottico polisce la sua lente”, eine Anspielung auf das von Baruch Spinoza ausge-
ibte Handwerk des Schlcifens optischer Glaser. (Vgl.: Hans Joachim Storig, Kleine
Weltgeschichte der Philosophie, Frankfurt/M. 1984, Bd. 1, S. 328.)

%11 Dio che si nasconde”, , der sich verbergende Gott*, ist Pascals .le Dieu caché“.

¥ I'isola del giorno prima, S. 445,

52 Die Insel des vorigen Tages, S. 477.

% Ebenda.

Il pendolo di Foucault. S. 507f

* Das Foucaultsche Pendel., S. T511F.

* In meinem Aufsatz .JI pendolo di Foucault: 'autobiografia segreta di Umberto
Eco”, a.a.0.; hierzu besonders S. 20f.

*’ o ist im Roman u.a. von Belbos ,abitualc malc di vivere die Rede (S. 27): Eco
kommentiert in seinen (unveréffentlichten) .. Istruzioni per i traduttori de // pendolo di
Foucaulr*: Il male di vivere ¢ citazione da Montale [...]. Ma pud andare bene una
espressione analoga dalla tradizione esistenzialista.“ — Das Gedicht Eugenio Montales,
auf das sich Eco hier bezieht, ist natiirlich das (nach seinem ersten Vers benannte)
»Spesso il male di vivere ho incontrato” aus Ossi di seppia.

* Siehe oben Anmerkung 34.

b Abbagnano verdffentlichte 1942 eine /ntroduzione all ‘esistenzialismo, die in Italien
lange Zeit als Standardwerk galt.

* Burkhart Kroeber hat hier nicht ganz wortlich iibersetzt: dics geschah aber nach
reiflicher Uberlegung und in Absprache mit dem Autor.

*' Lisola del giorno prima. S. 465.

 Die Insel des vorigen Tages. S 499

 In La diffidenza come sistema, a.2.0., S. 69-72.

" 1 pendolo di Foucault, S. 501 (Kursivierung von mir).

% Das Foucaultsche Pendel, S. 744 (Kursivierung von mir).

* 1.'isola del giorno prima. S. 257 (Kursivierung von mir). — Durch Roberto Cotroneo
(La diffidenza come sistema, S. 69) wurde ich auf diese Stelle aufmerksam.

* Die Insel des vorigen Tages. S. 278 (Kursivierung von mir).

* L'isola del giorno prima, S. 331

* Zu diesem Zeitpunkt (vor dem Ende des Romans) hilt Roberto noch vergeblich nach
der Taube Ausschau,

' Die Insel des vorigen Tages, S. 357.

""" Dab La Colomba Color Arancio Ecos urspriingliche Idee fiir den Titel seines dritten
Romans war, wird uns von denjcnigen seiner Freunde bestitigt, mit denen er dies vor
der Verdffentlichung diskutierte. (Einer dieser Freunde ist Furio Colombo. der die
Titelfrage in seinem Beitrag fiir den vorliegenden Band auch kurz erwihnt.)
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