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NUNC VIATOR — DEMUM VICTOR .
PANEGYRIK UND KRIEG IN DEN ROMISCHEN KANTATEN
FUR KURPRINZ KARL ALBRECHT VON BAYERN (1716)

Andrea Zedler (Regensburg)

Den so benannten ,,Vicedio Clemente” (Papst Clemens XI.) mit Kurfiirst
Max II. Emanuel, dem polnischen Kénig Johann III. Sobieski, Herkules,
Achill, Aiax, Aurora, Zephyr, Primavera, Roma, Gloria und schlieBlich mit
dem eigentlichen Adressaten, dem bayerischen Kurprinzen Karl Albrecht,'
in einer einzigen Kantate zusammenzufithren, ist, um das Mindeste zu
formulieren, bemerkenswert. Die Genannten fanden alle ihre implizite oder
explizite Erwidhnung in der Cantata a tre voci [Chiuso é gia Borea ne-
vosa], deren Text von dem venezianischen Principe Antonio Ottoboni ver-
fasst worden ist. Um die Personenkonstellation und die intendierte Aussage
der Kantate richtig zu deuten, ist es unabdingbar, sich mit dem politischen
Hintergrund der Entstehung des Werkes einerseits und dessen soziokultu-
rellem Kontext andererseits auseinanderzusetzen. Damit der Nachvollzug
dieser Umstiinde moglich ist, wird im Folgenden der Anlass der Kantate —
die Bildungsreise des bayerischen Fiirstensohns — kurz skizziert. Darauf
folgt die Darstellung der politischen Rahmenbedingungen, die die Kantate
beeinflussten. Abschliefend sollen die musikalische und die textliche Ge-
stalt des Werkes im Vergleich zu weiteren Kantaten, die in Verbindung mit
dem Romaufenthalt des Prinzen zu bringen sind, in den Blick genommen
werden.

Im vorliegenden Artikel wird am Beispiel jener Widmungskantaten fiir
Karl Albrecht der Frage nachgegangen, welche Funktion Musik — spezi-
eller: Kantaten — auf adeligen Bildungsreisen durch Italien zukommen
konnte. Es soll in diesem Zusammenhang nachgewiesen werden, dass Kan-
tatentexte als Mittel eingesetzt wurden, um dem Widmungstriger politische
Botschaften mitzuteilen.

Infolge der giinstigen Quellenlage ist es nicht nur mdglich, die Reise-
route des Kurprinzen zu rekonstruieren, zu erfahren, welche Sehenswiirdig-
keiten besucht wurden und mit welchen wichtigen Akteuren aus Adel und
Klerus die Reisesuite in Kontakt stand. Auch liefern die Archivalien zahl-

Karl Albrecht von Bayern wurde am 6. August 1697 in Briissel als Sohn von Max II. Ema-
nuel und Therese Kunigunde geboren. Von 1726 bis 1745 war er Kurfiirst von Bayern. Ab
1742 war er als Karl VII. Kaiser des Heiligen R6mischen Reiches. Vgl. zu seiner Biographie
grundlegend Peter C, Hartmann, Karl Albrecht — Karl VII. Gliicklicher Kurfiirst — Ungliick-
licher Kaiser, Regensburg 1985,
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reiche Aussagen zur zeitgendssischen musikalischen Praxis. Diese ist unter
anderem in Form von Kantaten, Opern, Oratorien, Tidnzen, Sonaten oder
Messen belegbar, die wihrend der Reise dargeboten wurden. Bemerkens-
wert ist hierbei, dass lokale Spezifika zum Tragen kamen und diese iiber
die erhaltenen Reisediarien belegt werden kénnen. Im Tiroler Schwaz bei-
spielsweise wurden dem Prinzen ein Bergknappengesang auf- und so die
Besonderheit des Bergbauortes nicht nur vor Augen, sondern auch vor
Ohren gefiihrt.” Mit dem Musikangebot in den italienischen Stidten verhilt
sich dies nicht anders: In Venedig standen die giingige Opern-, in Rom die
Kantatenpraxis im Vordergrund. Die Quellen erlauben neben Riick-
schliissen auf Urheber, d.h. Komponisten, Librettisten und Aufiraggeber,
auch solche auf gesellschaftspolitische Zusammenhinge. Dies ermoglicht
es, die am Schnittpunkt von Unterhaltung, Reprisentation und Politik ste-
hende romische Kantate ndher in den Blick zu nehmen und zu einer
Funktionsbestimmung von Kantaten im Kontext adliger Bildungsreisen zu
gelangen.

DAS QUELLENKORPUS

Der vorliegende Artikel beruht auf einem Quellenkorpus, das in die Grup-
pen Textquellen — genauer: narrativen, dokumentarischen und literarischen
Quellen —, Bildquellen sowie Musikalien eingeteilt werden kann.> Zu den
narrativen Quellen zihlen vier* Tagebiicher, die im Umfeld der Reise ent-
standen sind.’ Das Bayerische Nationalmuseum®, das Geheime Hausarchiv
des Bayerischen Hauptstaatsarchivs’, die Bayerische Staatsbibliothek® (alle

»Zu schwatz in der behausung deB Baron v[on] Tannenberg eingekehrt, alwo bey dem
Nachtessen etliche berg=knappen mit ihrem gesang sich haben hdren lassen.”” D-Mhsa,
Geheimes Hausarchiv (= GHA), Korrespondenzakt 718, Diarium der Reiss in Italien
(10. Dezember 1715).

Vgl. zu der Ausdifferenzierung der Quellengruppen hinsichtlich der Reiseforschung Joachim
Rees und Winfried Siebers, Erfahrungsraum Europa. Reisen politischer Funktionstrager des
Alten Reichs 1750-1800, Berlin 2005, S. 20-28.

Neben den hier niher beschriebenen vier Diarien, die entweder den gesamten Reiseverlauf
umfassen oder zumindest dessen iiberwiegenden Teil, ist noch auf zwei weitere Reisetage-
biicher zu verweisen: Diese fassen die wichtigsten Begebenheiten mit dem Fokus auf die
Reisestation Rom zusammen: Journal du voiage en Italie, vgl. D-Mbs, Cod.gall.927 sowie
die Ausfiihrliche Beschreibung / von der Reise Ihrer Durchflauchjt des Chur=Printzen aus /
Bayern pp. durch Italien, vgl. D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt 718.

Derzeit entsteht am Lehrstuhl fiir Bayerische Landesgeschichte der Universittit Regensburg
eine kritisch-wissenschattliche Edition der genannten Diarien, die von der Autorin mitheraus-
gegeben wird.

¢ Vgl. D-Mbn, Bjbl.2368.

7 Vgl. D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt 718, Diarium, und die Abschrift: D-Mbs, Cgm 5016.
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Anno 1716 und z&hlt die wichtigsten Sehenswiirdigkeiten, Ereignisse sowie
Eindriicke auf.'?

Das in der Staatsbibliothek in Miinchen verwahrte Exemplar DIArIUM /
Die Raif3 Thro Durchlaucht deff3 Chur Prinzen / von Bayrn Carl Albrecht
betreffend ist ebenfalls in deutscher Sprache verfasst und zeichnet die Reise
bis Genua nach. Das Gottweiger Diarium (Ein kurz verfastes Diarium)
umspannt in deutscher Sprache den gesamten Reiseverlauf,

Die Autorschaft der Originale und der Kopie konnte bis dato nur in
Ansitzen gekldrt werden. Analyse und Schriftvergleich der aufgefundenen
Reisekorrespondenz ermdglichten es, Franz March, den Sekretir des Ober-
hofmeisters der Reise als Schreiber des Gottweiger Tagebuchexemplars zu
identifizieren. Somit kann die These von Hartmann", wonach der Schrei-
ber Ehrenfried von Scholberg, einer der beiden Sekretire der Reise,
gewesen sei, widerlegt werden. Scholberg zeichnet hingegen fiir das im
Geheimen Hausarchiv verwahrte Diarium der Reiss in Italien verantwort-
lich. Im Nachlass Scholbergs finden sich erstens die einschlidgigen Kon-
zepte' auf deren Basis die Reinschrift des Diariums erstellt wurde, und
zweitens war der Reisesekretir beauftragt, regelmiBig Berichte fiir Miin-
chen zu verfassen, die dem Kurfiirsten vorgelegt bzw. vorgelesen wurden.'®
Heigel spekuliert, dass das franzosischsprachige Tagebuch des Bayerischen
Nationalmuseums von Johann Ascanius von Triva'® verfasst worden sei.
Bis dato sind aber lediglich die sich dem Diarium anschlieSenden Eintrige
von Karl Albrechts Hand eindeutig identifizierbar.”” Fiir das Diarium der
Staatsbibliothek in Miinchen konnte die Autorschaft noch nicht geklart
werden.

Zu den narrativen Quellen sind tiber die Reisediarien hinaus die Briefe,
darunter die autographe Korrespondenz zwischen Karl Albrecht und sei-
nem Vater,'® bzw. die Schriftstiicke zur Vorbereitung der Reise und zu den

Fiir Rom wird beispiclsweise iiber die Musik folgendes vermerkt:

»[.-.] die Music wuBte auch die Saiten aufzuziehen,

umb durch die Ohren sich zu dringen nach dem Prei8

wornach sich jede Kunst hier scheinet zu bemiihen,

das, welche storckher sey, man nicht zu sagen weifl*. D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt 718.
Vgl. Peter C. Hartmann, Kurfiirst Karl Albrecht und Italien. Seine Bildungsreise und Kava-
lierstour 1715-1716, in: Von Bayern nach Italien. Transalpiner Transfer in der Frithen Neu-
zeit, hrsg. von Alois Schmid, Miinchen 2010, S. 259-276, hier S. 262.

" vgl. D-Mbs, Oefeleana 222 I11.

'S Vgl D-Mhsa, K. schw. (= Kasten schwarz) 17564, Gotthard Hellfried Graf von Welz an
Alois Freiherr von Malknecht, 6. Dezember 1715. Anders Hartmann, der Johann Ascanius
von Triva als Autor zuordnet. Vgl. Hartmann, Kurfiirst Karl Albrecht (wie Anm. 13), S. 262.
Triva begleitete den Prinzen als ,,welscher Secretarius”. Er war Hofsekretdr und als ,,Inten-
dant des spectacles* am Miinchener Hof fiir die Durchfithrung von Opernauffithrungen
zustiindig. Vgl. Franz M. Rudhart, Geschichte der Oper am Hofe zu Miinchen. Nach archi-
valischen Quellen, Teil 1: Die italidnische Oper von 1654-1787, Freising 1865, S. 98.

7 Vgl. Heigel, Neu aufgefundene Tagebiicher (wie Anm. 11), S. 107.

1* Vgl D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakten 753 1/8 R 20 1-6 sowie R 21, 1-3.
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DER PRINZ AUF TOUR ~ DIE BILDUNGSREISE
KARL ALBRECHTS 1715-1716%

DIE REISE ALS SCHLUSSSTEIN DER FURSTLICHEN ERZIEHUNG

Bereits seit dem 14, Jahrhundert hatte sich eine Form der adeligen Reise
herausgebildet, die der Bildung verpflichtet war. Da sie Besuche bei frem-
den Fiirsten vorsah, trug sie nicht unerheblich zur Kommunikation der
europdischen Hdéfe untereinander und zum Austausch von Kunst und
Wissenschaft bei. Mit Beginn der Renaissance hatte Italien — vor allem fiir
katholische Reisende — als Zielort alle anderen Linder weit hinter sich ge-
lassen.” Die wiederentdeckten Stitten der Antike hatten das Thre dazu bei-
getragen, ebenso die pipstliche Kurie als religidses Zentrum, als caput
mundi.*® Mit Blick auf die Bildung als einem der Hauptzwecke®! der Reise,
bot sich dem Prinzen die Gelegenheit, seine erworbenen Kenntnisse der
lateinischen und italienischen Sprache unter Beweis zu stellen. Wenn nicht
explizit ein Aufenthalt an einer italienischen Universitit vorgesehen war,
war es weniger das Lernen aus Biichern als vielmehr das Lernen ,,aus dem
Buch der Welt“,32 das im Vordergrund der Reise stand: Hoéfische Manieren

#  Die Begriffe zum adeligen Reisen (wie Grand Tour, Kavalierstour, Bildungs-, Prinzen- und

Firstenreise) sind vielféltig und werden in der Literatur oft synonym verwendet. Auch die
Reise des Kurprinzen ldsst sich nicht strikt einem der Begriffe unterordnen, da sie eine
Mischform aus Bildungsreise und Kavalierstour darstellt. Betrachtet man die langen Ver-
handlungen zum Zeremoniell gegeniiber dem Papsthof, so nimmt die Reise geradezu Ziige
einer vorab genau geplanten Firstenreise an. Vgl. zur Unterscheidung der Begrifflichkeiten
Prinzenreise und Fiirstenreise: Rees/Siebers, Erfahrungsraum Europa (wie Anm. 3), S. 29—
40,

Vgl. zu ltalien als Zielort der Reisen von bayerischen und pfalz-neuburgischen Prinzen: Sabi-
ne Kolck, Bayerische und pfaiz-neuburgische Prinzen auf Reisen. Kavalierstouren weltlicher
und geistlicher katholischer Prinzen vom Ende des 16. bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts im
Vergleich, Phil. Diss. Miinster 2010 (unverdffentlicht), S. 101,

Vgl. Werner Paravicini, Vom Erkenntniswert der Adelsreise. Einleitung, in: Grand Tour.
Adeliges Reisen und europdische Kultur vom 14. bis zum 18. Jahrhundert, hrsg. von dems.
und Rainer Babel, Ostfildern 2005 (Beihefte der Francia 60), S. 11-20, hier S. 12-15.

Vgl. zum Aspekt der mobiliora — nobiliora als Legitimation fiir Reisen zum Zwecke der
Erzichung die Publikation von Eva Bender, Die Prinzenreise. Bildungsaufenthalt und Kava-
lierstour im héfischen Kontext gegen Ende des 17. Jahrhunderts, Berlin 2011 (Schriften zur
Residenzkultur 6), S. 73. Bender legt dar, dass der Zweck der Bildungsreise in Fiirstenspie-
geln und praktischen Instruktionen selten formuliert werde. An manchen Stellen werde je-
doch auf den ,,bildenden Charakter” bzw. auf den nobilitierenden Aspekt hingewiesen, der
zur Reputation des jeweiligen Adelshauses beitragen solle. Vgl. zur allgemeinen Zweckbe-
stimmung der Kavaliersreisen in Apodemiken und der Hofmeisterliteratur: Kolck, Bayerische
und pfalz-neuburgische Prinzen (wie Anm. 29), S. 75-82.

Wemer Paravicini, Der Grand Tour in der europdischen Geschichte. Zusammenfassung, in:
Grand Tour. Adeliges Reisen und europdische Kultur vom 14. bis zum 18. Jahrhundert, hrsg.

3

3

32
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und fordern. Doch wie kam es zu dieser auBergewdShnlichen Situation, dass
ein Kurfiirst den Kaiser fiir eine solche Reise gleichsam um Erlaubnis bat?
Keineswegs musste fiir kurfiirstliche Adelige vor einer Bildungsreise
die Zustimmung des Kaisers eingeholt werden. Die Griinde fiir die speziel-
le Anfrage sind in der ehemals belasteten politischen Situation zwischen
den Héusern Habsburg und Wittelsbach wihrend des Spanischen Erbfolge-
krieges zu suchen. Max Emanuel war im Zuge der politischen Auseinan-
dersetzungen mit der Reichsacht belegt und sein Land unter habsburgische
Administration gestellt worden. Die Sohne des Kurfiirsten waren wihrend-
dessen gefangen genommen worden und unter die Obhut des kaiserlichen
Hauses — letztlich also unter die Gnade Karls VI. — gekommen. Nachdem
die Prinzen aus Miinchen entfernt worden waren, wurden sie von 1706 bis
1715 fernab ihrer Heimat zuerst in Klagenfurt und spiter in Graz erzogen.
Der Kurprinz erhielt auf Weisung des Kaisers an der Jesuitenuniversitit in
Graz ab 1712 eine fundierte Ausbildung.’’ Nach dem Friedensschluss und
der Restitution der bayerischen Besitzungen wurden gerade die kaiserlich-
kurfurstlichen Unterhandlungen zur Bildungsreise Karl Albrechts genutzt,
um die freundschaftlichen Beziehungen zwischen den Héfen wieder zu
starken und die Verhandlungen der Hochzeit zwischen dem Fiirstensohn
und einer der Tochter Josephs I. anzubahnen.®® Als letzter Grund fiir das
Gesuch kann angefiihrt werden, dass Osterreichisches Gebiet bereist
werden sollte und dafiir die Zustimmung des Kaiserhofes eingeholt werden
musste.” Mit der Genehmigung des Kaisers und unter der Aufsicht Gott-
hard Hellfried Graf von Welz, der als Oberhofmeister eingesetzt worden
war, durfte der Prinz am 3. Dezember 1715 die Reise gen Siiden antreten.*

7 Daneben gab es Musik- und Tanzunterricht, der zum integralen Bestandteil der furstlichen

Erziehung zdhlte. Ein eigens fir die Prinzen angestellter Musikinstruktor, Wolff Jacob
Lauffensteiner, gab dem Kurprinzen Unterricht im Lautenspiel und Johann Ferdinand Le
Comte war fur den Tanzunterricht zustindig. Vgl. zur Erzichung und Bildung der bayeri-
schen Prinzen in Klagenfurt und Graz: Andrea Zedler, Alle Gliickseligkeit seiner Education
dem allermildesten Ertz-Hause Oesterreich zu dancken. Hofstaat, Bildung und musikalische
Unterweisung des bayerischen Kurprinzen Karl Albrecht in Graz (1712-1715), in: Histo-
risches Jahrbuch der Stadt Graz 42 (2012), S. 337-366.

Schlussendlich kam es zur Hochzeit Karl Albrechts mit der zweitgeborenen Tochter Maria
Amalia im Jahr 1722. Vgl. zu den Verhandlungen Peter C. Hartmann, Geld als Instrument
europdischer Machtpolitik im Zeitalter des Merkantilismus, Mtinchen 1978 (Studien zur
Bayerischen Verfassungs- und Sozialgeschichte VIII), S. 65-69.

¥ Vgl. Heigel, Neu aufgefundene Tagebiicher (wie Anm. 11), S. 108 sowie A-Wos, HHStA,
HausA Familienkorrespondenz A 16-2-3, Max Emanuel an Karl VI, 7. August 1715.

Vgl. zu den Verhandlungen betreffend die Oberhofmeisterstelle des ReisehofStaats die
Korrespondenz in D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt 718, besonders den folgenden Brief:
Franz Hannibal Graf von Mdrmann und Maximilian Franz Graf von Seinsheim an Max
Emanuel, 27. September 1715. Vgl. auch: Historischer Mercurius 48 (1715), S. 485: ,.Der
Graf von Wels, kayserlicher Minister, ist auff Ersuchen des Chur-Fiirsten von Bayemn von
Thro Kays[erlichen] Majestiit erwihlet worden dessen &ltesten Printzen auff der Reise in
Qualitdt eines Homeisters [sic] zu begleiten. Zu dem Ende reisete besagter Graf den 1lten
verwichen Monats [November] ab, sich nach Miinchen zu begeben, von wann Er, wie man

38
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DIE RAHMENBEDINGUNGEN DER REISE: INKOGNITO —
REISEROUTE — REISEDAUER — REISEBEGLEITUNG

Als Form wurde fiir die Tour des Kurprinzen die zeitgendssisch iibliche
Reise ,,all’incognito® gewihlt, was die zeremoniellen Rahmenbedingungen
vereinfachte. Wire Karl Albrecht nicht unter dem Inkognito eines Grafen
von Trausnitz (auch Trausniz oder TrauBnitz) gereist,*' hitte dies schon
hinsichtlich der jeweiligen BegriiBungszeremonien einen erheblich héheren
Aufwand an Zeit und Kosten verursacht.” Aus der Instruktion Max Ema-
nuels fiir Oberhofmeister Welz geht diesbeziiglich hervor, dass Karl Alb-
recht offiziell als Graf von Trausnitz tituliert, aber ,,in privato [...] sollen
thme d[a]s gezimendte praedicat, und anders gewdhnliche tractament ge-
geben werd[en]“. Wie wenig die Namensinderung mit einem tatsich-
lichen Inkognito zu tun hatte, kann auch anhand von Zeitungsbeitragen wie
denen der Gazzetta di Mantova ermessen werden, die wiederholt vermel-
dete, dass der Kurprinz in Kiirze vor diesem oder jenem Stadttor erscheinen
werde.* Dass die Fiktion des Inkognitos gleichwohl aufrechterhalten wur-
de, liegt folglich vor allem daran, dass seine Funktion auf ein zeremonielles
Mittel reduziert werden konnte, da dariiber hinaus ,,die reisenden Prinzen
ihr Prinzsein nicht unterdriicken wollten, wie Norbert Conrads es pointiert

glaubt, mit dem Chur-Printzen nach Venedig auff das instehende Carneval gehen wird.* Vgl.

zum Auswahlverfahren des Oberhofimeister auch: Kolck, Bayerische und pfalz-neuburgische

Prinzen (wie Anm. 29), S. 131 fund 135. .
“ Die Wahl des Inkognito-Namens geht auf Kurfiirst Maximilian I. zuriick, der diesen bei
Reisen gefiihrt hatte. Das Tagebuch seiner Italienreise wurde als Vorbild italienischer Reisen
bayerischer Prinzen herangezogen. Vgl. den Verweis auf die Reisen des Ahnherren in der
Instruktion Max Emanuels an Gotthard Hellfried Graf von Welz: D-Mhsa, GHA, Kor-
respondenzakt 718, Instruktion fiir den Oberhofmeister Grafen von Wels, Entwurf vom
1. Dezember 1715. Hier wird auch der Hinweis erbracht, dass der Titel ,,von der furstlichen
Residenz zu landtshuet genohmen ist.“ Vgl. zur Reise Maximilian I.: Dieter Albrecht,
Maximilian I. von Bayern 1573-1651, Miinchen 1998, S. 115-118. Vgl. D-Mbs, Cgm 1972,
online verfugbar: hitp://daten.digitale-sammlungen.de/bsb00036755/image_1  (Zugriff:
5. Mirz 2013). Vgl. zur Wahl des Namens auch: Kolck, Bayerische und pfalz-neuburgische
Prinzen (wie Anm. 29), S. 250 f.
Vgl. Nobert Conrads, Das Incognito. Standesreisen ohne Konventionen, in: Grand Tour.
Adeliges Reisen und européische Kultur vom 14. bis zum 18. Jahrhundert, hrsg. von Werner
Paravicini und Rainer Babel, Ostfildern 2005 (Beihefte der Francia 60), S. 591-607, hier:
S. 597. Die Kosten betrugen trotzdem die auBerordentliche Summe von 254.586 Gulden. Vgl.
Hartmann, Kar! Albrecht — Karl VII. (wie Anm. 1), S.317.
“  D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt 718, Instruktion fiir den Oberhofmeister Graf von Welz,
Entwurf vom 1. Dezember 1715.
Hierzu beispielhaft der Eintrag in der Ausgabe der Gazzerta di Mantova vom 10. Januar
1716: ,,Si sente da Verona I’arrivo del Serfenissimo) Sig[nor] Principe Elettorale di Baviera,
col seguito di sopra 80. persone al Palazzo destinatogli per fare la Quarantena, dove si tratta
con molta generositd, e splendidezza.”, online verfigbar: http://www.adacta.fi.it (Zugriff:
1. Mirz 2013).

42
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formulierte.* Hitte sich der Sohn Max Emanuels nicht zu erkennen gege-
ben, hdtte er die bereits angedeuteten politischen Ziele seiner Reise,”® zu
denen die Demonstration der Prdsenz Bayerns und die Stirkung von poli-
tischen Bindungen nach dem Spanischen Erbfolgekrieg zZhlten, nicht be-
wiltigen und die ihm gewidmete Musik nicht wahrnehmen kénnen.

Die Route der ca. achtmonatigen Reise umfasste iiber 70 Stationen*’
und fiihrte den Prinzen von Miinchen ausgehend iiber Salzburg, Innsbruck,
Brixen, Trient, Chievo, Verona und Padua nach Venedig. Im Anschluss an
die Quarantinezeit in Chievo, deren Einhaltung die venezianische Re-
gierung auf Basis der Nachrichten von der Pest in den deutschsprachigen
Lindern vorschrieb, sollte in Venedig der erste lingere Aufenthalt statt-
finden. Rom, Neapel und Florenz waren die weiteren Hauptstationen der
Reise, die mit lingerer Anwesenheit verbunden waren. Von Florenz
beginnend erfolgte der Heimweg iiber Livorno, Genua, Mailand, wiederum
tiber Innsbruck nach Miinchen. Der Reiseweg mit dem siidlichsten Punkt in
Neapel entspricht somit den iiblichen Touren des deutschen Hochadels
durch Italien. Auch die Aufenthaltsdauer in Venedig (fiinf Wochen) und
Rom (acht Wochen) ist mit jenen anderer adeliger Reisender vergleich-
bar.”® In Venedig galt es, dic Karnevalszeit zu verbringen, und in Rom
sollte der Kurprinz rechtzeitig eintreffen, um an den kirchlichen Funk-
tionen der Karwoche und der Osterzeit teilnehmen zu kdnnen. Einzig der
auBlergewdhnlich lange Aufenthalt in Florenz (drei Wochen) stellt eine
Ausnahme dar. Der Grund dafiir ist im Besuch der Tante Karl Albrechts,
Violante Beatrix, zu suchen, welche seit ihrer Hochzeit mit Ferdinando de’
Medici (1688) in Florenz ansissig war.*

45

Conrads, Das Incognito (wie Anm. 42), S. 597.

Zu den politischen Aufgaben des Kurprinzen zihlte beispielsweise Max Emanuels diploma-
tischer Aufirag, den Papst um ein Wihlbarkeitsbreve fir Karl Albrechts Bruder Philipp
Moritz zu erbitten. Vgl. Kolck, Bayerische und pfalz-neuburgische Prinzen (wie Anm. 29),
S.314-332.

Die Anzahl der Stationen wurde auf Basis der vier Reisediarien ermittelt. Kolck nimmt in
ihrer Auflistung die Reisestation Wien — und somit den Besuch am Kaiserhof — auf. Vgl.
Kolck, Bayerische und pfalz-neuburgische Prinzen (wie Anm. 29), S. 109 f. Der Aufenthalt
in Wien zihlt nicht zur Jtalienreise, da er unabhingig von dieser erst 1717 und mit einer
anderen Reisesuite durchgefiihrt wurde. Vgl. Hartmann, Karl Albrecht — Karl VII. (wie
Anm. 1), 8.37f.

Vgl. zu den Reiserouten und zur Aufenthaltsdauer: Bender, Prinzenreise (wie Anm. 31),
S. 169-171 und Kolck, Bayerische und pfalz-neuburgische Prinzen (wie Anm. 29), S. 104
125.

Vgl. Margit Ksoll-Marcon, Eine dynastische Heirat. Die Wittelsbacherin Violante Beatrix am
Hof zu Florenz, in: Von Bayern nach Italien. Transalpiner Transfer in der Friihen Neuzeit,
hrsg. von Alois Schmid, Miinchen 2010, S. 153-166: 158 und 163. Vgl. auch: Marcello
Verga, Pitti e l'estinzione della dinastia medicea. Materiali per una lettura politica della
reggia di Firenze tra Sei e Settecento, in: Vivere a Pitti. Una reggia dai Medici ai Savoia,
hrsg. von Renato Pasta und Sergio Bertelli, Florenz 2003, S. 271-290: 279, sowie Leonardo
Spinelli, I/ principe in fuga e la principessa straniera. Vita e teatro alla corte di Ferdinando
de’ Medici e di Violante di Baviera (1675-1731), Florenz 2010, S. 188.
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Die Suite des Prinzen setzte sich aus ca. 70 Personen zusammen® und
folgte der hierarchischen Ordnung des heimatlichen Hofstaates. Neben dem
Oberhofmeister zihlten — um die wichtigsten Funktionen zu nennen — sechs
Kammerherren, zwei Pagen, fiinf Kammerdiener und zwei Sekretire zur
Reisebegleitung.® Allein an der hohen Anzahl mitreisender Personen
konnte schon von den Zeitgenossen abgelesen werden, dass hier ein fiirst-
licher Adeliger reiste und der Reise politisches Gewicht zukam; daran
#inderte auch die duBlere Form des Inkognitos nichts. Auf Basis der
vorliegenden Ergebnisse der Reiseforschung kann festgestellt werden, dass
die bayerischen Wittelsbacher mit auBergewdhnlich groBem Gefolge auf
Reisen gingen. Im Vergleich zu Eva Bender, die feststellen konnte, dass
reichsstindische Prinzen aus einem Kurhaus in der Regel mit nicht weniger
als zwanzig Personen reisten, doch auch Kurprinzen, wie der séchsische,
Johann Georg, mitunter mit wesentlich kleineren Suiten nach Italien auf-
brachen,”? konnte Kolck zeigen, dass die Reisesuiten der bayerischen
Prinzen bis auf zwei Ausnahmen ca. 40 bis 80 Personen umfassten.” Die
Grofie des Reisehofstaates hing unter anderem mit dem Zweck, dem Ziel,
dem Reprisentationsbediirfnis und auch der erwiinschten Geschwindigkeit
der Reise zusammen.> Es ist daher davon auszugehen, dass im Falle der

% Wahrend der Reisevorbereitung wurden in Teilen abweichende Personenlisten erstellt.

Beispielsweise wird auf der Lista deren jenigen Personen, so mit der ersten Suita vorauf3
sollen gehen ein Paul Reininger als ,,Cammer Musicus® genannt. Auf weiteren Listen wird er
als Paul Pindel gefiihrt. Der Eintrag im Reisediarium gibt hier schlussendlich Klarheit. Der
Violinist wird dort unter ,Reichinger* gefihrt. Vgl. zu den Listen D-Mhsa, GHA,
Korrespondenzakt 718 sowie den Tagebucheintrag ebda., Diarium (21. Dezember 1715).
Aufgrund der Abweichungen kann die bei Bekh abgedruckte Liste der Reisesuite lediglich
als Vorschlag aufgefasst werden. Vgl. Bekh, Ein Wittelsbacher (wie Anm. 9}, S.12f. In
Bezug auf die Reisesuite ist es bemerkenswert, dass ein Teil dieser voraus gereist war bzw.
nach der Quarantiine wieder einige Personen nach Miinchen geschickt wurden. Vgl. die eben
genannte Lista fir den Teil der Reisesuite, der vorausging, bzw. flir denjenigen Teil, der nach
Miinchen zuriickgeschickt wurde, stellvertretend D-Mhsa, Kasten schwarz 17564, Gotthard
Hellfried Graf von Welz an Alois Freiherr von Malknecht, 11. Januar 1716.

Innerhalb der Reisesuite lassen sich 16 Personen ausmachen, die Karl Albrecht bereits in
Graz gedient hatten. Vgl. Zedler, Alle Gliickseligkeit (wie Anm. 37), S. 347-352. Beispiels-
weise war Scholberg 1712 als erster Instruktor fiir den Kurprinzen vom Kaiser eingesetzt

s1

worden.
2 In diesem Fall im Jahr 1690 mit lediglich vier Personen. Vgl. Bender, Prinzenreise (wie
Anm, 31), S. 106.
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- Vgl. Kolck, Bayerische und pfalz-neuburgische Prinzen (wie Anm. 29), S. 147.

Dass die GrioBe der Suite mit dem Zweck der Reise korrelierte, kann beispielsweise an der
Reise der beiden jiingeren Briider des Erbprinzen, Clemens August und Philipp Moritz,
abgelesen werden. Beide sollten bereits ein halbes Jahr nach Karl Albrechts Rickkehr nach
Rom reisen, um dort ein iiber zwei Jahre wihrendes Studium aufzunehmen. Per Instruktion
waren die Reisebegleiter angehalten, die Prinzen so rasch als méglich nach Rom zu bringen.
Zur Begleitung wurde eine Anzah! von 41 Personen festgelegt. Erst in Rom wurden weitere
Personen angestellt, so dass der Hofstaat {iber 80 Personen umfasste. Vgl. Karl Th. Heigel,
Die Wahl des Prinzen Philipp Moritz von Bayern zum Bischof von Paderborn und Miinster,
in: Neue geschichtliche Essays, hrsg. von dems., Miinchen 1902, S. 261-305: 269 f.
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Albrecht abgehalten wurden, ist sehr wahrscheinlich.? Eventuell wurden
sie iliberdies bei dem Konzert mit Trompeten und Jagdhémern heran-
gezogen, das am 21. Juni 1716 bei Herzog Salviati in Florenz stattfand.”
Nicht allein die mitreisenden Musiker und die musikalische Praxis des
Kurprinzen (fir Chievo wurde festgehalten, dass er sich mit ,Lauten
schlagen® vergniigte bzw. in Florenz den Gesang seiner Tante begleitete)™
zeugen von einer wichtigen Stellung der Musik auf der Reise. Diese zeigt
sich auch in den unzihligen Opernbesuchen bzw. Abenden, an denen fiir
Karl Albrecht ein Ball, eine Tafelmusik oder eine Kantate dargeboten
wurden. Allein der Aufenthalt in Venedig, der vom 3. Februar bis 11, Mirz
andauerte, beinhaltete iiber 20 dokumentierbare musikalische Ereignisse —
darunter elf Besuche des Teatro San Giovanni Grisostomo® sowie eine
LJlietissima serenata® in Murano.%® Auf Basis der Angaben in den Reise-

2 Vgl. beispielsweise die diversen Eintrége in den Reisediarien am 17,, 22. und 25. April 1716.

»Apres la table on entrat dans la chambre preparée pour le bal. Les musiciens le commen-
cerent par un beau concert avec les trompettes, et cors de chasse et Sfon] A[ltesse] y dansat le
premier avec Madame la Princesse Eleonore et continuat a y jouir de ce divertissement
jusqu’au jour.”“ D-Mbn, 2365, fol. 79v—80r.
®  Vgl. zum Lautenspiel in Chievo das Reisediarium in D-Mbs, Cgm 6067 (22. Dezember
1715): ,,Nachmittags nebst denen Hochwohlgeborenen Hof-Cavallieren mit einer Promenade
in dem Garten, sodann vor dem AbendesBen mit einer Cammer=Music, wobey dieselbe [der
Kurprinz] die Lauten geschlagen, divertiret.* und zu Florenz den Eintrag vom 1. Juli 1716 in
D-Mbn, 2365, fol. 86v: ,L’aprediner se passat a faire une musique entre Madame la Grande
Princesse [Violante Beatrix], qui chantat, et S{on] A[ltesse] S[erenissijme qui jouat du Luth
avec I'applaudissement de toutte [a compagnie.*
% Vgl. zu den in der Saison 1715/1716 aufgefiihrten Opern: Eleanor Selfridge-Field, 4 New
Chronology of Venetian Opera and Related Genres, 1660-1760, Stanford 2007, S. 324-329.
L’amor di figlio non conosciuto, eine Oper von Tomaso Albinoni, zu der Domenico Lalli den
Text beisteuerte, wurde dem Prinzen gewidmet und im Teatro Sant’Angelo aufgefiihrt.
Leider sind zu dieser Oper keine Musikalien erhalten, lediglich aus dem Libretto wird die
Widmung ersichtlich. Vgl. zum Libretto: Tomaso Albinoni und Domenico Lalli, L ‘amor di
figlio non conosciuto, Venedig 1715, online verfligbar: http://daten.digitale-sammlungen.de
(Zugriff: 28. Februar 2013). Zum Besuch der Oper La costanza trionfante degl’amori e
degl’odii von Antonio Vivaldi, die offenbar mit der venezianischen Exilzeit von Karl
Albrechts Mutter Therese Kunigunde in Beziehung zu setzen ist, im Teatro S. Mois¢ vgl.
Berthold Over, .,...sotto 1'Ombra della Regina di Pennati“. Antonio Vivaldi, Kurfiirstin
Therese Kunigunde von Bayern und andere Wittelsbacher, in: Italian Opera in Central
Europe 1614-1780, Bd. 3: Opera Subjects and European Relationships, hrsg. von Norbert
Dubowy, Corinna Herr, Alina Zorawska-Witkowska und Dorothea Schréder, Berlin 2007
(Musical Life in Europe 1600-1900. Circulation, Institutions, Representation), S.251-297.
Vgl. zu Karl Albrechts negativer Meinung iiber die Opern den jiingst verdffentlichten Beitrag
von Margret Scharrer, Kavalierstouren und Musiktransfer am Beispiel ausgesuchter
Prinzenreisen, in: Migration und Identitdt. Wanderbewegungen und Kulturkontakte in der
Musikgeschichte, hrsg. von Sabine Ehrmann-Herfort und Silke Leopold, Kassel etc. 2013,
(Analecta Musicologica 49), S. 151-170: 161.
Zit. nach Eleanor Selfridge-Field, Pallade veneta. Writings on Music in Venetian Society,
1650-1750, Venedig 1985, S. 284. Vgl. hierzu I-Vcg, 59 A 243/3, Serenata da recitarsi in
Musica 1'Anno 1716 in Murano. Die Serenata wurde am 4. Mdrz 1716 in Murano gegeben.
Die Tagebiicher benennen hierzu den Komponisten ,,Pallaroli* — mit hoher Wahrscheinlich-
keit Carlo Francesco Pollarolo — und aus dem Singerensemble stachen besonders der ,,s0
genandte Valentin, und die Cantatrice Faustina“ hervor. Vgl. D-Mhsa, GHA, Korrespondenz-
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diarien wie beispielsweise ,,Vocal-Music®, ,,alcune composizioni in Musi-
ca*“ oder ,hierzu eigentlich componierten Cantata“, ist es gelungen, drei
Kantaten zu identifizieren, die direkt mit dem Romaufenthalt Karl Al-
brechts in Beziehung zu bringen und deren Texte eng mit dem aktuellen
politischen Geschehen verkniipft sind.

DER ROMAUFENTHALT IM ZEICHEN DES TURKENKRIEGES

Die pépstliche Kapitale war aus kirchenpolitischer Sicht das zentrale Ziel
der Reise des jungen Fiirstensohns — war doch das Haus Bayern einer der
wichtigsten Représentanten des deutschen Katholizismus. Noch mehr als
an anderen Orten war daher der Kontakt des Kurprinzen zu kurialen
Amtstrigern wichtig. Jener kam rechtzeitig vor der Karwoche in Rom an
und konnte so an den Pontifikalimtern teilnehmen. In einem gesondert
ausgehandelten ceremoniale war der pipstliche Umgang mit dem Kur-
prinzen festgelegt worden, so dass dieser — und das war gleichzeitig der
politische Hohepunkt der Reise — bereits drei Tage nach seiner Ankunft am
6. April 1716 vom Papst empfangen wurde.*’ Daran reihten sich unzihlige,
vom bayerischen Gesandten Scarlatti organisierte Besichtigungen von
Sehenswiirdigkeiten und Besuche bei Kardindlen sowie beim rémischen
Stadtadel. Letztgenannter eiferte geradezu um die Gunst des Kurprinzen
und scheute dabei weder Kosten noch Aufwand. Kutschenfahrten zur
Repriisentation auf dem Corso und der Piazza Navona fehlten ebenso-
wenig wie eine hohe Anzahl der fiir Rom sehr typischen Abend-

akt 718, Diarium (4. Mérz 1716). Es ist davon auszugehen, dass mit letztgenannter die
Sopranistin Faustina Bordoni gemeint ist. Woyke weist in ihrer Bordoni-Biographie auf das
Problem hin, dass sich die Singerin erst im Mai 1716 mit der Oper Ariodante von Carlo
Francesco Pollarolo belegen lasse, sie aber schon frither aufgetreten sein miisse. Vgl. Saskia
Woyke, Faustina Bordoni. Biographie — Vokalprofil — Rezeption, Frankfurt a M. 2019, S. 24.
Mit den Hinweisen in den Tagebiichern kann eventuell ein fritherer Beleg fir ihre
sangerische Tiatigkeit in Venedig geliefert werden. So verhilt es sich auch mit dem Singer
»Valentin“ — es ist mit hoher Wahrscheinlichkeit der Kastrat Valentino Urbani, genannt
Valentini, dessen Anwesenheit in Venedig vor dem bereits belegbaren Jahr 1717 als
wahrscheinlich gilt. Vgl. Winton Dean, Art. Valentini [Urbani, Valentino], in: Grove Music
online, online verfligbar: http://www.oxfordmusiconline.com (Zugriff: 26. Februar 2013).
Vgl. hierzu auch Scharrer, Kavalierstouren und Musiktransfer (wie Anm. 65), S. 161. Die
hier erwidhnte und auf denselben Tag datierte Regatta fand am 9. Mirz 1716 statt.

Karl Albrecht kam am 3. April in der Stadt an und bezog den Palazzo Scarlatti in der Via di
Sant’Eufemia. Vgl. den diesbeziiglichen Eintrag 270 in der Nuova Pianta di Roma von
Giambattista Nolli, online verfligbar: http:/nolli.uoregon.edu (Zugriff: 27. Februar 2013).
Vgl. zur Papstaudienz die Beschreibungen in den Tagebiichern vom 6. April 1716 und den
diesbeziiglichen Brief Karl Albrechts an seinen Vater, D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt
753, 1/8 R 21, 1-3, 11. April 1716.
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veranstaltungen — den so genannten conversazioni. Dem rémischen Adel
dienten diese als ,riunioni a carattere ricreativo®,®® die mit Musikdarbie-
tungen, vorwiegend mit Kantaten, und mit Unterhaltung gefiillt waren.%
Die Aufzeichnungen in den Reisediarien unterscheiden zwischen privaten
conversazioni im kleinen Kreis mit Kartenspiel und festlichen mit zahl-
reichen Gisten aus dem stidtischen Adel und Klerus. Am Abend des
25. Mai 1716 wurde ein ebensolches ,herrliches Fest“’ in Form einer con-
versazione fiir Karl Albrecht im Hause des Conte Ferdinando Bolognetti
gegeben. Dabei wurde die Cantata a tre [ll Genio della Baviera, la Gloria,
la Fama] dargeboten. Das franzdsische Tagebuch ldsst keinen Zweifel iiber
den Zweck dieser Kantate: Bevor diese zu Gehir gebracht wurde, ,,on
distribua les livres imprimés du sujet qui fut fait a la louange de S[on]
Alltesse] S[erenissilme.“”! Die im Diarium hervorgehobene ,louange* ist
im Falle dieser Kantate nicht — wie so oft — als reine Glorifizierung der Tu-
genden des jungen Adeligen umgesetzt worden. Mit den Worten der
allegorischen Figur des Genio ,,or che I’Asia ci chiama a battaglia“” ver-
weist sie auf das damalige politische Geschehen in Europa und gleich-
zeitig auf die Zukunft des Kurprinzen.

Die hier angesprochene ,,battaglia®“ ist mit dem in der historischen For-
schung so bezeichneten Venezianisch-8sterreichischen Tiirkenkrieg gleich-
zusetzen, der 1714 mit der Kriegserklarung des Osmanischen Reichs an
Venedig seinen Anfang genommen hatte und 1718 mit dem Frieden von
Passarowitz zu Gunsten der Christenheit entschieden werden sollte. Ge-
dringt und finanziell durch den Papst unterstiitzt, griffen die Habsburger
erst 1716 in den Krieg ein.” Bayern war daran gelegen, am Tiirkenkrieg
teilzunehmen, um den Kaiser zu unterstiitzen, sich aber zugleich nach der
Reichsacht iiber Max Emanuel gegeniiber den Habsburgern neu zu positio-
nieren. Einerseits sollte damit das wiedererstarkte politische Bewusstsein
demonstriert und andererseits die Beziehungen zum Kaiserhof verbessert

%8 Franco Piperno, Francesco Gasparini ,, Virtuoso dell’eccellentissimo Sig. Principe Ruspoli*.

Contributo alla biografia gaspariniana (1716-1718), in: Francesco Gasparini 1661-1727.

Atti del primo convegno internazionale, hrsg. von Fabrizio Della Seta und Franco Piperno,

Florenz 1981 (Quaderni della Rivista italiana di musicologia 6), S. 191-214: 201.

Vgl. beispielsweise zur conversazione im Hause der Familie Ruspoli: Andrea Zedler, Antonio

Caldaras Kantatenschaffen zwischen romischen Conversazioni und dem Zeremoniell des

Wiener Hofs, in: Studien zur Musikwissenschaft 57 (2013), S. 117-140: 125-132.

" D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt 718, Diarium (25. Mai 1716). Zur Musikpflege der Fa-
milie Bolognetti vgl. den Beitrag von Luca della Libera im vorliegenden Band S. 157-168.

' D-Mbn, Bibl.2368, fol. 61r.

Vgl. den Kantatentext auf der Internetplattform CLORI: www.cantataitaliana.it, Scheda:

6071 (Zugriff: 15. Juli 2014).

Vgl. Karl Vocelka, Glanz und Untergang der hdfischen Welt. Reprdsentation, Reform und

Reaktion im habsburgischen Vielvslkerstaat, Wien 2001 (Osterreichische Geschichte 7),

S. 156.
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den, um die rémischerseits erwiinschte Kriegsteilnahme des Prinzen zu
legitimieren. Hierzu gehort eine Analyse der poetischen Struktur ebenso
wie eine solche der Musik. Zunichst aber sollen einige Uberlegungen zum
Darbietungskontext und den méglichen Aufiraggebern angestellt werden.

AUFTRAGGEBER UND AUFFUHRUNGSANLASSE

Die Auffiihrungsanlidsse der Kantaten sind in zwei Fillen nachweisbar: Die
Cantata a tre [Il Genio della Baviera, la Gloria, la Fama], von der ledig-
lich der Text erhalten ist, wurde innerhalb einer ,,conversazione publica*”
im Auftrag des Conte Bolognetti am Abend des 25. Mai 1716 gegeben.®
Die conversazione fand im Palazzo Bolognetti statt und ,,toutte Ia noblesse
romaine se trouvat a cette assemblée®.?! Die Musik stammte — so der hand-
schriftliche Eintrag auf dem gedruckten Librettotext, der sich im Familien-
archiv der Bolognetti befindet — mutmaBlich von Giovanni Bononcini, der
Text von dem Arkadier Giambattista Felice Zappi.®

Die Kantate Roma e la Fede kam im Zuge der Preisverleihung der
Accademia del Disegno am 2. Juni 1716 am Kapitol zur Auffithrung. Das
in franzosischer Sprache abgefasste Tagebuch vermeldet beziiglich der fiir
Karl Albrechts Riickkehr aus Neapel auf Juni verschobenen Veranstaltung,
dass der Papst diese Festlichkeit , fait faire touttes les années, le premier
jour de May; mais qu’il fit differer cette fois icy a cause de I’absence de
S[on] A[ltesse] qui etoit a Naples.“® Die Preisverleihung stand ganz im
Zeichen der ,Difesa della Religione* und so hatten neben der Kantate auch
die pramierten Kunstwerke sowie die dort vorgetragenen Gedichte das

” I-Rasv, Fondo Bolognetti 201, fol. 178v.

¥ Die Kantate wurde nicht, wie Strohm angibt, in der Fastenzeit aufgefiihrt, sondern Ende Mai
nach der Riickkehr Karl Albrechts nach Rom aus Neapel. Vgl. Reinhard Strohm, Die
klassizistische Vision der Antike. Zur Miinchner Hofoper unter den Kurfiirsten Maximilian II.
Emanuel und Karl Albrecht. (Fortsetzung), in: Archiv fiir Musikwissenschaft 64 (2007),
S. 77-104: 79. Piperno ordnet die Kantate Chiuso & gia Borea nevoso einer Darbietung am
25, Mai 1716 zu. Vgl. Franco Pipemo, Su le sponde del Tebro. Eventi, Mecenati e istituzioni
musicali a Roma negli anni di Locatelli, in: Intorno a Locatelli, hrsg. von Alberto Dunning,
Bd. 2, Lucca 1995, S. 793-877: 841. Vgl. zur Datierung auch: Saverio Franchi, Drammatur-
gia romana Il (1701-1750) [...], Rom 1997 (Sussidi eruditi 45), S. 123.

8l D-Mbn, Bibl.2368, fol. 61r. Der Palazzo der Familie Bolognetti befand sich in unmittelbarer

Nihe der Piazza Venezia und wurde um 1900 fuir den Bau des Palazzo delle Assicurazioni

zerstort. Vgl. den Eintrag 277 der Nuova Pianta di Roma von Gianbattista Nolli (1748),

online verflighar: http://nolli.uoregon.edw/default.asp (Zugriff: 28. Februar 2013).

wParole del Sig[nor] Avocato Zappi; Musica del Sig[nor] Bononcini“ I-Rasv, Fondo

Bolognetti 201, fol. 179r. Musikalisches Material konnte bis dato nicht aufgefunden werden.

¥ D-Mbn, Bibl.2368, fol. 67v. Karl Albrecht hielt sich von 30. April bis 14. Mai 1716 in
Neapel auf.
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aktuelle Kriegsgeschehen zum Thema.® Die Kantate, deren Text aus der
Feder von Ignazio de Bonis stammt® und deren Komponist vermutlich
Giovanni Bononcini war,*® wurde im Anschluss an die Preisverleihung von
»les plus belles voix de Rome [...] avec quarante-cing instruments“®’ vor-
getragen.

Die Prachthandschrift zu Chiuso é gia Borea nevoso wurde vom ré-
mischen Kopisten Francesco Lanciani erstellt®® und liegt ohne weitere
Angaben zum Komponisten, dem Textdichter oder dem konkreten Auffiih-
rungsanlass in der Musikabteilung der Staatsbibliothek in Miinchen.”
Allein der rote Ledereinband mit dem bayerischen Wappen in Gold-
prigung® in Kombination mit der rémischen Kopistenhandschrift verweist
auf die romisch-bayerische Verbindung. Aufwendig gestaltet sind die Initi-
alen der Kantatenabschnitte, die mit kolorierten Zeichnungen versehen
sind, Diese referenzieren auf den Text (siche folgende Abbildung). In der
Ilustration sind kimpfende Gladiatoren dargestellt.”’

Beispielsweise wurde innerhalb der Bildhauerklasse ein ,,Generale a cavallo, con due, o tre
figure di Soldati, che lo sieguono, ed in lontananza alcuni Turchi dispersi, e fuggitivi*
pramiert. Le tre belle arti (wie Anm. 23), S. 9. Mehrere Gedichte bezogen sich direkt auf die
Anwesenheit Karl Albrechts, vgl. stellvertretend das Gedicht von Pier Jacopo Martello, Le tre
belle arti (wie Anm. 23), S. 64.

% Vgl. Le tre belle arti (wie Anm. 23), S. 12.

Franchi gibt Giovanni Bononcini auf Basis der Angabe im Foglio di Foligno als mbglichen
Komponisten an. Vgl. Saverio Franchi, Drammaturgia romana Il (wie Anm. 80), S. 120 und
123 sowie ders. und Orietta Sartori, Le impressioni sceniche, Bd. 2: Integrazioni, aggiunte,
tavole, indici, Rom 2002, S. 129,

Correspondance des directeurs de I’Académie (wie Anm. 77), S. 8.

Anhand eines Schriftvergleichs hat Robert Miinster die Handschrift dem rémischen Kopisten
Lanciani zugeordnet. Vgl. Robert Miinster, Kantate fiir Kurprinz Karl Albrecht, in: Kurfiirst
Max Emanuel. Bayern und Europa um 1700, Bd. 2: Katalog der Ausstellung im Alten und
Neven Schioff Schleiffheim. 2. Juli bis 3. Oktober 1976, hrsg. von Hubert Glaser, Miinchen
1976, S. 229.

¥ Der Band D-Mbs, Mus.ms.225 wurde kiirzlich von der Bayerischen Staatsbibliothek digital
zur Verfiigung gestellt: http://daten.digitale-sammlungen.de/bsb00083808/image 1 (Zugriff:
26. November 2013).

Der prachtvolle Einband stammt mit hoher Wahrscheinlichkeit aus einer spiteren Zeit, da das
benutzte Brokatpapier im Inneren des Einbandes einer Augsburger Provenienz zugeordnet
werden kann. Ein Belegexemplar des Brokatpapiers ist abgedruckt bei: Albert Haemmerle,
Buntpapier. Herkommen. Geschichte. Techniken. Beziehungen zur Kunst, Miinchen 1977,
S. 124. Fiir wertvolle Hinweise zum Brokatpapier sei Prof. Dr. Gregor Lechner, OSB
herzlich gedankt.

% vgl. D-Mbs, Mus.ms.225, fol. 10r.
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lobt die Strahlkraft, die von ihm ausgehe. Roma tritt hinzu und stimmt zu
Beginn ihres Gesanges in das Lob des Jugendideals ein, indem sie den
Prinzen mit Herkules und Achill, die bereits in jungen Jahren Heldentaten
vollbracht hitten, vergleicht. Gleichzeitig werden aber auch die Anspriiche
an den prasumtiven Kurfiirsten herangetragen. Vor dem Hintergrund, dass
Rom an den Umgang mit Helden gewohnt sei, werde der Prinz bereits als
Heros erkannt, Rom natiirlich treu ergeben:

(Recitativo)

Roma avvezza a gli eroi, Roma gia vede
Sit la fronte Reale

Genio che corrisponde al gran Natale

E qui dove risiede

La Fede in trono ei si portd devoto

Ad offerir de suoi primi anni il voto.

Mit diesem Rezitativ setzt dramaturgisch das Thema des aktuellen
Kriegsgeschehens ein, das die Kantate von nun ab bestimmen wird. Roma
rat dem jungen Adeligen, die Denkwiirdigkeiten des alten Roms und die
Weisheit des ,,Vicedio Clemente* (Papst Clemens X1.) zu bewundern. Ihre
Andeutung auf zukiinftige Taten verweist bereits auf Gloria, die — so die
implizite Aussage — schon bereit stehe, um Karl Albrecht zum wahren Ideal
zu fihren: nicht der Jugend solle der Prinz frénen, sondern nach Ruhm
moge er streben. Gloria unterstreicht ihre Forderungen in den zwei
folgenden Rezitativen und Arien, indem sie Karl Albrecht die Heldentaten
der Ahnen vor Augen fiihrt, die iiber die Zeitalter hinausstrahlten. Hierbei
bedient sich Gloria méglicherweise ganz bewusst einer semantischen
Doppeldeutigkeit: Nimmt man den Kantatentext wortlich, so zielt er auf
den ,.gran Genitor”, das heiflit auf Max Emanuel, der sich durch seinen
Einsatz im GroBen Tiirkenkrieg das Epitheton eines ,groen Feldherren*
erkampft hatte.’® Die Textstelle kdnnte aber auch im genealogischen Sinn
interpretiert werden, so dass Karl Albrecht sein Grofivater Johann III.
Sobieski als Vorbild vorgestellt wiirde. Der nimlich ging als ,grofler
Verteidiger Wiens in die Annalen ein.'®

1% ygl. 7u Max Emanuel als Sieger im GroBien Tlrkenkrieg Hattl, Max Emanuel (wie Anm. 74),
S. 187190 sowie Marcus Junkelmann, Kurfiirst Max Emanuel als Feldherr, Miinchen 2000,
S. 48-80. Vg!l. zur Bedeutung der Vorbildfunktion aus kunsthistorischer Sicht Peter Stoll,
Héchste Welt- und Krieges-Hdaupter. Eine Hlustrationsserie zu den Tiirkenkriegen der Jahre
1714-1718, 2007, online verfiighar: urn:nbn:de:bvb:384-opus4-4500 (Zugriff: 15. Juli 2014).

19 Vgl. zur Schlacht am Kahlenberg: Gerda Hagenau, Jan Sobieski. Der Retter Wiens, Wien
1983.
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und Gloria mit je einem Rezitativ und einer Aria das Versprechen, beim
Kriegfiihren Hilfe zu leisten. Damit wird der Schluss der Kantate einge-
leitet, der mit einem dreistimmigen Gesang die so wichtige Einheit von
Fama und Gloria preist, ,,a cercar la vittoria®“.

Die Kantate Roma e la Fede beginnt mit einem tagesaktuellen Bezug —
dem Fest zur Verleihung der Kiinstlerpreise. Ungeachtet des Kriegsschick-
sals bringe Roma den Lorbeer, um die Kiinste zu feiern. Fede konne sich
nicht ungetriibt dem Fest hingeben, da gréfite Gefahr drohe und der
Widerhall der Kriegstrompete ihr Schmerz bereite. Roma will Fede beru-
higen und bringt vor, dass noch immer ,,gl’istessi incliti Duci® zu ihrer
Verteidigung existierten, denn es wiirden in Karl VI. der Tiirkenverteidiger
Leopold I. und in Clemens XI. Papst Innozenz XII. weiterleben. Aber auch
auf den bayerischen Kriegshelden, Max Emanuel, kiinne Fede setzen. Sein
in ,queste mura intorno“ anwesender Sohn habe in Eifer und Tapferkeit
den unbesiegbaren Vater zum Vorbild.

Volgi le luci a queste mura intorno;
Del Bavarico Duce,

Di quel sublime Eroe, che gia vedesti
In pitt d’un rischio generoso, ¢ forte
Per accrescer tue glorie,

Sprezzar la vita, ¢ gire incontro a morte,
Di Lui che col valore, e col consiglio
Rese 1’alta Belgrado a te soggetta,
Vedrai I'Inclito Figlio:

Ei pari al forte invitto Genitore

Nutre zelo, e valore,

E per I’orme di Lui saggic cammina:
Onde ben lo preveggo

Certe le Palme, ed i Trionfi tuoi,

Se nel Padre, e nel Figlio

Piu di quel che vedesti or sperar puoi.

Nach diesen Worten keimt in Fede nun doch Hoffnung, da sie so viele Hel-
den mit dem ,,Sovrano Pastore®, dem Papst, fiir die Verteidigung gegen den
stracio furore* vereint sehe. Sie sei nun zuversichtlich, dass die Kiinste
eines Tages die zukiinftigen Siege auf die Leinwand bannen kénnten und
sie wiinsche dem Papst inbriinstig dieselben Erfolge wie seinen Vor-
gingern Innozenz XI1. und Pius I1.'*

Der Textdichter De Bonis setzt gleich zu Beginn der Kantate einen
dramaturgischen Hohepunkt. Der Chor ruft dazu auf, den Triumph der
Tugend an diesem Tag zu feiern. Sogleich wird der Jubel jedoch mit dem
darauffolgenden Rezitativ Romas gedimpft. Sie befinde sich im Zwiespalt,
denn Feierlust gepaart mit Sorge und Hoffnung seien die bestimmenden

1% Hier werden Innozenz XII. und Pius IL. genannt, die beide gegen die Tirken aufiraten.
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Insel, als dieser sich, durch den Klang der Kriegstrompete ermutigt, mit
dem Griff zu den Waffen verraten hatte.'”® Auch Genios ,,sconosciuto
Signor* wird auf Grund seiner leuchtenden Augen, die der ,lieto suono
delle Trombe guerriere® auslost, erkannt. Der Wunsch des Gesuchten,
unentdeckt zu bleiben, ist das zentrale Element der Kantate. Dass hier auf
Karl Albrechts Anwesenheit in Rom ,,all’incognito“ angespielt wird, ist
geradezu augenfillig. Es ist ein interessanter Aspekt, dass schon kurz nach
der Ankunft des Prinzen in Rom anlisslich der Visite des Papstneffen Don
Carlo Albani darauf hingewiesen wird, dass

»1hre Papstliche Heyligkeit [...] ein so groBies Verlangen getragen, durch offentliche
Bezeugungen Ihro D[u]r[chlauch]t alle Dero grofien Rang gebiihrende Ehren zu
erweisen, weillen aber Selbe [der Kurprinz] in dieser Statt all in [sic] incognito unter
dem Nahmen des Graffens von Trausnitz seyn wolten, der Papst wider seinen willen
ab dem gefasten Vornehmen abgehalten wurde.*'%

Bei der ersten Audienz formuliert auch der Papst sein Missfallen, indem
er seine Ansprache auf das Inkognito lenkt. Es sei fiir ihn ein ,affronto di
levare la maschera a chi vuol esser sconosciuto®.'” Der Kantatentext bringt
dies mit folgender Aussage Glorias auf den Punkt: ,Ma di vivere ignoto ha
sol desio.” Dieser Wunsch wird insofern in der Kantate gebilligt und
mythologisch untermauert, als schon Jupiter und Phoebus in ,,spoglio sco-
nosciuto” auf die Erde herabgestiegen seien und man Phoebus im ,,rechten
Licht* doch als den wahren Gott erkennen konne.

In der Kantate Roma e la Fede kommt es in Bezug auf Karl Albrecht zu
keiner mythologischen Anspielung ~ im Gegenteil, hier wird er direkt als
sinclito Figlio“ des ,Bavaro Duce“ angesprochen.'”® Dies entspricht im
Ubrigen ganz der Ausrichtung der Kantate, da auch die Referenzen auf
Papst und Kaiser nicht symbolisch verschliisselt sind. Wie bedeutend aber
der Hinweis auf den Prinzen quasi im selben Atemzug mit Karl VI. und
Clemens XI. fiir diesen selbst bzw. fiir sein Haus war, zeigt sich darin, dass

1 vgl. zur Entdeckung Achills auf Skyros Anneliese Kossatz-DeiBmann, Achilleus, in: Lexicon
Iconographicum Mythologiae Classicae , Bd. 1, Ziirich v.a. 1981, S. 37-200: 56.

1% D.Mbs, Cgm 6067, fol. 40v—41r.

"7 D-Mhsa, GHA, Korrespondenzakt 718, Diarium (6. April 1716). Grundsitztich wurde es
vom Papst und den Kardindlen abgelehnt, Giste inkognito zu empfangen. Max Emanuel
musste aber aufgrund seiner geschwichten politischen Situation auf das Inkognito seines
Sohnes bestehen. Da seine Re-Investitur erst im Mai 1717 erfolgte, musste der Kurfiirst ein
Treffen mit weniger ehrenvollem Zeremoniell zwischen bayerischen Prinzen und vatikani-
schen Vertretern verhindern. Ein Besuch, bei dem das Inkognito nicht eingehalten worden
wire, hitte moglicherweise zu einem fiir die bayerische (Kirchen-)Politik unglinstigen
Prizedenzfall fihren kénnen. Vgl. Kolck, Bayerische und pfalz-neuburgische Prinzen (wie
Anm. 29), S. 268 f.

1% Vgl. den Kantatentext auf der Internetplatiform CLORI: www.cantataitaliana.it, Scheda: 6072
(Zugriff: 15. Juli 2014).
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der relevante Ausschnitt, das zweite Rezitativ Romas, komplett in das
franzésischsprachige Tagebuch iibernommen wurde.'”

Die Anspielungen auf den Tiirkenkrieg werden in allen drei Kantaten
schon an der Personenkonstellationen nachvollziehbar. Gloria als anzustre-
bende Tugend der Krieger wird gleich in zwei Kantaten als allegorische
Figur eingesetzt. In der Ottoboni-Kantate stellt sie unmissverstiandlich klar,
dass sie das wahre Idol der Heroen sei, fiir das Stand und Reichtum zu
verachten und das Ehebett sowie der Thron zu verlassen seien. Da sie
Labsal ,,de nomi, ¢ nelle lingue, e nelle istorie“ sei, konne sie den Kur-
prinzen gliicklich machen (,,posso renderti lieto®). Gloria ist es auch, die
Karl Albrecht an seine siegreichen Ahnherren im GroBen Tiirkenkrieg
erinnert. Thr geben die beiden anderen Figuren, Roma und Primavera,
gegen Ende der Kantate die Vorrangstellung. In der Kantate I/ Genio della
Baviera tritt Glorta nicht vergleichbar offensiv auf, aber sie bringt vor, dass
sie mit Girlanden die Verdienste der starken Sieger primiere (,,premio il
merto de forti vincitori®). Gleichberechtigt neben ihr steht die allegorische
Figur der Fama, die mit ihrer Trompete die Heldentaten riihmt (,,paleso le
gesta gloriose degl’eroi pii famiosi*). Roma tritt bei Ottoboni wie bei De
Bonis als Beobachterin auf. Sie stellt auf Basis ithrer Wahrnehmungsgabe
Beziige zu den aktuellen politischen Vorgidngen bzw. zu den anwesenden
Personen bei der Kantatendarbietung her. Roma gibt vor, in der Ottoboni-
Kantate alle Eigenschaften des zukiinftigen Kriegers bei Karl Albrecht
gesehen zu haben, da er bereits am heimatlichen Hof in Liebe zu den
Lorbeeren (,trionfali allori“) und dem Myrtenkranz (,,serto di mirti) ent-
flammt sei. Bei De Bonis schlieBlich ist es Roma, die Fede daran erinnert,
dass es ,incliti Duci® zu ihrer Verteidigung gebe und dass sie dies am an-
wesenden Sohn Max Emanuels ermessen konne. Schlielich werden neben
den eben erwihnten Symbolen des erhoffien Sieges wie Lorbeer und Myrte
die Kriegsfeinde selbst benannt. Die Thraker (Ottoboni, De Bonis) und
Skythen (Ottoboni) werden als Synonyme fiir die feindlichen Tiirken
eingesetzt. Gegen den ,,Tracio furore* miissten vereint ,tanti Eroi* (beide:
De Bonis) kimpfen, jetzt, wo ,.ci chiama dell’Asia il destino** (mutmaSBlich

Zappi).

‘% Vgl. D-Mbn, Bibl.2368, fo. 68v—69r.



Nunc viator — Demum victor 355

MUSIKALISCHE STILMITTEL ZUR DARSTELLUNG
VON PANEGYRIK UND KRIEG

Da lediglich die Partitur zur Kantate Antonio Ottobonis vorliegt, ist ein
Vergleich der musikalischen Umsetzung mit den beiden anderen Werken
nicht mdoglich. Aus diesem Grund werden im abschlieBenden Kapitel nach
einer komprimierten allgemeinen Verortung der formalen Anlage der
Komposition punktuell jene musikalischen Mittel untersucht, mit denen die
im Text angelegte Darstellung von Panegyrik und Krieg musikalisch um-
gesetzt wurde.

Die Partitur der Kantate sieht eine Besetzung mit zwei Sopran- und
einer Altsolostimme, vierstimmigem Chor, sowie Violinen, Viola, Oboen,
Flsten, nicht ndher spezifizierten ,.stromenti da fiato® und Instrumente des
Basso continuo vor. Die Blasinstrumente werden ausschlieBlich zur Ver-
stirkung des ersten, zweiten und fiinften Chores eingesetzt und sind mit
den Violinen unisono gefithrt. Die Sopraniage ist fiir Primavera und Gloria
bestimmt, wghrend die Altstimme Roma zufillt, Diese Besetzungs-
konstellation der Gesangspartien ist vergleichbar mit jener, die beispiels-
weise Georg Friedrich Hindel fiir die Serenata Oh, come chiare e belle
HWYV 143 wiihlte, die er 1708 im Aufirag seines rémischen M#zens Fran-
cesco Maria Ruspoli schrieb. Auch hier werden Tebro, der fiir Rom steht,
mit einer Alt-Stimme und Gloria mit einer Sopran-Stimme besetzt. Fiir jede
allegorische Figur sind drei Arien vorgesehen.'® Dies erméglichte eine
Gleichverteilung der Auftritte und somit eine Gleichberechtigung der
Séanger. Strukturell zerfillt die Kantate nach der einsitzigen Introduzione in
vier Abschnitte, die jeweils von Chéren umrahmt werden (siehe Tabelle):

ne Vel. Siegfried Schmalzriedt, Héndels rémische Kantate ,,Oh, come chiare e belle (Olinto
pastore, Tebro fiume, Gloria)“ (HWV 143), in: Georg Friedrich Héndel in Rom. Beitrdge der
Internationalen Tagung am Deutschen Historischen Institut in Rom, hrsg. von Sabine
Ebrmann-Herfort und Matthias Schnettger, Kassel etc. 2010 (4nalecta Musicologica 44),
§.210-215: 212 f. Vgl. auch Angela Romagnoli, Kantaten (HWV 77-177}, in: Hdndels
Kirchenmusik und vokale Kammermusik, hrsg. von Hans Joachim Marx in Verbindung mit
Michele Calella, Laaber 2012 (Das Héndel Handbuch 4), 8. 397-496: 480484,
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Tab. I: Struktur der Kantate
IAbschnitt [Tonart, Besetzung Tempobezeichnung,
[Taktart |[Form,
Anmerkungen
1 [Introduzione F-Dur, C V1+2 unisoni, Vla, b [Spiritoso
2 |Coro di Ninfe, Chiuso é [F-Dur,3/4 {S,A,T,B,VI+2 ILargo, € alla
lgid Borea nevoso unisoni, Vla, Ob 1+2  [Francese
unisoni, Fl 1+2 unisoni,
L, altri stromenti a fiato®,
be
3 [Rec., Primavera, Ecco S, bc
cinta di Rose
4 |Aria, Primavera,Del April|B-Dur, ¢ V1+2 unisoni, Vla, bc |[ABA
la Gioventit )
5 {Rec., Primavera, Ma se S, bc
it del mio solito costume|
6 |Aria, Primavera, S’ef G-Dur, 3/4 |5, V1,V2,Vla, be IABA
risplende cosi
7 |Coro di Ninfe, L’Eta IC-Dur, ¢ S, A, T,B, V1+2
ciovinetta unisoni, Vla, Ob 1+2
mnisoni, Fl 1+2 unisoni,
,,altri stromenti a fiato®,
lbc
8 [Rec., Roma, Primavera |A, bc
enitle [gentile?]
9 |Aria, Roma, Era Giovirne |D-Dur, 3/4 |A, V1, V2, Vla, be [Andante, ABA,
anche Alcide |, Tutti li stromenti
suoano il Basso®
10 [Rec., Roma, Roma A, be
lavvezza a gl ’Eroi
11 |Aria, Roma, Gia sfavilla |C-Dur, C |A,bc Spiritoso, ABA
il primo Lampo
12 [Rec., Roma, /I Real A, bc
\Pellegrino osservi intanto
13 |Aria, Roma, Minor fasto |Es-Dur, 3/4 |A, V1, V2, Vla, bc ILento e svaccinato,
le vera fede IABA
14 Rec., Roma, Voi miei A, bc
seguaci intanto
15 {Coro di Gladiatori, Tra {G-Dur, C S, A, T,B, V1+2 lAllegro ma non
false ferite unisoni, Vla, be Presto, ABA
16 [Rec., Gloria, Di fiorita S, be
Istagion riso fugace
17 |Aria, Gloria, Tu ben sai  {G-Dur, 12/8 S, V1, V2, Vla, be IAllegro, ABA
ch’or parte or riede
18 [Rec., Gloria, Ma ancor tu S, be
sai, che de sublimi eroi
19 1Aria, Gloria, Dei grand [F-Dur, 3/8 |5, V142 unisoni, Vla, bc[ABA
[Avi e gli Eimi e i scudi
20 [Rec., Gloria, Ed ecco in S, be

bronzi, in marmi
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21 |Aria, Gloria, Spiega i A-Dur,2/4 S, VI, V2, Vla, be Allegro ma non
vanni Aquila ardita resto, ABA
22 |Rec., Gloria, Voi miei S, be
rodi seguacci
23 [Coro degli Eroi, Vessilli |C-Dur, 3/4 |S, A, T,B, V1+2 Spiritoso
son questi unisoni, Vla, bc
24 |Rec. Primavera, Attonita S, be
ascoltai
25 [Rec. a 2, Roma + Gloria, S, A, be
\Dal germe eccelso havrai
26 [Rec., Primavera + Gloria, S, be
44 che sono oltre i fiori
27 |Rec., Roma, Goda i miei A, be
vanti
28 |Rec., Primavera, 44 che S, be
al partir
29 |Aria, Primavera, Di Es-Dur, 3/8 |S, V1+2 unisoni, Vla, bc [Allegro moderato,
seguirlo havro sol‘io ABA
30 |Rec., Primavera, Cedo
alla Gloria
31 |Rec., Roma, fo non
m ‘oppongo al vero
32 [Tutti i cori, Gid matura in]F-Dur, 3/4 S, A, T, B, V1+2
’Primavera unisoni, VIa, Ob 1+2
lunisoni, F1 1+2 unisoni,
L,altri stromenti a fiato®,
lbe

Die Rezitativ- und Arienaufteilung folgt bei Roma und Gloria nach
demselben Schema. Thre jeweils drei en bloc gesetzten Arien werden von
drei Rezitativen eingeleitet, abschliefend folgt ein den jeweiligen Chor
einleitendes Rezitativ. Primaveras Einsatz erfolgt im Gegenzug dazu am
Beginn der Kantate mit je zwei Rezitativen und Arien. Diese werden von
zwei Chorsiitzen umrahmt. Die dritte Arie Primaveras erscheint erst gegen
Ende des Werkes. Die Arie und die nachfolgenden kurzen Rezitative haben
den Zweck, die von Gloria mit ihrem ersten Rezitativ angeregte Diskussion
um das Ideal fiir Karl Albrecht zu einem Ende zu fithren. Roma und
Primavera bringen — wie schon erwihnt — am Ende der Kantate zum Aus-
druck, dass sic Gloria den Vorzug geben. In der Zusammenschau der
formalen Anlage ist es bemerkenswert, dass fiir die Arien durchgingig
Dur-Tonarten gewidhlt wurden. Unter diesen sticht bei der Ton- und
Taktarten-wahl vor allem Gloria mit der Arie in G-Dur im 12/8-Takt und
mit ihrer A-Dur-Arie im 2/4-Takt heraus. Unter den Taktarten dominiert
bei den Arien der 3/4-Takt, nur einmal wihlt der Komponist den 12/8-Takt.
F-Dur ist Ausgangs- und Endpunkt des Werkes, und mit der A-Dur-Arie
entfernt sich der Komponist hier am weitesten von den in der Tonartenwahl
gesetzten Eckpunkten.
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Unterschiede bei der Charakterisierung der allegorischen Figuren lassen
sich durch den Einsatz von Ritornellen und die unterschiedliche Fiihrung
der Violinstimmen erkennen, die an einer Stelle unisono, an anderen
aufgeteilt in erste und zweite Violinstimme gesetzt wurden. Primavera wird
immer mit einem Instrumentalvorspiel eingeleitet, das — wenn auch in zwei
Arien verkiirzt — vor dem B-Teil wieder aufgegriffen wird. Ihre erste Arie
»Del April la gioventu” und ihre dritte Arie ,.Di seguirlo havro sol’io*
werden im Gegensatz zur zweiten von den Violinen unisono begleitet.
Romas erste Arie ,,Era Giovine anche Alcide* beginnt mit einem Bass-
vorspiel, wobei hier und folgend alle eingesetzten Streichinstrumente
durchgehend die Bassstimme realisieren. Bei Romas dritter Arie ,,Minor
fasto e vera fede* entfillt ein Vorspiel, dafiir wurde der B-Teil vom A-Teil
durch ein lingeres Zwischenspiel, das die Melodie des A-Teils vollstindig
bringt, getrennt. Gloria wird bei allen drei Arien mit Ritornelli eingeleitet
und lediglich bei ,,Dei grand Avi* begleiten die Violinen im Unisono. Be-
sonders bei dieser Arie ist die musikalische Wortausdeutung hinsichtlich
der panegyrischen Verehrung gegeniiber dem Haus Bayern gut nachvoll-
ziehbar. Die fiir die Zeit typischen Akzentuierungen mittels Koloratur,
Wort- und Verswiederholung werden in dieser Da-Capo-Arie angewandt.
Augenfillig ist im ersten Schritt die aufwirtsstrebende Bewegung der
Stimme bei ,,grand Avi“ im A-Teil. Das in den Violinen vorweggenom-
mene Motiv wird in der Gesangsstimme vollendet, indem sie eine Oktav-
Skala und zugleich im zweiten Takt ihres Einsatzes den ersten Spitzenton
(f°) bringt. Eine Sechzehntel-, die von einer Achtelbewegung abgelost
wird, fithrt aufwirts hin zur Betonung des Wortes ,,Avi“. Diese Wortaus-
deutung hat zum Ziel, die Gréfle der Ahnen zu betonen. Im zweiten Schritt
ist die anschlieBende Wiederholung der Verneinung ,,no“, die instrumental
durch die Viola und den Basso continuo verstirkt wird, und die Akzen-
tuierung des Wortes ,logrd“ durch eine sechstaktige Koloratur bei der
zweiten vollstindigen Wiederholung der ersten beiden Verszeilen bemer-
kenswert. Beides soll hervorheben, dass sich weder Schwerter noch Helme
seit den Heldentaten der Ahnen abgenutzt hitten. Im ibertragenen Sinn
wird hier angemahnt, dass die Waffen auch noch fiir Karl Albrecht be-
reitstinden. Im in d-Moll gehaltenen B-Teil der Arie werden die vier
Verszeilen zweimal vollstindig wiederholt. Der Komponist folgt hier im
Gegensatz zum A-Teil der Ottonari-Struktur des Textes, indem er nach je-
dem Versende eine Pause setzt. Genau diese Gesangspausen werden von
den Violinen gefiillt. Bei ihrem dritten Einsatz und unmittelbar folgend
zitieren die Violinen unisono das Eingangsmotiv des A-Teils und erinnern
somit an die Ahnen, wenn Roma die Aufforderung ausspricht, dass Karl
Albrecht dasjenige vollenden soll, was sein Vater begonnen habe. Die im
Kantatentext mit einem Ausrufezeichen gekennzeichnete exclamatio wird
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