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Vorwort der Herausgeber

Die Zahl der Fachbiicher zum Deutschunterricht ist fast uniiber-
sehbar. Warum sie um eine ganze Reihe vermehren und warum
unter dem Titel ,,Deutschunterricht konkret”?

Herausgeber und Verlag glauben, da8 es trotz der vielen Ver-
offentlichungen eine Liicke gibt, ndmlich zwischen umfassenden
didaktischen Entwiirfen, die die Realisierung vernachlédssigen,
und Unterrichtsmodellen fiir die einzelne Stunde, denen es an
fachlicher und didaktischer Reflexion fehlt oder die nicht iiber
die Einzelstunde hinausblicken. Diese Liicke will die Reihe
ausfiillen: sie sucht einen Mittelweg zwischen theoretischen
Konzepten und methodischen Handreichungen.

Dazu wihlt der einzelne Band jeweils ein Teilgebiet des
Deutschunterrichts und stellt es fiir die Arbeit einer Schulstufe
dar. Es kommen immer drei Aspekte zur Sprache: die fachwis-
senschaftliche Beschreibung oder Erérterung des Gegenstands,
Uberlegungen zur Didaktik (Auswahl, Ziele, Lernsituation) und
Arbeitsvorschldge fiir den Unterricht. Diese Dreiteilung kann
unterschiedlich aussehen. In einem Falle folgt sie groeren Sach-
gebieten, im anderen einzelnen Texten. Jeder Band bietet dem
Lehrer aber ein Programm mit Modellen fiir die Arbeit auf einer
ganzen Schulstufe an, das ihn sowohl iiber grofiere fachliche und
didaktische Zusammenhinge orientiert als ihm auch konkrete
Realisierungsvorschldge macht. Es geht um den Versuch, sowohl
dem Gegenstand der Sprache und Literatur als auch dem
Schiiler und dem Unterricht gerecht zu werden.






1 FUR LITERARISCHE .
ZEITGENOSSENSCHAFT

Die Vermittlung von Gegenwartsliteratur stellt fiir Unterrichten-
de immer wieder eine besondere Herausforderung dar: Die Fiille
der Neuerscheinungen macht einen Uberblick schwer, es gibt
noch wenig Interpretationshilfen fiir die oft zunéchst befremd-
lich wirkenden Texte, und man ist als Leser im literarischen
Urteil unsicher. Ein Deutschunterricht aber, der auf die neuesten
literarischen Entwicklungen nicht Bezug nimmt, gewinnt leicht
einen antiquierten Charakter. Den Schiilern wird nicht nur ein
Einblick in die neuesten Formen der Literatur und die in ihnen
zum Ausdruck kommende Auseinandersetzung mit der gegen-
wartigen Welt verwehrt, sondern es bleibt dann v.U. auch die
Beschéftigung mit dlteren Texten unberiihrt vom aktuellen lite-
rarischen Bewufstsein. Entwicklung der Literatur aber ist immer
auch Auseinandersetzung mit der Tradition und damit Neu-
interpretation des Uberlieferten. Beschiiftigung mit Gegenwarts-
literatur im Unterricht heifit deshalb nicht nur, die Literatur-
geschichte bis in die jlingste Zeit hinein zu verfolgen, sondern
auch, Sinn und Neugier fiir die immer wieder neuen Fragestel-
lungen, die die Literatur an Gegenwart und Vergangenheit her-
antrégt, zu wecken. Gerade von den Gegenwartsautoren kénnen
Schiiler erfahren, wie interessant die Auseinandersetzung mit
der literarischen Tradition ist.

Ein typisches Beispiel fir die Art und Weise, wie Gegenwarts-
lyrik auf altere Texte zurlickgreift und eine aktuelle Erfahrung
vor dem Hintergrund des Uberlieferten entwirft, ist das folgende
Gedicht des 1952 in Ruménien geborenen, jetzt in Berlin leben-
den Autors Ernest Wichner:

Erinnerung an Landschaftsbilder

1

vor mir im Tal
iiber den Giebeln
kein Rauch



keine
leise Verschwendung
mit Bach hier und gewunden
liegendem Pfad

Ruhe ist
ein kippendes Bild
voller Wirklichkeit
die

fallt in sich
ein

2

kein Segel kein Rauch Wind manchmal zwischen Tritmmer-
grundstiicken und Aluchrom Wind {iber den Kulissen fiir
abgedrehte Leben iiber Steinen kein Rauch kein Segel Wind
manchmal und etwas wie wir steht da rum in lang nicht
gedachten Bildern sichtbar Wind Zeitungsschiffchen {tiber
allen Kopfen segelnd

3
kein Trost immer
wieder Dacher
Antennen dariiber
die Spur noch

Leben
bis das Bild
aus der Leitung fallt
der Schwindel in alle
zugleich

4

nicht Stecken noch Plane kein Haus
mehr das kleine ,,unter Biumen am
See” nichts biegt sich und dauert

die Boote zerschellt kein Halt und
kein Sturm leise ein Wimmern nur
Stiickchen grade geriickt gegen Geld?



Dieses Gedicht greift Motive aus dem Gedicht Der Rauch von
Bert Brecht auf:

Der Rauch

Das kleine Haus unter Baumen am See.
Vom Dach steigt Rauch.

Fehlte er

Wie trostlos dann wéren

Haus, Baume und See.

Die Wahrnehmung der Stadtlandschaft ist bei Wichner mit der
Erinnerung an Brechts Landschaftsbild verkniipft; in seinem Ge-
dicht fehlt der Trost, denn tiber den Giebeln ist kein Rauch.
Etwas versteckter findet sich auch eine Anspielung auf ein wei-
teres Gedicht von Brecht aus den Buckower Elegien, auf Eisen:

Eisen

Im Traum heute Nacht

Sah ich einen groffen Sturm.
Ins Baugeriist griff er

Den Bauschragen rif er
Den eisernen, abwarts.
Doch was da aus Holz war
Bog sich und blieb.

Wichners Gedicht antwortet auf Brecht mit dem Satz: ,nichts
biegt sich und dauert”. Auch der Sturm bleibt nun aus; die Land-
schaft wirkt abgestorben. — Man mag noch an weitere Bilder
denken, die in Gedichten entworfen worden sind (die Segel er-
innern mich z.B. an C.F. Meyers Zwei Segel); so nimmt Wichners
Gedicht nicht nur selbst auf frithere Gedichte Bezug, auch wir
als Leser sind in unserem Verstehen vorbestimmt durch das, was
uns vertraut ist. Ein Gedicht steht nicht fiir sich da, es reiht sich
ein in einen iibergreifenden Textzusammenhang. Mit dieser In-
tertextualitit, wie die moderne Literaturwissenschaft sagt, arbei-
ten die Autoren der Gegenwartslyrik ganz bewuft.
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2 ZUR KONZEPTION
DES VORLIEGENDEN BANDES

Mit dieser Publikation verfolge ich eine doppelte Intention:
Einerseits mochte ich eine Einfithrung in die Gegenwartslyrik
geben, andererseits methodisch die Moglichkeiten ihrer Behand-
lung im Unterricht aufzeigen.

Ich werde im folgenden zundchst die beiden Hauptstromungen
der jingeren Lyrik charakterisieren, namlich die Alltagslyrik der
70er Jahre und die postmodernen Tendenzen in Gedichten der
80er Jahre. Damit ist zugleich gesagt, daf ich den Begriff ,Ge-
genwartslyrik” auf die Lyrik seit 1970 beziehe. Mit den Begriffen
LAlltagslyrik” und , postmoderne Lyrik” ist zwar die Lyrik die-
ses Zeitraumes nicht erschépfend charakterisiert, aber immerhin
sind diese Strémungen so bestimmend, dafs selbst dltere Autoren
in der Regel davon nicht unberiihrt geblieben sind.

Als Uberleitung zu den didaktisch-methodischen Fragen gehe
ich dann auf Merkmale von Gedichten Jugendlicher ein. Es ge-
hért zu den typischen Entwicklungen der letzten Jahre, daf$ wie-
der vermehrt Laien und besonders Heranwachsende Gedichte
schreiben.

Den Hauptteil des Bandes macht dann die Darstellung der un-
terrichtlichen Moglichkeiten aus. Dabei werde ich mit Beispie-
len, einzelnen Gedichten und Gedichtsequenzen, argumentie-
ren, um Texte der neuesten Lyrik, die fiir den Unterricht geeignet
sind, bekannt zu machen und zugleich zu zeigen, daf8 das jewei-
lige methodische Vorgehen auf die Texte abzustimmen ist. Nicht
jedes Gedicht eignet sich fiir jedes Verfahren.

Da die tiberwiegende Zahl der vorgestellten Gedichte erst etwa
ab Klasse 8 im Unterricht behandelt werden kann, werde ich in
einem eigenen kurzen Kapitel ein Unterrichtsbeispiel fiir die un-
teren Klassen vorstellen. Den Abschluf8 des Bandes bilden ein
kommentiertes Literaturverzeichnis und ein Register mit den
erwihnten Gedichten.
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3 HAUPTSTROMUNGEN
DER GEGENWARTSLYRIK

3.1  Alltagslyrik

Die Nachkriegslyrik in Deutschland bewegte sich in den 50er
und 60er Jahren auf eine immer stirkere Verschliisselung zu. An
die Stelle des Symbols, in dem erkennbar ein Allgemeines im
Besonderen aufscheine, sei — so sagte man — die absolute Meta-
pher und Chiffre getreten, die sich dem Verstehen entziehen.
Erste Gegenbewegungen gegen diese Entwicklung stellten in
den 60er Jahren die konkrete Poesie und die politische Lyrik dar;
letztere trat vor allem in der zweiten Hilfte der 60er Jahre in den
Vordergrund. Ebenfalls noch Ende der sechziger Jahre bahnte
sich die Umorientierung an, die dann zum Kennzeichen der
Lyrik der 70er Jahre wurde: die Hinwendung zum Alltdglichen
in Inhalt und Sprache. Ein neuer Ton und neue Inhalte pragen
nun die Lyrik: In fast nachlassig scheinender, der Alltagssprache
angendherter Diktion werden protokollartig subjektive Wahr-
nehmungen aus dem Alltag notiert. Das bedeutet eine Abkehr
sowohl von der gedrangten, symbolisch verdichteten Sprache
der hermetischen Lyrik als auch von der kritischen, fortschritts-
gldubigen Haltung der politischen Lyrik. Fast provozierend wird
Banales in einer scheinbar formlosen Ausdrucksweise ausgebrei-
tet; Metapher, Reim, Metrum, feste Strophenform werden weit-
gehend vermieden.

Die Abkehr von den politischen Themen hat bei vielen Autoren
einen biographischen Hintergrund; sie haben die 68er Studen-
tenrevolte miterlebt und mitgetragen und sind in ihrer Hoffnung
auf einen grundlegenden gesellschaftlichen Wandel dann ent-
tiuscht worden. Dem gesellschaftlichen Engagement ist ein
Riickzug auf das Ich gefolgt. Wegen dieses Wandels hat man die
neue Lyrik auch als Neue Subjektivitit bezeichnet. Selten hat
eine neue Ausdrucksweise so rasch so viele Autoren erfaf$t, und
kaum je ist eine neue Stilhaltung von Anfang an in solchem
Mafe durch programmatische Aulerungen der Autoren beglei-
tet worden.
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Bei der Fiille von Gedichten, die in jenen Jahren geschrieben
wurden, schien es zunichst schwierig, hervorstechende Autoren
und Gedichte auszumachen, und so fiel es den Gegnern der
Alltagslyrik auch nicht schwer, die ganze neue Tendenz der
Oberflichlichkeit zu zeihen. In der Tat war der lissige Ton der
Alltagslyrik fiir viele verfiihrerisch und machte ihnen das Schrei-
ben von Gedichten allzu leicht. Aber mit zunehmendem zeit-
lichem Abstand kristallisieren sich die wichtigen Texte immer
starker heraus, und es zeigt sich, daff auch in der Alltagslyrik die
ganze Spannbreite an Qualitat vorhanden ist. Dabei erweist sich
Rolf Dieter Brinkmann als der herausragende Autor. Er hat be-
reits Ende der 60er Jahre wesentlich dazu beigetragen, daf die
junge amerikanische Lyrik des Pop-Zeitalters in Deutschland be-
kannt und die deutsch-franzosische Tradition der hermetisch-
symbolischen Dichtung abgeltst wurde. Mit seiner verletzlichen
Sensibilitit fiir Alltagswahrnehmungen und -erfahrungen hat
Brinkmann wie kaum ein anderer die neue Orientierung existen-
tiell durchlebt. Als reprisentatives Beispiel fiir die Alltagslyrik
stelle ich deshalb ein Gedicht von ihm vor, und zwar das Ge-
dicht, das inzwischen zum bekanntesten der 7Qer Jahre {iber-
haupt geworden ist:

Einen jener klassischen
schwarzen Tangos in KéIn, Ende des

Monats August, da der Sommer schon

ganz verstaubt ist, kurz nach Laden
Schlufl aus der offenen Tiir einer

dunklen Wirtschaft, die einem
Griechen gehort, horen, ist beinahe

ein Wunder: fiir einen Moment eine
Uberraschung, fiir einen Moment

Aufatmen, fiir einen Moment
eine Pause in dieser Strafie,

die niemand liebt und atemlos
macht, beim Hindurchgehen. Ich
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schrieb das schnell auf, bevor
der Moment in der verfluchten

dunstigen Abgestorbenheit Kolns
wieder erlosch.®

Der Schluf8 des Gedichtes verdeutlicht sozusagen exemplarisch
den Gestus der Alltagslyrik: ,Ich/schrieb das schnell auf, bevor
(-..)". Alltagsgedichte geben sich wie Notizen, die fliichtig hin-
geworfen sind. Dadurch daf§ der Autor aber den Schreibprozef
selbst thematisiert, erweist sich diese Flichtigkeit als reflektiert.
Das Gedicht ist also doch mehr als blofSes Abbild von Wirklich-
keit oder als ein BewuStseinsprotokoll.

Mit der Fliichtigkeit hdngt das Augenblickshafte zusammen; wie
in einem snapshot (diesen Vergleich hat Brinkmann selbst zur
Charakterisierung der neuen Lyrik gezogen) wird eine moment-
hafte Wahrnehmung festgehalten. Das Augenblickshafte, das ge-
nerell als Kennzeichen der Alltagslyrik gilt, ist in diesem Gedicht
von Brinkmann sozusagen auf die Spitze getrieben, die mehr-
fache Wiederholung des Wortes ,Moment” macht das im Ge-
dicht schon dufSerlich deutlich. Man kann im Augenblickshaften
ein Charakteristikum der Wahrnehmungsweise in der moder-
nen, stidtischen industrialisierten Welt sehen. Schon bei Baude-
laire taucht das Motiv auf, in seinem Gedicht A une passante (,,An
eine Voriibergehende”) hat diese Erfahrung ihre wohl bekannte-
ste dichterische Gestaltung gefunden. Walter Benjamin hat mit
Bezug auf das Gedicht Baudelaires von der Schockartigkeit der
Wahmehmung in der Grofistadt gesprochen. Die Augenblicks-
haftigkeit kontrastiert mit einer Wahrnehmungsweise, wie wir
sie — etwa in der Tradition von Rilkes Dinggedichten — bei einer
Poesie ausgedriickt finden, die den verweilenden, eindringen-
den Blick auf die Welt gestalten will. Im Motiv der ,Pause”
ergibt sich aber dann doch wieder ein Bezug zu jener Poetologie,
die in der Poesie die Zeit aufgehoben sieht, nur da8 eben bei
Brinkmann diese Pause auf einen kurzen Moment zusammenge-
schrumpft ist (bei Hilde Domin lesen wir: , Der Lyriker bietet uns
die Pause, in der Zeit stillsteht. Das heif}t, alle Kiinste bieten
diese Pause an.”4).
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An altere Tradition von Lyrik kniipft auch das Siidmotiv an
(man denke an Gottfried Benn oder — weiter zuriick — an Goethes
Mignon). Der schwarze Tango, der aus der Wirtschaft eines
Griechen klingt, ist wie das Versprechen einer erfiillteren Welt.
Aber wiederum: Nur fiir einen Moment blitzt dieses ,,Wunder”
auf.

Ihre Entsprechung findet die inhaltlich zum Ausdruck gebrachte
Fliichtigkeit in der Sprechweise des Gedichtes, die nicht nur
alltiglich wirkt, sondern sich um die Gedichtform tiberhaupt
nicht zu kiitmmern scheint. Zwar liegt, auSerlich deutlich sicht-
bar, eine strenge Gliederung in zweizeilige Kurzstrophen vor.
Aber die Sprache scheint vollig willkiirlich iiber diese Form
hinwegzugleiten, etwa indem sie durch extreme Zeilenspriinge
jede Gliederung miflachtet. Wenn man das Gedicht vorliest,
weiff man kaum, wo man Atempausen einlegen kann, weil Satz-
und Zeilenende nirgends zusammenfallen; man wird beim Le-
sen sozusagen stindig weitergetrieben, weil entweder der Satz
oder die Zeile weitergehen, so dal man beinahe ,atemlos” am
Ende des Gedichtes anlangt. Ahnlich wie beim Siidmotiv oder
beim Motiv des Innehaltens in der Zeit wird so auch in der Form
altere Tradition aufgegriffen und zugleich negiert; die Spannung
zwischen Form und Formlosigkeit zeigt, da8 das Gedicht nicht
nur ein oberflichliches, fliichtiges Aufschreibsel ist, sondern zu-
gleich die poetische Tradition reflektiert. Darin, so meine ich,
unterscheidet sich dieses Gedicht von Texten, die nur eine platte
Alltagswiedergabe bieten. Auch das gibt es in den 70er Jahren.

Als weiteres Beispiel zitiere ich ein Gedicht von Wolf Wondrat-
schek, der mit seinen Gedichtbanden in den 70er Jahren iiber-
raschend hohe Auflagenzahlen erreichte. Seine Texte trafen
offenbar die Bewufitseinslage vieler jiingerer Leser:

In den Autos

Wir waren ruhig,

hockten in den alten Autos,
drehten am Radio

und suchten die Strafle
nach Siden.
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Einige schrieben uns Postkarten aus der Einsamkeit,
um uns zu endgiiltigen Entschliissen aufzufordern.

Einige saflen auf dem Berg,
um die Sonne auch nachts zu sehen.

Einige verliebten sich,
wo doch feststeht, dafS ein Leben
keine Privatsache darstellt.

Einige trdaumten von einem Erwachen,
das radikaler sein sollte als jede Revolution.

Einige safSen da wie tote Filmstars
und warteten auf den richtigen Augenblick,
um zu leben.

Einige starben,
ohne fiir ihre Sache gestorben zu sein.

Wir waren ruhig,

hockten in den alten Autos,
drehten am Radio

und suchten die Strafle
nach Siiden.’

Die Anfangszeile , Wir waren ruhig” kann verstanden werden
als Gegen-Satz zur Forderung nach Unruhe, die die 68er Studen-
tenrevolte erhob. Das ganze Gedicht handelt von einer Genera-
tion, der eine klare Lebensperspektive abhanden gekommen ist.
Wie bei Brinkmann taucht das Siidmotiv auf, aber es wirkt merk-
wiirdig blaf3, als wenn es gar keine Kraft mehr beséfe, ein erfiill-
teres Leben zu versprechen. Durch die Wiederholung der ersten
Strophe am SchluB erscheint die Suche ergebnislos, denn es hat
sich im Verlauf des Gedichts kein Fortschritt ergeben. Auch den
anderen, von denen die mittleren Strophen handeln, gelingt das
Leben nicht. Warten, trdumen, Postkarten schreiben — darin
scheint sich das Leben der Menschen, von denen hier berichtet
wird, zu erschopfen. Das ruhige Hocken im Auto erweist sich
noch als die angemessenste Verhaltensweise. — Kritiker haben
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die Alltagslyrik der Weinerlichkeit geziehen. Ein Gedicht wie
das von Wondratschek ist aber nicht einfach ein Lamentieren,
vielmehr wird die Position des ,wir” derjenigen der anderen
(einige”) provokatorisch gegeniibergestellt. Es ist eine fast fre-
che Nachlassigkeit, die als Gegenposition zu den mifilingenden
Lebensentwiirfen der mittleren Strophen aufgebaut wird. Auf
Postkarten zu Entschliissen aufzufordern erscheint da ebenso
absurd wie sich auf einen Berg zu setzen, um die Sonne auch
nachts zu sehen. Im Text wird das postrevolutionidre Lebens-
gefiihl nicht nur eingefangen, sondern durch die Entgegen-
setzung von ,wir” und ,einige” auch reflektiert. Das Gedicht
wird dadurch vielschichtig und interessant.

Bei aller tiberraschenden Neuheit, die das Aufkommen der All-
tagslyrik Anfang der 70er Jahre kennzeichnet, gibt es, neben der
amerikanischen Lyrik, die als Vorbild gedient hat, auch Vorlau-
fer in der deutschen Tradition. Zu verweisen ist auf jene Gedich-
te in der Nachkriegsliteratur, die in Abkehr vom nationalsoziali-
stischen Pathos ganz bewufst in lapidarer Sprache gehalten sind.
Das beriihmteste Beispiel ist Giinter Eichs Inventur (,,Das ist mei-
ne Miitze,/dies ist mein Mantel, ...”). In ihrer Tendenz zu Re-
duktion und Konzentration unterscheidet sich eine solche Aus-
sageweise allerdings vom Parlandoton der Alltagslyrik. Bei Gott-
fried Benn zeigen die spaten reimlosen Gedichte eine Nahe zur
Alltagslyrik (fast wie eine Vorwegnahme wirkt z.B. Restaurant
von 1950); aber wiederum lassen sich ebenso Unterschiede aus-
machen, zum Beispiel Benns Verbindung von distanzierter
Schnoddrigkeit mit assoziationsbeladenen Wortern im Gegen-
satz zu der bewufit flacheren, gleichsam leicht hingeworfenen,
den Eindruck von Néhe erzeugenden Sprache der Alltagslyrik.
Ein wichtiger Anreger fiir die Einfachheit im sprachlichen Aus-
druck ist ferner Bert Brecht gewesen. Als Vorldufer wire eben-
falls die Neue Sachlichkeit (Erich Kistner, Mascha Kaléko,
Kurt Tucholsky) zu nennen; diese Autoren haben Umgangs-
sprache in den Gedichten verwendet und inhaltlich die Themen
und Wahrnehmungsweisen der 70er Jahre vorbereitet, aber in
der traditionellen Reim- und Strophenform gedichtet.
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3.2 Alltagslyrik und Didaktik

Durch ihre Verstindlichkeit und Néahe zur Erlebniswelt hat
Alltagslyrik den Zugang zu Gedichten fir Schiilerinnen und
Schiiler leichter gemacht. Lyrik fiir Leser heifst sehr treffend die
bekannteste Anthologie von Gedichten der 70er Jahre®. Manch-
mal sind die Alltagsgedichte allerdings so sehr der zufilligen
personlichen Erlebniswelt der Autoren verhaftet, daB8 doch wie-
der Verstehensprobleme auftauchen. Vor allem wenn die Be-
wufStseinslage der enttduschten 68er oder voriibergehende sub-
kulturelle Stromungen der 70er Jahre thematisch werden, sind
fiir heutige Leser oft erlauternde Kommentare notig. Es gibt aber
geniigend Texte, die weniger personen- und zeitgebunden sind
und nach wie vor leicht von Schiilern erfalt werden kénnen.

Ein Problem kann sich dann eher dadurch ergeben, da8 die Texte
iiberhaupt nicht mehr interpretationsbedtirftig erscheinen; man
kann sie zwar lesen und verstehen, aber man weif§ nicht recht,
was man dariiber noch sagen konnte, weil sie zu einfach erschei-
nen. Rolf Dieter Brinkmann hat selbst einmal dieses Problem
angesprochen: ,,Haufig hore ich von Leuten, denen ich meine
Sachen zeige, daf8 dies nun eigentlich keine Gedichte mehr seien,
und sie glauben, damit das entscheidende Urteil ausgesprochen
zu haben. Sie sagen, das hier sei ja alles einfach, man kdnne es ja
verstehen, und das wiederum macht ihnen meine Gedichte un-
verstandlich.”” Die Erkenntnis, daff auch leicht verstiandliche
und scheinbar einfache Texte durchaus kunstvoll, anspielungs-
reich, ja raffiniert sein kdnnen, bedarf oft der besonders genauen
Lektiire. Alltagslyrik erfordert auf jeden Fall vom Leser Unvor-
eingenommenheit gegeniiber ungewohnten Ausdrucksweisen
und vom Unterrichtenden methodische Phantasie, die iiber die
gingigen Formen der Texterschliefung hinausreicht. Im metho-
dischen Teil weiter unten werde ich zeigen, wie man auch mit
anderen als den herkdmmlichen Interpretationsverfahren an die
Texte herantreten kann.

Besonders fruchtbar sind die Ausdrucksweisen der Alltagslyrik
fir produktionsorientierte Verfahren im Unterricht geworden.
Alltagsgedichte sind einfach nachzuahmen, so daf Lesen, Inter-
pretieren und Schreiben im Unterricht miteinander verbunden
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werden konnen. Daf in den letzten 20 Jahren das Schreiben von
Laien — zum Beispiel im Rahmen von Schreibwerkstétien ~ einen
grofien Aufschwung genommen hat, hingt mit den neuen Aus-
drucksformen der Gegenwartspoesie zusammen. In der leichten
Zugéanglichkeit kann allerdings auch eine Gefahr liegen, ndmlich
die Nivellierung von Qualitatsanspriichen. Es wird dann jeder in
Zeilen umgebrochene Text, der Alltagswahrmmehmungen wieder-
gibt, mit dem Anspruch versehen, Gedicht zu sein. Es gehort
deshalb auch zu den Aufgaben des Deutschunterrichtes, an ein-
zelnen Alltagsgedichten zu zeigen, warum sie als besonders ge-
gliickt gelten kénnen.

Damit sollen nicht Schiilerproduktionen, die eine solche Qualitat
nicht erreichen, herabgesetzt werden. Genau so, wie man im
Kunstunterricht nicht erwartet, daf8 Schiilerzeichnungen die
Qualitat von Grafiken eines Horst Janssen erreichen, und trotz-
dem Zeichenunterricht erteilt, sollte das Schreiben von Gedich-
ten seine Berechtigung haben, auch wenn nicht publikationsreife
Leistungen angestrebt werden. Es gibt Texte, die sind nur inner-
halb einer gegebenen Situation oder Gruppe oder auch nur fiir
den Verfasser relevant und sollten dennoch ebensowenig unter-
bunden werden wie etwa die Lust an der epigonalen Nachah-
mung von gegebenen Mustern und der spielerischen Variation
von Texten. Im iibrigen sind gerade die Anregungen der Alltags-
lyrik so zu verstehen, daff es nicht nur um den giiltigen Text als
Produkt geht, sondern ebenso um die durch das Schreiben gefér-
derte Sensibilitit gegentiber Alltagswahrnehmungen.

3.3 Postmoderne Lyrik

Wihrend der Begriff der Alltagslyrik als allgemein eingefiihrt
gelten kann, fehlt es noch an einer entsprechenden Bezeichnung
fiir die vorherrschenden Tendenzen in den 80er Jahren. Unver-
kennbar ist, daf8 die Alltagslyrik abgeldst worden ist. Wihrend
sie insgesamt ein recht einheitliches Bild geboten hat, ist die
jlingste Entwicklung eher von Heterogenitit gekennzeichnet, et-
wa durch das Wiederaufleben ganz unterschiedlicher Traditio-
nen wie der Lyrikformen des 19. Jahrhunderts oder avantgardi-
stischer Stromungen aus dem Anfang unseres Jahrhunderts.
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Eben diese Heterogenitdt kann man aber als typische Zeitten-
denz bezeichnen und dafiir den Begriff der Postmoderne in An-
spruch nehmen. Genau so wie die postmoderne Architektur Ele-
mente aus verschiedenen Stilen aufgreift und miteinander kom-
biniert, finden wir in der Gegenwartslyrik einen spielerischen
Riickgriff auf die tradierten Ausdrucksweisen. Wahrend die All-
tagslyrik in einer sprachlich méglichst unauffillig wirkenden
Weise Wahrnehmung von Wirklichkeit wiedergibt, richtet sich in
der postmodernen Lyrik die Aufmerksamkeit wieder starker auf
den Zeichencharakter von Sprache und auf die formalen Aspek-
te. So kommt es zum Aufgreifen traditioneller lyrischer Formen,
wie zum Beispiel des Sonetts, aber auch zum bewufSten Spiel mit
sprachlichen Elementen.

Man kann in solchen Verfahrensweisen die, zum Beispiel in der
postmodernen Philosophie und Sprachtheorie zum Ausdruck ge-
brachte, ﬁberzeugung wiederfinden, daf8 Sprache nicht auf eine
irgendwie verbindliche Wirklichkeit oder Wahrheit zu verweisen
vermoge, sondern in erster Linie sich auf sich selbst beziehe (die-
ses Problem findet man z.B. immer wieder bei Jacques Derrida
erdrtert). Schon die Alltagslyrik war eine Absage an die grofien
weltanschaulichen Programme, sei es politisches Engagement
oder existentielle Wahrheit, aber sie suchte noch in der unmittel-
baren Erfahrung des Subjekts den Ort, der Wirklichkeit verbiirgt.
Fiir das postmoderne Bewufitsein ist auch das Subjekt nur noch
ein zufalliger Punkt, in dem sich verschiedene Vorstellungen be-
liebig kreuzen und begegnen. In der Lyrik der 80er Jahre finden
wir auf inhaltlicher und formaler Ebene eine Auflosung des lyri-
schen Ichs als einer sich ihrer Identitdt vergewissernden Instanz
vor, die dem postmodernen Sujektverlust genau entspricht.

Zur Charakterisierung der neuesten Lyrik als postmodern ist
allerdings anzumerken, daf8 der Begriff in der Literaturwissen-
schaft gelegentlich auch auf die Lyrik der 70er Jahre bezogen
wird; dieses Begriffsverstandnis geht auf den amerikanischen
Literaturtheoretiker Leslie A. Fiedler zurtick, der Ende der 60er
Jahre eine neue, postmoderne Literatur des Traums, der Vision
und der Ekstase forderte. Diese Vorstellungen wurden von jun-
gen Autoren wie Brinkmann aufgegriffen.” Sie sind m.E. aber
nicht ohne weiteres mit dem Postmoderne-Begriff vereinbar, wie
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er sich in den letzten Jahren in Philosophie und Architektur
entwickelt hat. Deshalb scheint es mir angebrachter, die Tenden-
zen in der Lyrik der 80er Jahre als postmodern zu bezeichnen.

Man kann, was die formalen Ausdrucksmoglichkeiten betrifft,
zwei Varianten der postmodernen Lyrik feststellen: einerseits
findet man eine Wiederkehr der gebundenen Formen mit regel-
mafligem Metrum, mit Strophe und Reim, andererseits eine Vor-
liebe fir das formensprengende Sprachspiel, bei dem Traditio-
nen der Avantgarde wieder neu aktiviert werden. Wie umstritten
die erste Variante ist, mag ein Zitat aus der Anthologie Punkizeit.
Deutschsprachige Lyrik der 80er Jahre von Michael Braun und Hans
Thill zeigen. In dieser Anthologie fehlen Gedichte in der traditio-
nellen Reim- und Strophenform fast ganz, im Nachwort finden
wir dazu die Bemerkung: , Das >auf festen Versesfiilen« einher-
stolzierende Gedicht, das sich einer klassisch-romantischen sars
poetica< anheimgibt, ist in der Anthologie nicht vertreten. Es
gehort zu den traurigen Kuriosa dieses Jahrzehnts, dafl in ihm
ausgerechnet ein biedermeierlicher Traditionalismus zu preisge-
kronten Ehren kam, der hinter die Errungenschaften der lyri-
schen Moderne zuriickfallt”’ (konkret wird hier auf Ulla Hahn
angespielt).

Anders ist Hans Bender in seiner Anthologie Was sind das fiir
Zeiten. Deutschsprachige Gedichte der 80er Jahre verfahren; in sei-
nem Nachwort schreibt er: , Die Pluralitit der Auswahl und
Sammlung erzeugt keine Harmonie, eher einen Bestand an hete-
rogenen Haltungen, Vorsitzen, Formen, Sprechweisen. Alles
scheint erlaubt. Ungereimte, offene Gedichte und Gedichte, die
noch streng gereimt auf festen VersfiifSen stehen.”!® Das Wieder-
aufgreifen der traditionellen Formen ist in der Regel freilich kei-
neswegs nur ein epigonaler Klassizismus, sondern gewinnt durch
ironische Brechung einen spielerischen Charakter. Daf$ es dane-
ben auch die Tendenz einer Riickkehr zu harmlosen, beschwich-
tigend-idyllischen Reimereien gibt, soll nicht verschwiegen sein.

Fiir die erste Hauptstrémung der postmodernen Lyrik, das spie-
lerische Aufgreifen traditioneller Formen, stelle ich hier ein kur-
zes Gedicht von der 1947 geborenen Ursula Krechel, das 1989
erschienen ist, vor:
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Katze beim Abendrot

Die Katze beifst beim Abendrot
eine Maus ganz mausetot
und frifSt sie spéter in der Nacht.

Die Uhr steht still

die Maus ist tot

die Nacht so schwarz.
Was hat’s gebracht?11

~Was hat’s gebracht?” mochte man bei einem solchen Gedicht
auch als Leser fragen. Die Sinnerwartung, die wir an Lyrik her-
antragen, wird enttduscht. Das Gedicht ist ein Spiel mit Formen
und Inhalten, die uns von Kinderversen bekannt sind und die
hier ins Surrealistisch-Groteske gesteigert sind. Christian Mor-
genstern ist ein Vorldufer fiir solche Lyrik.

Fiir die zweite Hauptstromung der postmodernen Poesie, der
avantgardistisch-sprachspielerischen Dichtung, stelle ich ein Ge-
dicht des 1954 geborenen DDR-Autors Stefan Déring vor:

»geld oder leben”

um am geld zu bleiben

muss man sein leben verdienen
aber das reicht nicht aus

denn das ist ja kein geld

wenn man nur so wenig leben hat
sein geld zu fristen

und wenn nur ab und zu

leben ins haus kommt

und kein gespartes vorhanden
macht das geld keinen spass

denn es gibt immer etwas

wofiir man sein leben hingeben mochte
und hat man keins fangt man an
leben zu stehlen

um sein leben zu spielen
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und tberhaupt

fiirs leben alles zu tun

oder die leute fragen

woher hat der sein leben

wenn er keins verdient

bekommt ers geschenkt

wer verschenkt auf die dauer sein leben'?

Das Grundprinzip des Gedichtes ist einfach: Es sind Redewen-
dungen mit den Woértern ,leben” und ,geld” aneinandergereiht,
wobei diese beiden Worter jeweils miteinander vertauscht sind.
Diese Vertauschung ist schon im Titel des Gedichtes ,geld oder
leben” angesprochen, der damit sozusagen das formale Prinzip
benennt; zugleich aber gibt er das Thema des Gedichtes an, das
um die Frage der Bedeutung von Leben und Geld kreist. Der
sprachspielerische Charakter des Gedichtes hat zur Folge, daf$
ihm nicht eine bestimmte Aussage als Botschaft entnommen
werden sollte, sondern dafs es eher als Anstof) zu betrachten ist,
iiber die angesprochene Thematik selber nachzudenken. Man
kénnte auch sagen, das Gedicht erprobe verschiedene Sinnmég-
lichkeiten, indem es mit dem Sprachmaterial spielt. Was zum
Beispiel der Ausdruck , leben zu stehlen” bedeuten mag, ist vom
Gedicht selbst nicht festgeschrieben. Man kann dabei in Rech-
nung stellen, daf das Gedicht in der DDR verfafst worden ist,
und den von vielen Bewohnern empfundenen Lebensentzug
ausgedriickt finden und von da aus dann auch ,geld” und ,le-
ben” auf Kapitalismus und Kommunismus und die Paradoxie,
daf3 letzterer, der das Leben lebenswert machen wollte, gerade
das Gegenteil bewirkt hatte, beziehen. Notwendig ist eine solche
Interpretation aber nicht, vielmehr soll dem Text die Offenheit
und Mehrdeutigkeit bewahrt bleiben. Gegeben ist ein Spiel mit
sprachlichen Ausdriicken, ein Experiment, das mogliche Sinn-
deutungen herbeiftihren kann. Durch diesen experimentellen
Charakter stehen solche Texte in der Tradition der avantgardisti-
schen Literatur des 20. Jahrhunderts, also zum Beispiel des Da-
daismus und der konkreten Poesie.

Es ist zweifellos kein Zufall, daf8 es junge Lyriker der zu Ende
gehenden DDR gewesen sind, die in besonders interessanter
Weise die neuen Ausdrucksformen praktiziert haben. Postmo-
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derne Auffassungen richten sich gegen jede vereinheitlichende
Weltanschauung; sie sind durch eine antitotalitaristische und an-
tiideologische Tendenz gekennzeichnet. Vehement kritisieren die
Theoretiker der Postmoderne die Annahme, man kénne mit Phi-
losophie oder Literatur, tiberhaupt mit Sprache, Wirklichkeit ab-
bilden; in einem Staat, der den sozialistischen Realismus zur
Kunstdoktrin gemacht hatte, mufSite das Aufgreifen postmoder-
nen Gedankengutes nicht nur inhaltlich, sondern auch durch die
formalen Konsequenzen subversiv wirken. Die postmodernen
DDR-Lyriker wollen nicht mehr, wie es der sozialistische Realis-
mus forderte, Wirklichkeit abbilden oder durch literarische Ge-
staltung die wahre Wirklichkeit zur Darstellung bringen. In
einem Interview hat Rainer Schedlinski, ein 1956 in Magdeburg
geborener Theaterkritiker, Essayist und Lyriker, in sehr plasti-
scher Weise ausgefiihrt:

... jeder wahrheitsdiskurs funktioniert nur in diesem oder
jenem sinngeftige. ich gebe dir mal ein beispiel: in der schule
erkldrte mir der lehrer, die hduser in new york wiirden so
hoch gebaut, weil die grundstiicke so teuer waren. das wirkt
sehr schliissig. ein anderer, eher empirisch einleuchtender
diskurs lautet: die wolkenkratzerkultur sei glanzvolles zei-
chen des siegeswillens einer kultur, die die menschen in
himmel erhebt oder in schluchten verbannt. jeder diskurs
operiert im innern einer dimension, in der durch biindigkeit
und schliissigkeit jene hermetik erzeugt wird, die ihn der
wirklichkeit entfremdet, denn die wirklichen dinge schlie-
Ben sich ja iiberhaupt nicht aus.®

Inihrer Lyrik zerbrechen diese Autoren die gewohnten Struktu-
ren der Sprache, um nicht in den vorgepragten Interpretationen
der Wirklichkeit befangen zu bleiben. An die Stelle einer Sinn-
aussage, fiir die ein Wahrheitsanspruch erhoben wird, setzen die
postmodernen Lyriker das Experiment mit vielfiltigen Sinndi-
mensionen. Es fallt nicht schwer, die Schlisselbegriffe postmo-
derner Theorie auf eine solche Dichtung anzuwenden: So kann
man in ihr das Prinzip der Dekonstruktion verwirklicht sehen,
weil nicht ein Sinn konstruiert, sondern Sinn dekonstruiert wird;
nur durch Dekonstruktion der gangigen Sinnauffassungen und
des Glaubens an eine letzte Sinninstanz kann man, so die post-
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moderne Auffassung, der Heterogenitat der Wirklichkeit, ihrer
Vielfalt und Widerspriichlichkeit (gemessen an unserer Logik)
gerecht werden.*

Ebenso bietet sich der Begriff der Differenz fiir die neuen lyri-
schen Verfahren an; Doring verdichtet nicht in seinem Gedicht
die Sprache, um einer tieferen Wahrheit Ausdruck zu geben,
sondern er arbeitet mit Negationen und Vertauschungen, also
mit Differenzen zum gangigen Sprachgebrauch, um uns als Le-
ser in den vorgepragten Sprach- und Denkstrukturen, unseren
gelaufigen Diskursen zu irritieren. Bei Jean-Frangois Lyotard,
einem der wichtigen franzdsischen Philosophen der Postmoder-
ne, heifst es: , Krieg dem Ganzen, zeugen wir fiir das Nicht-Dar-
stellbare,leéktivieren wir die Differenzen, retten wir die Differen-
zen (...)”

Schliefllich bietet sich der von Lévi-Strauss geprégte Begriff der
Bastelei (bricolage) zur Charakterisierung der postmodernen Ly-
rik an; mit Bastelei ist ein Verfahren gemeint, das in einem Her-
umprobieren mit vorliegendem Material, dem Auswechseln von
Teilen und dem Zusammenfiigen von Elementen, die eigentlich
nicht zueinander gehoren, besteht. In einem solchen Sinne kann
Dorings Gedicht als Bastelei bezeichnet werden.

3.4  Postmoderne Lyrik und Didaktik

Fiir die Literaturdidaktik stellt die Postmoderne eine besondere
Herausforderung dar. Ein Unterricht, der auf die Herausarbei-
tung einer bestimmten Aussage zielt, kann dem Prinzip der De-
konstruktion kaum gerecht werden. Dennoch bedeutet dies
nicht, daf jede Interpretation sinnlos ware; gerade weil im Spiel
der Differenzen die Rechtfertigung des postmodernen Verfah-
rens liegt, ist es angebracht, diesem Spiel genauer nachzugehen,
zu zeigen, welche Bedeutungen, Verweise, Anspielungen jeweils
aufeinander stofien und welche mdglichen Bedeutungen da-
durch entstehen. Das Interpretieren muf8 also einen ausgepragt
hypothetischen Charakter haben. Dabei kann es in vielen Fallen
reizvoll und den Texten addquat sein, wenn verschiedene Sinn-
deutungen entwickelt und miteinander in Bezug gesetzt werden;
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hier liegt eine besondere Chance fiir das Unterrichtsgespréch, da
in ihm mehrere Leser ihr Verstindnis untereinander austau-
schen. Man konnte sagen, da8 die Pluralitdt moglicher Sinndeu-
tungen, die im Zeichen der Postmoderne erwiinscht ist, einer
rezeptionsisthetischen Literaturdidaktik und ihrer Kritik an der
ausschliefllichen Dominanz einer jeweils einzig richtigen Inter-
pretation entspricht.

Wie die Alltagslyrik, aber in anderer Weise, sind die postmoder-
nen Verfahrensweisen der Literatur fiir den produktionsorien-
tierten Literaturunterricht bedeutsam. Der spielerische, oft paro-
dierende Charakter der postmodernen Poesie 1adt zum eigenen
Experimentieren mit Sprache ein. Anders als beim Schreiben
nach den Mustern der Alltagslyrik geht es dabei weniger um die
Wiedergabe von Erlebnissen und Empfindungen, sondern mehr
um Nachahmung, Sprachakrobatik, Verfremdung. Dies kann ein
durchaus angebrachtes Gegengewicht zur oft gefiihligen Selbst-
bespiegelung im Alltagsschreiben bilden.
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4 GEDICHTE VON JUGENDLICHEN

Ich gebe hier anhand einer Reihe von Beispielen einen Einblick
in die lyrische Produktion heutiger Jugendlicher. Ein solcher
Blick auf ihre Schreibweise kann uns Erwachsenen zeigen, fiir
welche Ausdrucksformen und Inhalte sie besonders empfing-
lich sind. Bei der Gedichtauswahl fiir den Unterricht sollte man
darauf Riicksicht nehmen; d.h. nicht, daf8 andersartige Texte aus-
geschlossen werden sollen, nur muf8 man sich darauf einstellen,
dafS sie einer sorgféltigeren Hinfiihrung bediirfen. Bei den fol-
genden Hinweisen auf die wiedergegebenen Gedichte geht es
mir vor allem um altersspezifische Aspekte, die fiir die didakti-
sche Planung ja von besonderer Relevanz sind.

Die Texte habe ich alle dem Band Tastend nach dem Licht: Gedichte
von {ugendlichen entnommen, den Peter Conrady herausgegeben
hat."® Die Texte sind von den Jugendlichen fiir einen Wettbewerb
eingesandt worden, den die Landesarbeitsgemeinschaft Jugend
und Literatur in Nordrhein-Westfalen in Zusammenarbeit mit
der Universitit Dortmund veranstaltet hatte. Zusammengestellt
habe ich 9 Gedichte von Jugendlichen vom 10. bis zum 18. Le-
bensjahr; fiir jeden Altersjahrgang habe ich ein Gedicht ausge-
wihlt. Mit der Textauswahl 1483t sich iibrigens auch ein reizvolles
Rate- und Analysespiel durchfiihren: Man gibt die Texte in un-
geordneter Reihenfolge und ohne Altersangabe aus und 148t sie
den Jahrgéngen 10 — 18 zuordnen; im Gespréach werden dann die
Griinde fiir die jeweiligen Zuordnungen erortert. Ich habe in
dieser Weise mit Studenten und Lehrern gearbeitet, um den
Blick fiir die altersspezifischen Ausdrucksweisen zu schérfen.
Ich kann mir gut vorstellen, dafs man das gleiche auch im Unter-
richt macht und damit einen motivierenden Einstieg in die Aus-
einandersetzung mit gegenwartigen lyrischen Ausdrucksformen
gewinnt.

Das erste Gedicht stammt von einem Zehnjéhrigen:
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Mein Cello macht Musik,

summ summ, brumm, brumm und quiek,
mal klingt es falsch und manchmal richtig,
man muf oft liben, das ist wichtig.

Es hat 'nen Stachel, Frosch und Schnecke.
Ich hol es taglich aus der Ecke,
und es ist wahr und nicht gelogen:
Ich streichel es mit einem Bogen.
Gunnar Schmidt

Auf mehreren Ebenen folgt das Gedicht konventioneller Norm:
Es ist in einer geregelten Strophenform mit festem Metrum und
Reim verfafit. Inhaltlich ist eine Verhaltensregel im Vers ,man
muf8 oft iiben, das ist wichtig” angesprochen; man hért hier
geradezu die Ermahnung von Erwachsenen. Dennoch gibt sich
das Ich im Gedicht recht selbstbewufSt; es gewinnt — das ist fiir
das Alter sehr typisch — seine Ich-Gewi8heit vor allem im Bezug
zur gegenstindlichen Umwelt, hier zum Cello, das ihm gehért,
dem es sich zuwendet und das es taglich aus der Ecke holt. Im
Vordergrund stehen duflere Beschreibung und Handlungsorien-
tierung. Von Stimmungsausdruck kann man iiberhaupt noch
nicht reden, Empfindungen sind hochstens implizit (z.B. durch
das ,streichel”) wiedergegeben. Das Gedicht hat keinen monolo-
gischen Charakter, im zweitletzten Vers sieht man sich als Adres-
saten gerade angesprochen. Typisch ist die offensichtliche Freu-
de an der Lautmalerei (zweiter Vers), wobei mit dem , quiek”
auch semantisch ein lustiger Effekt erreicht wird. Der Sinn fiirs
Sprachspiel zeigt sich weiter bei den Fachbezeichnungen ,Sta-
chel”, , Frosch” und ,Schnecke”, die als verblaSte Metaphern in
ihrer eigentlichen Bedeutung aktiviert werden. Dabei verbindet
sich die witzige Verwendung der Sprache mit einer animisti-
schen (die gegenstindliche Welt verlebendigenden) Vorstel-
lungsweise, wie sie besonders Kindern eigen ist: Das Cello
»macht” Musik, es wird vom Ich gestreichelt (auch hier wieder-
um ein Wortspiel: streichen — streicheln).

Ganz dhnliche Charakteristika weist das folgende Gedicht eines
Elfjahrigen auf:
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Wenn draufen ein Gewitter tobt
Und sich fiir jeden Blitz laut lobt,

Wenn Hagelkomer niederfallen
und lautstark auf die Dicher knallen,

Wenn niederrauscht der Prasselregen
und Winde durch die Baume fegen,

Dann ist’s mir wohl in meinem Haus,
solang es halt das Wetter aus.
Sebastian Krimer

Wiederum fallen die geregelte formale Gestaltung auf, die Ge-
genstandlichkeit und Anschaulichkeit im Inhaltlichen. Die Ge-
staltung ist einfach reihend, Strophe 1 bis 3 geben nur Aufsen-
welt wieder, gleichsam rein beobachtend, in der letzten Strophe
allerdings gibt es dann einen Ich-Bezug, wobei noch deutlicher
als beim vorigen Beispiel eine muntere Ich-Gewiflheit, verbun-
den mit einem positiven Umweltbezug, zum Ausdruck kommt.
In der ersten Strophe finden wir noch eine animistische Formu-
lierung (,,... sich fiir jeden Blitz laut lobt"), wie sie fiir Texte von
Kindern typisch ist, wobei hier durch den spéttischen Gestus
eine Distanzierung von der Bedrohlichkeit der Naturgewalt er-
folgt. Man kann in der Schilderung des Gewitters zugleich auch
einen ersten Ansatz von Stimmungslyrik sehen; dadurch dafs
das Ich sich aber geborgen in seinem Haus sieht, ist sein Bezug
zur Naturstimmung sehr indirekt. Noch sucht es Schutz vor den
Naturgewalten und setzt sich ihnen nicht aus.

Den Ubergang von der Kinder- zur Jugendlyrik zeigt das folgen-
de Beispiel einer Zwolfjahrigen:

Traume
Ein dickliches Midchen sitzt am Wasser und traumt,

ganz allein.
Es weint, doch es ist niemand da, der es trostet.
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Es traumt von einem Midchen, das geliebt wird,
das sein darf, wie es ist,
nicht von anderen geprefSt.

Es traumt von Menschen,

die sich lieben

und sich nicht gegenseitig bekriegen.

Es traumt von Menschen, die einander achten
und nur die Seele betrachten

und nicht auf die Schonheit achten.

Sind das alles nur Traume?? Schiume??

Thr Traum ist zu Ende,
es erwacht und hat neuen Mut,
denn es weif3, daf$ es dieses Paradies irgendwo gibt,
und es wird es finden.
Durch ihre Traume und durch den Glauben an sich selbst,
denn auch unsere Helden haben TRAUME.
Sonja Wieschmann

Dieses Gedicht folgt nicht mehr einem regelmafigen Strophen-
und Versschema; Reime finden sich nur sehr verstreut und in
sehr freier Form, z.B. Binnenreim (,, Trdume?? Schaume??”) und
identischer Reim (,,achten” ... ,achten”). Man kénnte sagen, der
inhaltliche Ausdruck sei nun so wichtig geworden, daf$ die for-
male Gestaltung in den Hintergrund riickt, bzw. ihm unterge-
ordnet ist. Im Gegensatz zur Auflenweltorientierung, die in den
vorigen Gedichten noch dominiert hat, steht hier nun die Innen-
welt im Mittelpunkt, schon im Titel ,, Traume” deutlich zum Aus-
druck gebracht. Zentrales Thema ist das Identitatsproblem, das
Verhilinis des Ichs zu den anderen, ein zentrales Thema des
Pubertitsalters. Im Traum vom Midchen, , das sein darf, wie es
ist,/nicht von anderen geprefit” kommt das Leiden am Unver-
standensein und die Sehnsucht nach eigener Identitit zum Aus-
druck; in der dritten Strophe wird diese Ichproblematik dann
ausgedehnt auf die Utopie eines anderen Gesellschaftszustan-
des, bei dem das Innere (,,Seele”) hoher geachtet wird als das
AuBere (,,Schénheit”). Dabei fehlt in alterstypischer Weise jede
Scheu vor pathetischem Ausdruck. Die letzte Strophe nimmt die
Zuspitzung der Identitatsproblematik wieder zuriick, mit dem
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Ende des Traumes ist ein neuer Mut gegeben. Im ,Glauben an
sich selbst” verbindet sich kindliche Ich-Gewif$heit mit der pu-
bertaren Sehnsucht nach eigener Identitdt. In dieser Hinsicht
konnte man das Gedicht als einen typischen Ubergangstext auf
der Schwelle von der Kindheit zum Jugendalter betrachten. Da
scheint es, obwoh! von der Autorin wohl nicht bewufSt so ge-
meint, geradezu zeichenhaft zu sein, daf am Anfang der letzten
Strophe eine pronominale Inkongruenz von ,ihr” und ,es” vor-
handen ist; ,,ihr Traum” ist sozusagen der Traum einer Jugend-
lichen, die dann im Aufwachen zu wiedergewonnenem kind-
lichem , Mut” zurickfindet.

Ubergangscharakter bezogen auf Kindes- und Jugendaiter zeigt
auch der folgende Text einer Dreizehnjahrigen:

Worte

Worte sind ein heikles Spiel:
Mal sagt man zu wenig, mal zuviel.
Worte kénnen verletzen,
Menschen gegeneinander aufhetzen.
Worte konnen lieb sein —
Sind sie auch noch so klein.
Worte kénnen auch Arger machen,
Leute gegeneinander verkrachen.
Worte konnen frohlich stimmen —
Doch manchmal machen sie einen wie von Sinnen.
Sie kénnen viel ausdriicken —
Menschen aber auch weit auseinanderriicken.
An so manchem Ort
fehlt einem oft das richtige Wort.
Manchmal hat man ihrer zuviel —
Worte sind ein heikles Spiel!
Chantal Weidenmiiller

Dieses Gedicht ist wieder in einfacher Weise traditionell gereimt,
rhythmisch zum Teil etwas holprig. Inhaltlich stehen zwischen-
menschliche Probleme im Vordergrund, also weder eine gegen-
standliche Aufienorientierung noch eine Selbstreflexion. Der
Sinn fiir Ambivalenzen, hier bezogen auf die ,Worte”, die als
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~heikles Spiel” bezeichnet werden, geht iiber kindliches Denken
hinaus; allerdings wird die Sprachproblematik dann doch wie-
der recht konkret gefaf8t, was fast bis zu einer Personifikation der
Worte fiihrt (, Worte konnen lieb sein” — so etwas sagt man nor-
malerweise von Menschen). In der klaren Gegeniiberstellung
von jeweils positiv bzw. negativ gesehener Sprachverwendung
zeigt sich noch eine Tendenz zur geregelten Normorientierung.

Im néchsten Gedicht, geschrieben von einer Vierzehnjahrigen,
rlickt ein neuer thematischer Aspekt in den Vordergrund - und
wird wieder zuriickgenommen:

An einen alten Freund

er ist zédrtlich zu mir

obwohl er mich nicht anfafit

es geniigt mir schon

wenn seine Augen mich streicheln

wenn ich traurig bin

nehme ich ihn ganz fest in die Arme
meine Trdnen versickern in seinem Hemd
ich fithle mich befreit und gut

er gibt mir die Kraft

allen Hindernissen zu trotzen
er gibt mir die Grofie

iiber Beleidigungen zu lachen
er gibt mir das Gliick

einfach froh zu sein

auch jetzt sitzt er mir gegeniiber
in seiner lacherlichen Hose
die ich ihm angezogen hab
er tut sein Bestes um mir zu helfen
und ich liebe ihn wirklich
ihn — meinen alten Teddybéren
Nina Pohlmann

Dieser Text zeigt den Weg zur Auseinandersetzung mit der Ge-
schlechteridentitat. Er spielt mit der Vorstellung der Liebe und
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handelt doch, so die Pointe in der letzten Zeile, vom Teddybéren,
dem Kuscheltier der Kindheit. Die ganze Unsicherheit, bezogen
auf die beginnende Geschlechtlichkeit, zeigt sich bereits in den
ersten Zeilen, im Gegensatz zwischen Zirtlich-Sein und Nicht-
Anfassen. Im folgenden tritt dann deutlich die Identitatspro-
blematik in den Mittelpunkt, wobei das Liebesobjekt dem Ich
Sicherheit gibt; Traurigkeit, Tranen, Hindernisse, Beleidigungen
sind allerdings der Hintergrund, vor dem das Ich seine Identitat
bewahrt. Die dritte Strophe bringt dann die Abgrenzung gegen-
tiber dem Liebesobjekt, zunédchst zum Ausdruck gebracht in der
,acherlichen Hose”, dann in der Pointe der letzten Zeile. Mit ihr
erscheint das Gedicht fast als ein Text {iber den Abschied von der
Kindheit, und es bleibt fraglich, ob die Ich-Gewifsheit der mittle-
ren Strophe wirklich fiir die Zukunft tragen kann. Die angespro-
chene und durch den Schluf wieder zuriickgenommene Ge-
schlechtsproblematik bleibt auf jeden Fall ungelost.

Ganz auf die Identitdtsfrage ausgerichtet ist der folgende Text
einer Flinfzehnjahrigen:

Klein

Du bist klein.
Sehr klein.
Zu klein.

Zu klein, um grofle Spriinge zu machen.

Zu klein, um grofse Tone zu spucken.

Zu klein fiir Siebenmeilenschritte,

Zu klein, um anderen das Wasser zu reichen,
Zu klein, um dich zu wehren ...

Zu klein, damit das Netz dich hilt,
Du fallst einfach
Durch die Maschen.
Nadja Giinther

Hier kommt die ganze Identitatsunsicherheit zum Ausdruck, der
viele Jugendliche ausgesetzt sind. In der zugleich sprachspieleri-
schen und pragnanten Gestaltung kann man allerdings auch ein
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Moment der Distanzierung vom Problem sehen. Interessant ist
ferner, dag das konkrete Adjektiv ,klein” im Text metaphorische
Bedeutung bekommt, vor allem durch die letzte Strophe, in der
das ,, durch die Maschen fallen” als konkretes Bild und im iiber-
tragenen Sinn zu verstehen ist. Man kann immer wieder beob-
achten, daf sich in diesem Alter der Sinn fiir metaphorische
Ausdrucksweise entfaltet. Sie ist nicht gleichzusetzen mit den
animistischen und anthropomorphisierenden Formulierungen,
die man in den Gedichten von Kindern findet.

Das néchste Beispiel zeigt, wie eine Sechzehnjdhrige nun bereits
einen sehr abstrakten Sachverhalt im Gedicht thematisieren kann:

Zeit

Unaufhorlich tickt meine Armbanduhr.

Unaufhaltsam schleicht der Zeiger,

Von Sekunde zu Sekunde,

Von Minute zu Minute

- Erbarmungslos!

Die Zeit!

Sie laBt Augenblicke der Verzweiflung, der Einsamkeit

Zur endlosen Qual werden.

Es scheint, als schlichen die Zeiger besonders langsam,

Als lachten sie dich hohnisch an,

Spotteten iiber deine Abhéangigkeit von ihr,

Wenn du das fiinfte Mal in der Minute

Deine Uhr anstarrst

Und auf Erbarmen hoffst.

Die Zeit!

Sie lauft mir fort,

Ich kann sie nicht halten,

Nicht greifen, nicht begreifen.

Mbochte sie festhalten,

Auf die groie Stoppuhr driicken und alle Zeit stehen
lassen.

Doch sie gehorcht mir nicht,

Gleitet mir aus den Handen,

Verschwindet,

Ist einfach fort,
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Nicht wiederzubringen!
Ich schliefSe die Augen,
Spiire die Zeit, spiire sie vergehen.
Maochte jede Sekunde ganz intensiv spiiren,
Sie geniefSen, Dich geniefien!
Ich streife die Uhr vom Handgelenk,
Kann das Ticken der Uhr nicht mehr ertragen.
— Das Ticken,
das so furchtbar richtig, so alles umfassend, so
unantastbar ist.
Das Ticken der Zeit!
Martina Neumann

Die tickende Armbanduhr wird zum Ausléser fiir Empfindun-
gen und Reflexionen, die um das Phanomen Zeit kreisen. In der
Hilflosigkeit, die das Ich gegeniiber der Zeit fiihit, kommt auch
hier wieder eine Identitdtsproblematik zur Sprache. Der Zeit ist
das Ich wehrlos ausgeliefert.

Auch im folgenden Gedicht einer Siebzehnjdhrigen spielt die
Zeitproblematik eine wesentliche Rolle:

Sonntagmorgenstimmung

verregneter kater

nach

durchlebter Nacht

verzweifelt versucht man
vergilbte Erinnerungen

an den abhang des aufwachens
zu ketten

doch

vergianglichkeit der augenblicke
1aBt die knospen schon verbliiht zuriick
noch bevor ein sonnenstrahl
die schénheit warmen konnte
und

ein unbekanntes gedicht

aus unausgesprochenen worten
zusammengeschwiegen
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erfillt den raum
der allein durch den fligelschlag
fliichtender vogel entstand
und der schatten
meiner grauschimmernden
zersprungenen seele
16st sich wie rauch
in der welt auf
Eva Kaiser

Es ist die , Vergénglichkeit der Augenblicke”, an der das Ich hier
leidet. Im Vergleich zu den bisherigen Gedichten ist interessant,
wie stark nun mit Metaphorik gearbeitet wird, bis hin zu Formu-
lierungen, die an die hermetische Lyrik eines Paul Celan erin-
nern (z.B. ,abhang des aufwachens”). In eine dhnliche Richtung
weisen die paradoxen Formulierungen (vergl. z.B. ,zusammen-
geschwiegen” in Verbindung mit ,erfiillt den raum*). Man sieht
an diesem Gedicht, dafs es Siebzehnjahrigen heute méoglich ist,
Ausdrucksformen der hermetischen Poesie fiir die Wiedergabe
personlicher Erfahrungen zu verwenden.

Das letzte Beispiel stammt von einer Achtzehnjéhrigen:

den mechanismus
des biiroklammerstechens
in einem
achtwochigen intensivkurs
einverleibt
nun sitzen die meister
der gebogenen metallstiicke
in vierkantigen raumen
und pflegen ihre kenntnisse
einmal im jahr
fortbildung
um den neusten stand
der dinge zu wahren

Ulrike Gutberlet



36

Hier steht nicht mehr die Identitatsproblematik im Vordergrund,
vielmehr hat dieser Text eine deutlich gesellschaftskritische Ten-
denz, er ist engagiert und in der Ausdrucksform satirisch, aber,
und das ist seine Stédrke, er ist zugleich von einer pragnanten
Bildhaftigkeit. Es ist deutlich, daf hier eine reflektierende Di-
stanz zum Ausgedriickten vorhanden ist. Einem solchen Gedicht
kann man, meine ich, nicht mehr anmerken, daf8 es von einer
Jugendlichen geschrieben worden ist.

Insgesamt kann man feststellen, daf8 bei den Jugendlichen vom
Pubertitsalter an die Ausdrucksweisen der Lyrik der 50er und
60er Jahre (freie Verse, Metaphorik) vorherrschen, wihrend die
Kinder auf die dlteren, stirker formgebundenen Traditionen zu-
riickgreifen. Die Entwicklungen der Lyrik seit 1970 haben sich
noch wenig ausgewirkt.
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5 VERFAHREN UND BEISPIELE
FUR DEN LITERATURUNTERRICHT

Im folgenden stelle ich Moglichkeiten vor, wie im Unterricht mit
Gegenwartslyrik gearbeitet werden kann. Dabei entwickle ich
nicht ganze Unterrichtseinheiten, sondern einzelne Verfahren,
die miteinander kombiniert werden koénnen. Ich argumentiere
jeweils mit Beispielen, da nicht jede Zugangsweise fiir jeden Text
geeignet ist und weil ich zugleich Gedichte vorstellen mochte,
die fiir den Unterricht geeignet sind.

5.1  Textorientierte Interpretation

Die traditionell am weitesten verbreitete Form der Gedichtbe-
handlung ist die Textinterpretation; bei der Gegenwartslyrik ge-
rat man mit ihr in Schwierigkeiten. Die Alltagslyrik ist oft so
leicht verstidndlich und sprachlich so sehr der Umgangssprache
angendhert, dafl — so scheint es wenigstens — kaum ein Interpre-
tationsbedarf besteht. Bei postmodernen Gedichten hinwieder-
um ist es die vom Text gewollte Verweigerung eines bestimmten
Sinnes, die eine traditionelle Interpretation schwierig macht. Ich
habe oben im Zusammenhang mit dem Gedicht geld oder leben
von Stefan Doring darauf hingewiesen, daf} Interpretation
durchaus moglich ist, und zwar dann, wenn sie nicht unter dem
Zwang steht, auf ein bestimmtes, objektiv gesichertes Ergebnis
hinauslaufen zu miissen; sie sollte einen mehr experimentellen
und dialogischen Charakter haben, d.h. als eine Antwort des
Lesers auf den Text verstanden werden; es geht um die Entfal-
tung und Begriindung eines Verstindnisses als einer moglichen,
aber nicht notwendigerweise objektiven Deutung des Textes.

Was die Alltagslyrik betrifft, so méchte ich an einem Beispiel
zeigen, daf die Einfachheit der Texte keineswegs ein Interpretie-
ren ausschliefst, sondern durchaus sinnbezogene Entdeckungen
bei Inhalt und sprachlicher Gestaltung gemacht werden koénnen.
Ich wihle zur Veranschaulichung ein besonders einfaches Ge-
dicht der Alltagslyrik, namlich Trauer auf dem Wischedraht im
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Januar von Rolf Dieter Brinkmann und gehe in durchaus tradi-
tioneller Weise interpretierend vor:

Trauer auf dem Wiischedraht im Januar

Ein Stiick Draht, krumm
ausgespannt, zwischen zwei
kahlen Baumen, die

bald wieder Blitter
treiben, frith am Morgen
hangt daran eine

frisch gewaschene
schwarze Strumpfhose
aus den verwickelten

langen Beinen tropft
das Wasser in dem hellen
frithen Licht auf die Steine.'”

Das Sujet des Gedichtes ist typisch fiir die Alltagslyrik: Etwas
ganz Alltagliches, eine frisch gewaschene Strumpfhose an einem
Stiick Draht, wird, als wenn es eine zufillige und beliebige
Wahrnehmung wire, beschrieben. Die unscheinbare Alltaglich-
keit dieser Wahrnehmung findet ihre Entsprechung im Zerbre-
chen einer funktionalen Vers- und Strophengliederung: Die
Sprache scheint sich {iberhaupt nicht an die poetische Form zu
halten, sondern tiberspielt sie mit einem extremen Enjambement.
Dadurch entsteht ein merkwiirdiger Kontrast zwischen der op-
tisch strengen Form (jede Strophe umfaBt drei Zeilen) und der
fast nachlassig wirkenden sprachlichen Realisierung.

In der Semantik des Gedichtes kann man zwei Pole unterschei-
den, die jeweils am Anfang und am Schluf ihre deutlichste Aus-
pragung haben: Es gibt einerseits Begriffe aus der zivilisatori-
schen, vom Menschen gemachten Welt, z.B. ,Draht”, ,ausge-
spannt”’, und andererseits Begriffe aus dem Naturbereich, z.B.
,Wasser”, ,Licht”, ,Steine”. Dieser Entgegensetzung sind auf
der einen Seite Adjektive wie ,krumm”, ,kahl” und auch das
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Wort , Trauer” im Titel zuzuordnen, auf der anderen Seite ,hell”,
»frith”; es handelt sich also um die Entgegensetzung von eher
pejorativ konnotierten Charakterisierungen auf der einen und
positiv konnotierten auf der anderen Seite. Diese beiden Berei-
che sind nicht einfach statisch einander gegeniibergestellt, viel-
mehr bewegt sich das Gedicht von dem einen Pol zu dem ande-
ren. Es beginnt mit dem ,Draht” und endet mit den , Steinen”.

Diese Bewegung wird unterstiitzt durch zeitliche Verweise: mit
»Januar” im Titel wird die Winterszeit angesprochen; in der er-
sten Strophe herrscht Statik, ausgedriickt etwa im Partizip ,aus-
gespannt”, dem , Draht” als leblosem Element und den , kahlen”
also nicht im Wachstum begriffenen Baumen. In der zweiten
Strophe aber ist eine Zukunftsperspektive erdffnet mit dem Ad-
verb ,bald”, der Leblosigkeit der ersten Strophe sind hier die
treibenden ,Blatter” gegeniibergestellt, und mit der Zeitangabe
#frith am Morgen” ist ein (Tages-)beginn genannt, und selbst das
Verb ,.hingt” verweist darauf, da88 eine Verdnderung stattgefun-
den hat, dafs Menschen etwas getan haben. In der dritten Stro-
phe dann wird zwar mit dem Adjektiv ,schwarz”, der Trauerfar-
be, noch einmal der diistere Eindruck von Leblosigkeit, wie er in
der ersten Strophe erzeugt wird, aufgegriffen, aber das Adjektiv
Jrisch” konnotiert wiederum ein Beginnen, das dann in der
letzten Strophe vor allem mit dem ,frithen Licht” vorherrscht.
Das Gedicht, das am Anfang Trostlosigkeit zum Ausdruck zu
bringen scheint und vielleicht auf Anhieb sogar als Ganzes so
gelesen wird, erweist sich bei genauerem Hinsehen als ein Text,
der im schéabig wirkenden Alltdglichen eine Erfahrung von Hel-
ligkeit, Schonheit, Natiirlichkeit aufzeigt.

Diese Bewegung im Gedicht kann bei genauerem Hinsehen auch
in der formalen Gestaltung entdeckt werden. Die ersten beiden
Strophen sind durch einen extremen Zeilensprung charakteri-
siert, wahrend die beiden letzten ihn nur noch in sehr gemafig-
ter Form aufweisen; bei ihnen kann man von der Syntax her
gesehen jeweils am Zeilenende eine kleine Pause machen. Man
konnte also sagen, daf8 in bezug auf die Vers-/Satzbeziehung
das Gedicht gegen Schluff zu einer gewissen Beruhigung fiihrt.
Damit kann man in Verbindung bringen, daff die Zeilen des
Gedichtes jeweils 4 bis 6 Silben enthalten, mit Ausnahme der
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beiden letzten Zeilen, die mit 7 Silben gefiillt sind. Sie wirken
damit voller, abgerundeter. Dieser Eindruck wird durch den
Rhythmus unterstiitzt, der in der letzten Strophe im Gegensatz
zu den drei vorhergehenden alternierend gestaltet ist, mit Aus-
nahme der letzten Zeile, die den Rhythmus
~U-—UU-U

aufweist und damit sozusagen einen klassischen Abschluf fin-
det. Die Folge - U U — U ist der Adonius, den man vom Schjuf8
der sapphischen Strophe und des Daktylus” her kennt. Er rundet
das Gedicht harmonisch ab.

Nun mag man sich allerdings fragen, ob eine solche Deutung des
Gedichtes nicht dem Titel widerspreche, der die ,Trauer” als
Thema nennt. Mtfite man also sagen, daf das Gedicht in seinem
Verlauf den Titel negiert, indem es zeigt, dafl das, was trostlos
erscheint, doch die Schonheit der Natiirlichkeit in sich birgt? Ist
die gewaschene schwarze Strumpfhose vielleicht sogar ein Zei-
chen dafiir, daf der Trauerfall nun ausgestanden ist? Solche
Deutungen wiirden durchaus traditionellen Vorstellungen ent-
sprechen. Aber man fragt sich doch, ob man dabei den Titel nicht
allzu sehr iibergeht. Man kdnnte den Text auch so interpretieren,
daB gerade der Kontrast zwischen der Schabigkeit des Alltag-
lichen und der Schénheit und Natiirlichkeit der Wassertropfen
Trauer ausldst, weil in der Wahrnehmung des Schinen ein Ver-
sprechen liegt, dessen Einlgsung nicht gegeben ist. Denn das
Gedicht spricht ja nur von einer voriibergehenden Wahrneh-
mung, nicht von einem Gliick oder einer Schénheit, die als tiefe-
re Wahrheit oder verbiirgte Perspektive gegeben wiren. So
koénnte man sagen, daf die Bewegung des Gedichtes, die von der
kahlen Schabigkeit des Anfangs zum hellen, friihen Licht fiihrt,
wieder auf die Trauer des Titels zuriickzubeziehen sei, wodurch
eine nun nicht mehr auflésbare Spannung entsteht. Man sollte,
so meine ich, hier einen Deutungsspielraum offenlassen und
nicht die zum Ausdruck gebrachte widerspriichliche Erfahrung
in einer festschreibenden abschlieBenden Deutung aufheben.

Die Qualitdt des Brinkmann-Gedichtes mag besonders deutlich
werden, wenn man es mit einem dhnlichen Gedicht von Kurt
Drawert (1956 in der DDR geboren) vergleicht:
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Augenblick am Fenster
mit schwarzem Rahmen,

in dem eine Frau steht
und alt wird. Und der Tag

ist die Sehnsucht
nach vergangenen Tagen,

die als Wische
auf dem Hof hangt

und erbarmungslos
austropft. 18

Dieses Gedicht des DDR-Autors ist deutlich von Brinkmann be-
einfluit. Es ist aber in seiner Gestaltung traditioneller; es fehlt
zum Beispiel der extreme Zeilensprung, stiarker als bei Brink-
mann bildet eine Zeile jeweils auch eine Sinneinheit. Wahrend
Brinkmann sozusagen bei der Beschreibung der Oberfliche
bleibt und gerade dadurch eine intensive Wirkung erzielt, arbei-
tet Drawert mit einer fast forcierten Metaphorik, etwa wenn ,,die
Wische erbarmungslos austropft” oder wenn die Sehnsucht ,als
Wische auf dem Hof hingt”. Und iiberdeutlich wird dem Leser
gesagt, was er sich bei dem Bild des Gedichtes zu denken habe,
2.B. wenn der Tag als ,Sehnsucht nach vergangenen Tagen” er-
lautert wird.

Interpretationen wie die eben aufgefiihrte sind im Unterricht
nun allerdings nicht unproblematisch. Sie verleiden oft den
Schiilern die Beschiéftigung mit dichterischen Texten, weil sie
den Eindruck vermitteln, Literatur kénne nur verstanden wer-
den, wenn man sie analysiere und semantisch entschliissele. Die
schulische Form der Beschaftigung mit Texten koppelt sich da-
durch im Bewuftsein der Schiiler von ihrem auflerschulischen,
an Spannung und Vergniigen orientierten Leseverhalten ab. Un-
terrichtende geraten zudem in den Verdacht, Texte {iberzuinter-
pretieren, eine Schiilerauffassung, die keineswegs jeder Berech-
tigung entbehrt. In der Tat kann man sich ja fragen, ob die Beob-
achtungen und Deutungen, die ich zum Brinkmann-Gedicht
angefiihrt habe, wirklich der Intention des Autors entsprechen
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oder ob ich nicht Zufilligkeiten zu sinntragenden Elementen
hochstilisiert habe. Wenn man das Verhalten von Interpretieren-
den, also z.B. Literaturwissenschaftlern oder auch Lehrern, be-
obachtet, dann kann man (auch an sich selber) feststellen, daf3
jeder, der gewisse Sinnzusammenhinge entdeckt zu haben
glaubt, seine Deutungen fiir zwingend halt. Die Reaktion von
Schriftstellern auf Interpretationen von Kritikern und Wissen-
schaftlern zeigt aber immer wieder, daf8 sie verwundert sind,
was Uber ihre eigenen Texte alles herausgefunden werden kann.
Es ist deshalb hochst fragwiirdig, wenn man behaupten wollte,
mit den Interpretationsergebnissen habe man herausgefunden,
was der Autor bewufst in das Gedicht hineingelegt habe.

Ein Trost fiir die Interpreten mag allerdings sein, dafs Autoren
die Interpretationsergebnisse durchaus mit Interesse zur Kennt-
nis nehmen, denn sie betrachten ihre Texte als Gebilde, die einen
aktiven, schopferischen Leseprozefi auslosen sollen. Als Inter-
pretierende sollten wir die Konsequenz ziehen, Interpretationen
nicht in der Weise autoritativ zu vertreten, dafl sie als einzig
richtige Deutung erscheinen. Eben dies wird im Unterricht aber
auch heute noch vielfach suggeriert, und das hat dem Deutsch-
unterricht die heftigste Kritik von Gegenwartsautoren eingetra-
gen. Interpretation sollte als ein Verfahren vermittelt werden,
das uns erlaubt, an einem Text Entdeckungen zu machen und
mogliche Deutungen zu entwickeln. Interpretationen sollen
zwar keineswegs beliebig sein, denn sie miissen sich auf Beob-
achtungen am Text stiitzen und intersubjektiv nachvollziehbare
Verkniipfungen herstellen; aber ein Anspruch, nur auf eine be-
stimmte Weise diirfe ein Text gesehen werden, ist verfehlt und
macht aus dem kreativ entdeckenden Verfahren, das die Inter-
pretation sein sollte, ein dogmatisches.

Es muf anerkannt werden, daf8 die Grenze zwischen Interpreta-
tion und Uberinterpretation flieSend ist und es keinen Sinn hat,
hier starre Abgrenzungen vorzunehmen. Beim Interpretieren
sind Bemerkungen des Unterrichtenden wie ,Ja, das konnte man
durchaus so sehen” oder ,,Wenn man will, kann man nun auch
noch einen Bezug zwischen ... herstellen” durchaus angebracht.
Die Schiiler diirfen nicht den Eindruck gewinnen, sie miifiten
nun genau das herausfinden, was der Unterrichtende sich vor-
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her zurechtgelegt hat, sondern sollen das Interpretieren als ein
experimentierend-entdeckendes Verfahren kennenlernen. Der
Prozef ist wichtiger als das Ergebnis, denn er vermittelt die
asthetische Erfahrung.

Nun muff man allerdings sehen, daB8 nicht jedes Gedicht fiir
Interpretation ergiebig ist. Natiirlich habe ich mit dem Brink-
mann-Gedicht ein Beispiel ausgewdhlt, bei dem sich auf mehre-
ren Ebenen, bezogen auf Inhalt und formale Gestaltung, etwas
entdecken l&8t. Es ist auch keineswegs noétig und sinnvoll, alle
Gedichte, mit denen man im Unterricht arbeitet, zu interpretie-
ren. Welche Hilfen aber kann man, wenn man nun einen Text
zum Interpretieren in den Unterricht einbringt, Schiilerinnen
und Schilern geben, damit sie auch zu Ergebnissen kommen? Es
gibt ein paar Techniken, die die Aufgabe des Interpretierens er-
leichtemn. Als hilfreich empfinde ich z.B. immer wieder das Zu-
sammenstellen von gegensétzlichen Begriffsreihen; dies ist ein
einfaches strukturalistisches Verfahren. Beim Brinkmann-Ge-
dicht habe ich z.B. Adjektive wie , krumm”, ,kahl” den Adjekti-
ven hell”, ,frith” usw. gegeniibergestellt und beobachtet, wie
sich der darin zum Ausdruck kommende Gegensatz im Verlauf
des Textes entwickelt. Dabei habe ich auch Giberlegt, welches die
Situation am Anfang des Textes und am Schluf ist und habe den
Bezug zum Titel hergestellt. Titel, Anfang und Schluff des Textes
sind also Stellen, die besonders beachtet werden sollten.

Was die Ebene der formalen Gestaltung betrifft, habe ich einfach
versucht, ob ich beim Rhythmus, bei der Zeilen- und Strophen-
gliederung und bei der Syntax etwas herausfinde, was, bezogen
auf den Inhalt des Gedichtes, aussagekriftig sein konnte. Dabei
gehe ich davon aus, daf nicht in jedem Text jeder formale Aspekt
wirklich ergiebig ist. Beim Brinkmann-Gedicht habe ich z.B.
nichts {iber die Laute gesagt, weil ich zwischen ihnen und der
Sinndimension des Textes keinen Zusammenhang entdecken
kann. Da ich in dieser Weise herumprobiere, wo ich interessante
Beobachtungen machen kann, und nicht einfach stur iiber jeden
Aspekt eine Aussage mache, charakterisiere ich das Interpretie-
ren als ein experimentierendes Vorgehen. Nicht alles, was ich
beim Interpretieren versuche, fithrt zu einem Ziel; es macht aber
SpaB, wenn ich zu dem einen oder anderen Aspekt etwas ent-
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decke. Manchmal wirkt das wie ein kleines Aha-Erlebnis. Und
ich wei auch, daf ich in dem einen oder anderen Punkt immer
wieder einmal iiber das Ziel hinausschiefie und den Text fast zu
sehr befrachte mit meinen Deutungen; aber da ich diese ja nie-
mandem aufzwinge, darf ich mir, so meine ich, das Spiel auch
erlauben. Literarische Texte sind ja dazu geschrieben, daf wir
Leser uns auch produktiv zu ihnen verhalten diirfen.

So wiinsche ich mir, daf8 auch die Schiilerinnen und Schiiler ein
wenig von solcher Lust am Interpretieren erfahren und dafs ih-
nen ein selbstindiger, entdeckender Zugang zu den Texten ver-
mittelt und in den schriftlichen Arbeiten und Priifungen hono-
riert wird.

5.2  Zu Gedichten assoziieren

Eine freiere Form, mit Gedichten umzugehen, ist das Assoziie-
ren. Es spielt zwar schon bei der Interpretation eine Rolle: Bei
vielen Texten komme ich gar nicht zu einer Deutung, wenn ich
mir nicht zundchst unkontrolliert etwas einfallen lasse. Aber
dann kommt das Bemiihen, die Deutung nun auch am Text zu
tiberpriifen. Damit wird der Assoziationsfluf8 unterbrochen.
Wenn dies immer und allzu forciert im Unterricht geschieht,
droht die Gefahr, daf sich die Schiiler iberhaupt nicht mehr
darauf einlassen, ihren Gedanken freien Lauf zu lassen. Eben
damit 18st sich das Leseverhalten in der Schule vom Freizeitlesen
ab, denn da wird Literatur immer wieder gerade zum Ausloser
von Assoziationen und Tagtrdumereien. Es sollte deshalb auch
im Unterricht ausdriicklich Raum geschaffen werden fiir einen
Zugang zu Gedichten, der nicht von vornherein unter dem
Zwang steht, Deutungen belegen zu miissen. Schliefllich wollen
wir Unterrichtende ja (so hoffe ich wenigstens) zu einem leben-
digen Umgang mit Literatur hinfiihren und nicht die Lesefreude
durch einseitige und schulmeisterliche Lesevorschriften verder-
ben.

Eine Moglichkeit, den Eigenwert von Assoziationen zu lyrischen
Texten zu betonen, besteht darin, ein Gedicht in die Mitte eines
Blattes zu setzen und die Schiiler ihre Gedanken und Einfalle auf



45

den leeren Raum rund um das Gedicht schreiben zu lassen,
wobei sie Assoziationen zu einzelnen Wortern und Wendungen
wie Sprechblasen einkreisen und mit der entsprechenden Stelle
verbinden konnen. Besonders gut eignen sich fir ein solches
Verfahren kurze Gedichte, weil dann der viele freie Raum in
besonderem Mafle zum Ausfiillen auffordert. Ich schlage hier ein
Gedicht von Rose Auslander vor, das in seiner Stilhaltung noch
zur hermetischen Lyrik gehort:

Nimm ein Licht

Nimm ein Licht

in deinen Traum
denn der Mond ist
ein Gaukler
unverlafsliche
Leuchtkraft

Sterne

verkapselte Strahlen
auf

die schwarze Flache
gespannt

Wie willst du

den Mitternachtsberg
besteigen

auf

der Leiter aus Luft

Gewif3

es fithren

viele Wege

zur Spitze

der sie kennt
nahm ein Licht
in seinen Traum'’

Rose Auslinder ist 1901 in Czernowitz in der Bukowina als
deutschsprachige Judin geboren, in der gleichen Stadt, in der
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dann zwanzig Jahre spéter Paul Celan geboren wurde, der sie
Ende der fiinfziger Jahre wesentlich beeinfluflit hat. Das hier wie-
dergegebene Gedicht ist zwischen 1965 und 1978 entstanden
und wurde von der Autorin 1987 fiir die Publikation iiberarbei-
tet. Es gehort in die Tradition der hermetischen Lyrik und mag
gerade deshalb fiir einen assoziierenden Zugang besonders ge-
eignet sein. Die Traummotivik fordert eine Zugangsweise, die
die Worter nicht auf eine umgrenzte Bedeutung festschreibt, ge-
radezu heraus. Es scheint mir deshalb tiberhaupt nicht nétig,
genau kldren zu wollen, was nun etwa mit ,Mitternachtsberg”
oder der ,Leiter aus Luft” gemeint ist. Wichtig erscheint mir
vielmehr, daf$ sich die Schiiler einlassen auf die Bildlichkeit des
Gedichts, die nicht einfach mit unserem alltaglichen Realitéts-
verstandnis entschlitsselt werden kann. Die Faszination, die sol-
che Lyrik auszuiiben vermag, liegt gerade in ihrem Anspielungs-
reichtum.

Im Unterricht kann man so vorgehen, da8 man die Schiiler zu-
néachst ihre Assoziationen zum Gedicht notieren und dann ein-
zelne Beispiele vorlesen 148t. Als Variante ist auch méglich, daf
man das Gedicht auf ein groeres Blatt kopiert und jeweils meh-
rere Schiiler, die um einen Tisch mit dem Blatt herumstehen (und
-gehen), ihre Assoziationen auf dasselbe Blatt schreiben la8t. Das
fiihrt zu gegenseitiger Anregung beim Assoziieren, erfordert
allerdings von der Klasse, daf sie die Situation nicht zum Albern
und zur Ruhestérung ausniitzt. An den Austausch von Assozia-
tionen wird sich in der Regel ein Interpretationsgespriach an-
schlieflen, in welchem man sich dem Text noch mehr nihert.
Man kann aber auch die Assoziationen einfach auf sich wirken
lassen. Sinnvoll ist es, wenn die Lehrkraft dann einige Informa-
tionen zur Autorin gibt.

5.3 Thematische Lingsschnitte

Wihrend im Deutschunterricht der 50er und 60er Jahre noch die
Behandlung einzelner Gedichte im Vordergrund stand, ja zum
Teil als die einzig angemessene Form der Begegnung mit Lyrik
deklariert wurde, hat in den vergangenen Jahren die Arbeit mit
Gedichtreihen immer mehr Raum gewonnen. Darin driickt sich
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eine Abkehr von der Dominanz der werkimmanenten Interpre-
tation aus, die ja in erster Linie auf den Einzeltext ausgerichtet
war; die Gedichtreithen ermdglichen eine stirkere Betonung der
historischen Dimension, die durch den Vergleich von Texten aus
unterschiedlichen Epochen ins Bewuf$tsein geriickt wird. Hier-
bei spielen neuerdings auch mentalititsgeschichtliche Zugangs-
weisen eine Rolle, also der Bezug der literarischen Wirklichkeits-
verarbeitung zur Geschichte des Alltagsbewufitseins und auch
zum Wirklichkeitsverstandnis der Schiiler als moderne Leser.
Nun fithrt die Gegenwartslyrik selbst historisch nicht weit zu-
riick, aber sie eignet sich als letzte Etappe bei historischen Rei-
hen, weil durch sie ein Bezug zum Gegenwartsbewufitsein her-
gestellt werden kann und so die dlteren Texte vor dieser Folie
begriffen, aber auch die neuen Texte als Antwort auf die literari-
sche Tradition gedeutet werden kénnen. Fiir die Reihenbildung
sprechen auch methodische Griinde, weil die Schiiler beim Ver-
gleichen selbstindig Unterschiede herausfinden kénnen. Sinn-
voll ist es dariiber hinaus, daf8 die Schiiler auch selbst Reihen
zusammenstellen, wobei ihnen allerdings Anthologien als Mate-
rialgrundlage zur Verfiigung gestellt werden miissen.

Bei der Besprechung von soichen Gedichtgruppen sollte nicht
jedes einzelne Gedicht ausfithrlich behandelt werden - es hat
sogar durchaus auch seinen Sinn, wenn z.B. Gedichte nur mit
kurzem Kommentar vorgestellt werden, sozusagen als Einblick
in die sich wandelnde Gestaltung eines bestimmten Themas. Es
geht dann weniger um die Forderung einer Interpretationskom-
petenz als um das Wecken von Interesse und um den Einblick in
literarische Zusammenhange. Ich stelle im folgenden eine Se-
quenz von Gedichten vor, die ich in einem Oberstufenkurs als
Einfithrung in eine Lyrikeinheit mit nur kurzen Hinweisen vor-
getragen habe. Ich wollte zeigen, wie sich die Gegenwartslyrik
zur Tradition verhilt, und etwas von der Vielfalt lyrischer Aus-
drucksformen zu Bewufitsein bringen. Die Auswahl mag etwas
frech sein, aber Irritation und Vergniigen sollte auch zum Litera-
turunterricht gehoren. Gewihlt habe ich das Motiv der aufwa-
chenden Liebenden, ein Motiv mit langer Tradition, das in jiing-
ster Zeit wieder verstarkte Bertlicksichtigung gefunden hat. In
den mittelalterlichen Tageliedern hat es seine bekannteste Aus-
pragung gefunden. Die Tagelieder kreisten vor allem um das
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Thema des Scheidens und erzielten ihre Wirkung immer wieder
durch die Spannung zwischen der Intensitét des heimlichen Lie-
beserlebens und der Trennung. In unserem Jahrhundert interes-
siert bei dem Motiv starker die Erniichterung, die der Morgen
fur die Liebenden bringen kann. Durch den historischen Ver-
gleich kann man so verschiedene Erfahrungsweisen kennenler-
nen; dabei diirften gerade Jugendlichen die fritheren Texte wich-
tig sein, weil ihnen die modernen Gestaltungen des Motivs u.U.
allzu einseitig und desillusionierend erscheinen.

Als Ausgangspunkt der Reihe kann man das berithmte Tagelied
von Wolfram von Eschenbach Sine kldwen durh die wolken sint
geslagen aus der Zeit um 1200 nehmen. Vor allem die erste und
die letzte Strophe dieses Liedes kénnen in ihrer kraftvollen Bild-
haftigkeit als ein Hohepunkt der mittelalterlichen Lyrik gelten:

,Sine kliwen

durh die wolken sint geslagen,

er stiget Gf mit grozer kraft,

ich sih in grawen

tagelich als er wil tagen,

den tac, der im geselleschaft

erwenden wil, dem werden man,

den ich mit sorgen in verliez.

ich bringe in hinnen, ob ich kan.

sin vil manegiu tugent michz leisten hiez.”

,Wahteer, du singest

daz mir manege freude nimt
unde méret mine klage.

meer du bringest,

der mich leider niht gezimt,
immer morgens gegen dem tage.
diu solt du mir verswigen gar.
daz biut ich den triwen din:

des 16n ich dir als ich getar.

s0 belibet hie der selle min.”
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,.Er muoz et hinnen

balde und ane stimen sich:

nu gib im urloup, siiezez wip.

ldze in minnen

her nach s6 verholne dich,

daz er behalte ér und den lip.

er gab sich miner triwe also,

daz ih in braehte ouch wider dan.

ez ist nu tac: naht was ez do

mit druck an brust din kus mirmn an gewan.”

,Swaz dir gevalle,

wahteer, sinc, und 14 den hie,

der minne braht und minne enphienc.
von dinem schalle

ist er und ich erschrocken ie:

s6 ninder morgenstern Gf gienc

af in, der her nach minne ist komen,

noch ninder lihte tages lieht,

du hast in dicke mir benomen

von blanken armen, und @iz herzen nieht.”

Von den blicken,

die der tac tet durh diu glas,

und do der wahtaer warnen sanc,

si muose erschricken

durch den der da bi ir was.

ir bristelin an brust si dwanc.

der riter ellens niht vergaz

(des wold in wenden wahters don):
urloup nah und naher baz

mit kusse und anders gab in minne 16n.

»Seine Klauen haben durch die Wolken geschlagen,
er steigt auf mit grofler Kraft,

ich seh ihn grauen, taggleich, wie er tagen will

den Tag, der die Gemeinschaft ihm

entziehen will, dem edlen Mann,

den ich hereingelassen mit Gefahr.

Ich bring ihn weg von hier, wenn ich es kann:

Sein hoher Wert hief§ mich das tun.”
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Wichter, du singst, was mir manche Freude nimmt
und meine Klage mehrt.

Kunde bringst du, die mir leider nicht willkommen,
immer motrgens vor dem Tag.

Die sollst du mir durchaus verschweigen.

Das gebiete ich deiner Treue:

ich lohne es dir, wie ich es kann.

Und so bleibt hier mein Freund.”

~Er mufy von hinnen, bald und ohne Siumen:

Gib ihm nun Urlaub, siifie Frau.

Lafs ihn dich lieben hernach so verhohlen,

dafl er die Ehre und das Leben bewahre.

Er hat auf meine Treue sich verlassen,

daf$ ich ihn auch zuriickgeleite.

Es ist nun Tag: Nacht war es, als

du ihn von mir empfingst und kiissend ihn umarmtest.”
»Sing, Wichter, was du willst, und laf§ ihn hier,

der Liebe brachte und Liebe empfing.

Von deinem Schall sind er und ich stets erschrocken:
Wenn nirgends noch der Morgenstern aufging

iiber ihm, der hier zur Liebe kam,

und nirgends leuchtete des Tages Licht,

hast du ihn oft genommen mir

aus blanken Armen - aus dem Herzen nicht.”

Von den Blitzen, die der Tag durch die Scheiben watf,
und da der Wiichter warnend sang,

mufSte sie erschrecken fiir den, der bei ihr war.

Die Briiste prefite sie an seine Brust,

der Ritter vergaf$ nicht Manneskraft

(dran wollte hindern ihn des Wiichters Lied):

der Abschied, nah und immer niher,

gab ihnen mit Kuf und anders den Lohn der Liebe.”°

Das Tagelied besteht aus einem Zwiegesang zwischen einem
Wichter, der den Liebhaber zum Aufbruch mahnt, und der Frau,
die den Geliebten noch bei sich behalten mochte. Die Schluf3stro-
phe handelt dann in Erzdhlerrede von einem letzten Liebesakt
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(,minne 16n“), dessen Intensitat durch das Warnen des Wachters
gesteigert erscheint.

Das zweite Gedicht stammt aus dem 19. Jahrhundert, 1843 hat es
Friedrich Hebbel verfait:

Ich und Du

Wir traumten von einander
Und sind davon erwacht,
Wir leben, um uns zu lieben,
Und sinken zurtick in die Nacht.

Du tratst aus meinem Traume,

Aus deinem trat ich hervor,
Wir sterben, wenn sich Eines

Im Andern ganz verlor.

Auf einer Lilie zittern

Zwei Tropfen, rein und rund,
ZerfliefSen in Eins und rollen

Hinab in des Kelches Grund.?!

Das Gedicht spricht vom Ineinander von Traum und Erwachen,
von Sterben und Lieben, von Ich und Du und verarbeitet damit
eine romantische Motivik. Es fithrt nicht bis zum Tag, die erwa-
chenden Liebenden sinken wieder zuriick in die Nacht. Hebbel
hat das Gedicht in Kopenhagen geschrieben, wo er fiir Monate
von seiner langjahrigen Freundin Elise Lensing getrennt war.
Man kann sich also vorstellen, dafs die beiden Liebenden des
Gedichts nicht beieinander sind, sondern sich im Traume begeg-
nen und erwachend aneinander denken. Die letzte Strophe ent-
spricht bereits den symbolistischen Stromungen, die vor allem
die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts charakterisieren: In einem
umgrenzten Bild ist die Situation festgehalten. Auch im Rhyth-
mus, in der Strophenform und im Satzbau kann man eine Ver-
bindung von romantischem Einschwingen und symbolistischer
Strenge und Abgegrenztheit sehen. — Innerhalb der vorgeschla-
genen Reihe entspricht das Gedicht am ehesten den Vorstellun-
gen, die landldufig noch heute — auch bei Schiilern ~ mit Lyrik
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verbunden werden. In diesem Sinne kann das Gedicht eine Folie
tiir die Gibrigen, vor allem fiir die folgenden abgeben. So harmo-
nisch das Gedicht auch wirken mag, die Todesmotivik hebt es
iiber eine blofle Verkldarung von Liebe hinaus. Inwiefern Liebes-
erleben mit dem Tod in Zusammenhang gebracht werden kann,
mag Anlafs fiir ein erdrterndes Gespréch im Unterricht sein. Da-
bei sind Deutungsversuche zur letzten Strophe reizvoll: Was be-
deutet es, wenn die beiden Tropfen ineinander zerflielen und in
den Grund des Kelches hinabrollen? Man mag daran denken,
daf Liebe und Tod immer wieder als eine Aufldsung von abge-
grenzter Individualitat verstanden werden.

Das dritte Gedicht hat Ernst Stadler um 1910 geschrieben:
In der Friihe

Die Silhouette deines Leibes steht in der Friihe dunkel vor
dem triiben Licht

Der zugehangnen Jalousien. Ich fithl, im Bette liegend,
hostiengleich mir zugewendet dein Gesicht.

Da du aus meinen Armen dich geldst, hat dein gefliistert
,Ich muf fort” nur an die fernsten Tore meines
Traums gereicht —

Nun seh ich, wie durch Schleier, deine Hand, wie sie mit
leichtem Griff das weifle Hemd die Briiste
niederstreicht ...

Die Striimpfe... nun den Rock... Das Haar gerafft... schon
bist du fremd, fiir Tag und Welt geschmiickt ...

Ich 6ffne leis die Tiire... kiisse dich... du nickst, schon
fern, ein Lebewohl ... und bist entriickt.

Ich hore, schon im Bette wieder, wie dein sachter Schritt
im Treppenhaus verklingt,

Bin wieder im Geruche deines Korpers eingesperrt, der aus
den Kissen stromend warm in meine Sinne dringt.

Morgen wird heller. Vorhang bliht sich. Junger Wind und
Sonne will herein.

Larmen quillt auf... Musik der Friihe... sanft in
Morgentraume eingesungen schiaf ich ein.?
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Dieses Gedicht verbindet die Motive der Trennung und des Wie-
dereinschlafens: Die Geliebte oder Ehefrau verlafSt den Lieben-
den, der wieder einschlift. Obschon Ernst Stadler in Literaturge-
schichten in der Regel unter den Expressionisten angefiihrt wird,
zeigt das vorliegende Gedicht impressionistische Ziige, mit einer
Tendenz zu jugendstilhafter Manier, besonders deutlich z.B. am
Anfang. Auffallig ist die sensible Wahrnehmung des alltiglichen
Geschehens; besonders einprégsam ist das allméhliche Fremd-
werden der sich ankleidenden Frau zum Ausdruck gebracht.
Am Schlug, z.B. beim ,jungen Wind", der hereinwill, wird etwas
vom expressionistischen Vitalismus deutlich, der fiir jene Zeit
kennzeichnend ist (man denke auch an Henri Bergsons Lebens-
philosophie). Man kann Stadlers Gedicht als eine Vorstufe zur
Alltagslyrik der 70er Jahre sehen und durch einen Vergleich Par-
allelen, aber auch Unterschiede deutlich machen. Zu letzteren
wiirde z.B. die Statik des Bildes am Anfang, der Reim, das regel-
miBige Metrum, das Fehlen einer desillusionierenden Tendenz
zédhlen.

Desillusionierung hat sich die Literatur der Neuen Sachlichkeit
zur Aufgabe gemacht; in der Zwischenkriegszeit bis 1933 hat sie
eine wichtige Rolle gespielt, die lange Zeit unterschitzt wurde
und erst in den letzten Jahren wieder verstarkt ins BewufStsein
getreten ist. In den gegebenen Zusammenhang pafst das folgen-
de Gedicht von Mascha Kaléko:

Der néichste Morgen

Wir wachten auf. Die Sonne schien nur spérlich
Durch schmale Ritzen grauer Jalousien.

Du géhntest tief. Und ich gestehe ehrlich:

Es klang nicht schén. — Mir schien es jetzt erklarlich,
DafB Eheleute nicht in Liebe gliihn.

Ich lag im Bett. Du blicktest in den Spiegel,
Vertieftest ins Rasieren dich diskret.

Du griffst nach Biirste und Pomadentiegel.

Ich sah dich schweigend an. Du trugst das Siegel
Des Ehemanns, wie er im Buche steht.
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Wie plétzlich mich so viele Dinge storten!
— Das Zimmer, du, der halbverwelkte Strauf3,
Die Glaser, die wir gestern abend leerten,
Die Reste des Kompotts, das wir verzehrten.
... Das alles sieht am Morgen anders aus.

Beim Friihstiick schwiegst du. (Widmend dich den
Schrippen.)

— Das ist hygienisch, aber nicht sehr schon.

Ich sah das Fruchtgelée auf deinen Lippen

Und sah dich Butterbrot in Kaffee stippen —

Und sowas kann ich auf den Tod nicht sehn!

Ich zog mich an. Du priiftest meine Beine.

Es roch nach langst getrunkenem Kaffee.

Ich ging zur Tir. Mein Dienst begann um neune.
Mir ahnte viel —. Doch sagt ich nur das Eine:
>Nun ist es aber hochste Zeit! Ich geh LB

Im Vergleich zu Stadler erfahrt hier der Morgen eine véllige Um-
wertung. Er entzaubert das Erleben der Nacht. Nicht Liebesleid
und Trennungsschmerz, wie traditionell immer wieder in der Lie-
beslyrik, kommt hier zum Ausdruck, sondern das Entschwinden
des Liebesgefiihls im niichternen Tageslicht. Dadurch entsteht
eine grofse Nahe zur Alltagslyrik der 70er Jahre, allerdings arbei-
tet Mascha Kaléko noch mit der traditionellen Gedichtform, die
von ihr parodierend-artistisch gehandhabt wird.

Wie die Alltagslyrik der 70er Jahre die Desillusionierung auf die
Spitze getrieben hat, zeigt ein 1976 erschienenes Gedicht von
Karin Kiwus:

Im ersten Licht

Wenn wir uns gedankenlos getrunken haben
aus einem langen Sommerabend
in eine kurze heifse Nacht
wenn die Vogel dann frith
davonjagen aus gedampften Farbungen
in den hellen ténenden frischgespannten Himmel
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wenn ich dann iiber mir in den Liiften
weit und feierlich mich dehne
in den méchtigen Armen meiner Toccata

wenn du dann neben mir im Bett
deinen ausladenden Klangkorper bewegst
dich dumpf aufrichtest und zur Tiir gehst

und wenn ich dann im ersten Licht

deinen fetten Arsch sehe

deinen Arsch
verstehst du

deinen triiben verstimmten ausgeleierten Arsch
dann weifS ich wieder

dag ich dich nicht liebe

wirklich
daB ich dich einfach nicht liebe?*

Mit seiner aufgebrochenen, unregelmafigen Vers- und Strophen-
struktur und der Alltaglichkeit in Sprache und Inhalt zeigt das
Gedicht die Charakteristika der Alltagslyrik. In der syntakti-
schen Gestaltung mit der einen Satzperiode, die sich iiber das
ganze Gedicht spannt, und dem abrupten Durchbrechen der auf-
gebauten Erwartung in der letzten Strophe unterscheidet sich
die Ausdrucksweise allerdings etwas von dem Parlandostil, den
die meisten Autoren der Alltagslyrik anwenden.

Das letzte Gedicht der Reihe zeigt eine spielerische Riickkehr zur
Tradition; es ist dem vielgelobten und -kritisierten Gedichtband
Herz itber Kopf von Ulla Hahn, 1981 erstmals erschienen, entnom-
men:

Der Himmel

Der Himmel liegt seit heute Nacht
in einem Ellenbogen

darein hatt’ ich gesmégen

das kin und ein min Wange

viel lange Zeit.
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Der Himmel ist einsachtzig grof3
und hat die blauen Augen

zum Frithstiick aufgeschlagen
all so ist auch sein Magen

von dieser Welt.?

Die erste Strophe enthilt ein leicht abgewandeltes Zitat aus Wal-
ter von der Vogelweides beriihmtem Spruch ,Ich saz Gf eime
steine”, wobei allerdings kaum ein zwingender inhaltlicher Be-
zug zwischen den beiden Texten besteht. Es ist ein eher spieleri-
sches, fast manieristisches Montageprinzip, das die Autorin hier
anwendet. Die zweite Strophe bringt die Desillusionierung —
was in der Nacht einen Himmel vermittelt hat, ist morgens auch
nur ein durchaus irdisches Wesen mit einem friithstiickshungri-
gen Magen. Dieses verspielte, meines Erachtens allerdings recht
harmlose Gedicht, ist typisch fiir das postmoderne Aufgreifen
literarischer Traditionen.

Wenn man im Unterricht die Gedichte nicht nur kurz vorstellen
will, kann man die Schiiler selbstandig Vergleiche anstellen las-
sen. Begleitend dazu kann es sinnvoll sein, wenn einzelne Schii-
ler oder Gruppen selbst Informationen zu den Autoren und der
literaturgeschichtlichen Einordnung suchen und kurz in der
Klasse dariiber berichten. Zum Gedicht von Wolfram koénnte das
Kapitel zur hochmittelalterlichen Minnelyrik in einer Literatur-
geschichte empfohlen werden, u.U. auch das Nachschlagen des
Stichwortes , Tagelied” in einem Lexikon. Fiir das Gedicht von
Hebbel sind es die Stichworte ,,Romantik” und , Symbolismus”,
fiir dasjenige von Stadler die Stichworte ,, Impressionismus” und
Jugendstil”, fir Kaléko ,Neue Sachlichkeit” und fir Kiwus
LAlltagslyrik”, nach denen in einer Literaturgeschichte oder ei-
nem Lexikon gesucht werden kann. Schwieriger diirfte es bei
Ulla Hahn sein; wenn ein neueres Autorenlexikon zur Hand ist,
kann man unter dem Namen der Autorin nachsehen.

Da das Motiv der erwachenden Liebenden immer wieder in der
Lyrik zu finden ist, kann man die Sequenz auch variieren. Ich
fiihre hier noch drei Gedichte an, die sich gut einbauen lassen.
Das erste stammt vom frithen Brecht, es ist in den 20er Jahren
entstanden:
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Entdeckung an einer jungen Frau

Des Morgens niichterner Abschied, eine Frau
Kiihl zwischen Tiir und Angel, kiihl besehn.

Da sah ich: eine Strahn in ihrem Haar war grau
Ich konnt mich nicht entschlieffen mehr zu gehn.

Stumm nahm ich ihre Brust, und als sie fragte
Warum ich Nachtgast nach Verlauf der Nacht
Nicht gehen wolle, denn so war’s gedacht
Sah ich sie unumwunden an und sagte:

Ist’s nur noch eine Nacht, will ich noch bleiben
Doch niitze deine Zeit; das ist das Schlimme
Dafl du so zwischen Tiir und Angel stehst.

Und laB8 uns die Gespriche rascher treiben
Denn wir vergafien ganz, daf8 du vergehst.
Und es verschlug Begierde mir die Stimme.

Auch hier finden wir das Motiv der Ermiichterung, festgemacht
an der grauen Stridhne im Haar der Frau. Das Gedicht nimmt
aber eine andere Wendung als bei Kaléko und Kiwus: Die Ent-
deckung der Strahne hilt den Liebhaber (wenigstens fiir eine
kurze Weile) fest. Das BewuSitsein der Verganglichkeit wird zum
Ansporn, die Zeit zu nutzen, und treibt die ,,Begierde” des Lie-
benden an. Brecht greift hier eine barocke Motivik auf; im Ge-
dicht Ach Liebste, lafy uns eilen von Martin Opitz heiflt es z.B.:
«(...) Der Wangen Ziehr verbleichet,/Das Haar wird greif3,/Der
Augen Fewer weichet,/Die Brunst wird Eif8. /Das Miindlein von
Corallen/Wird ungestalt,/Die Hind’ als Schnee verfallen,/Und
du wizr()st alt./Drumb laf8 uns jetzt geniessen/Der Jugend Frucht
(...~

Wahrend allerdings in der Barocklyrik das Carpe-Diem argu-
mentativ aus der Einsicht in die Verganglichkeit gefolgert und
gefordert wird, wird das Ich in Brechts Gedicht von der Liebes-
lust @iberwiltigt. Man kann einen Bogen zum Schiu8 von Wolf-
rams Tagelied spannen, wo die Liebenden wihrend der War-
nung des Wichters noch einmal das Zusammensein geniefien.
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Als weiteres Gedicht zitiere ich ein Beispiel aus den 70er Jahren, von
dem 1963 geborenen (West-)Berliner Autor Bodo Morshéduser:

Abflug am Morgen

Licht durch die Vorhédnge, dort

stand die Reisetasche, nun schwebt sie

mit dir tiber den Wolken. Du bist abgeflogen
am Morgen vor deiner Ankunft, wie immer.
Sehnsucht davor und Sehnsucht danach. Du?
Kamst und gingst, farbtest in der Zwischenzeit
die Haare und warst aufs neue dieselbe Eine.
Keine Erinnerung an ganze Jahre, nur Ankunft
oder Abschied, das sind die haltbaren Gefiihle.
Hier die Reste unseres letzten Friihstiicks —

ich werde abwaschen, Gladser und Tassen

in die Reihe stellen fiir das nachste

mit dir, nein mit dir, egal — Konfetti,

der ganze Flitter gestanzt aus einem Bogen.
Das reicht fiir keine Liebesgeschichte,

das reicht fiir keinen Mord. Da

taucht deine Maschine im Nebel weg.27

Das Gedicht zeigt die typischen Charakteristika der Alltagslyrik.
Die Geliebte ist schon nicht mehr anwesend, sondern bereits im
Flugzeug. Die Erinnerung des Ich bezieht sich zuerst auf die
Reisetasche; nichts Dramatisches geschieht hier, kein ,Mord”,
nicht einmal eine , Liebesgeschichte”, nur um einen Wechsel von
Ankunft und Abschied geht es. — Drei Stellen im Gedicht sind
etwas schwer verstiandlich: In Vers 4 ist der Ausdruck ,vor dei-
ner Ankunft” Giberraschend. Wahrscheinlich geht es darum, daf8
in diesem Satz Abflug und Ankunft einander zugeordnet sind:
Das Gedicht zeigt die Situation nach dem Abflug, die zugleich
die Zeit vor der nichsten Ankunft ist; deshalb heifit es dann
»~Sehnsucht davor und Sehnsucht danach.” — Merkwiirdig ist
ferner das ,nein” in Vers 13, das sowohl ein Stiick Unsicherheit
und Beliebigkeit zum Ausdruck bringt. Im gleichen Vers ver-
langt das Wort , Konfetti“ nach einer Deutung. Vermutlich sind
es die kurzen Zeiten des Zusammenseins mit der Geliebten, die
als Konfetti bezeichnet werden.
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Um dem (Fehl-)Schlu8 vorzubeugen, Liebe werde heute nur
noch als Erniichterung erlebt, kann man das Nachtgedicht von
Erich Fried in die Sequenz einbeziehen (aus seinem Bandchen
Liebesgedichte von 1979):

Nachtgedicht

Dich bedecken

nicht mit Kiissen

nur einfach

mit deiner Decke
(die dir

von der Schulter
geglitten ist)

daf$ du

im Schlaf nicht frierst

Spater

wenn du

erwacht bist

das Fenster zumachen
und dich umarmen
und dich bedecken
mit Kiissen

und dich
entdecken®

Wie oft bei Erich Fried steht im Mittelpunkt der sprachlichen
Gestaltung ein Wortspiel: ,bedecken” (1. Vers) und , entdecken”
{letzter Vers) sind einander gegeniibergestellt. , Bedecken” ist
zundchst ganz wortlich verwendet im Sinne von Zudecken mit
der Decke. In der zweiten Strophe taucht es in der metaphori-
schen Redewendung ,bedecken mit Kiissen” auf; dadurch ist
der Leser darauf vorbereitet, daff das Wort ,entdecken” am
Schluff des Gedichtes auf mehreren Bedeutungsebenen zu ver-
stehen ist: Ganz wortlich ist das Wegnehmen der Decke gemeint
(deshalb heif3t es in der Strophe vorher ,,das Fenster zumachen”
- sonst wiirde die Liebende frieren); dann hat das ,entdecken”
die geldufige Bedeutung von Finden und wird schlieSlich (wie
das biblische ,,erkennen”) zur Metapher fiir den Liebesakt. Trotz
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dieser sehr bewufsten Arbeit mit der Sprache wirkt das Gedicht
ganz intim. — Im Vergleich mit dem Gedicht von Hebbel kann
man sehr schon traditionelle und moderne Gedichtformen ein-
ander gegeniiberstellen.

54  Gegenwartsgedichte zu aktuellen Themen

Reihenbildungen kénnen auch auf Gedichte aus einer einzigen
Epoche beschrédnkt bleiben. Dafiir wahlt man am besten The-
men, die fiir diese Epoche besonders typisch sind. Fiir die Ge-
genwartslyrik konnte ein solches Thema die Erfassung und Nor-
mierung des menschlichen Subjekts durch die moderne Biirokra-
tie und Datenverarbeitung und die damit verbundene
Entindividualisierung in unserer Gesellschaft sein. Ich schlage
hier Gedichte vor, die das Thema in unterschiedlicher Weise
beleuchten. Als Methode im Unterricht scheint mir ein offenes
Interpretationsgesprach angebracht, in dem Deutungen versucht
und Beziige zur gesellschaftlichen Wirklichkeit hergestellt wer-
den. Dabei soll es durchaus legitim sein, wenn verschiedene
mogliche Deutungsversuche ins Spiel gebracht und so Beziige
zur eigenen Erfahrungswelt und Problemsicht hergestellt wer-
den. Die Anregung, iiber Text und Wirklichkeit nachzudenken,
ist hier wichtiger als ein gesichertes Interpretationsergebnis, zu-
mal die Texte selbst einen Deutungsspielraum erdffnen.

Das erste Gedicht stammt von Giinter Kunert, verdffentlicht
1980:

Kein Sommer keine Schonzeit

Vorm Fenster mal Nebel mal Polizisten
die Gegend erblafit

die Gegend verliert und geht uns verloren
die Natur versteckt sich nattirlich

in Zweideutigkeit

Hingegen wir werden

amtlicherseits scharf umrissen

und bilden ein Wunschbild

Jagdzauber
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in den geheimen Akten: Da stehen wir
fest wie in Wirklichkeit nie

weil Akten und Polizei wirklicher sind
als der tagliche Ephemeride

in deinem und meinem Spiegel
verstort vom Schlaf

keine Vollendung traumend

nichts traumend aufier

im Wort zu bleiben: Aber das

verfarbt sich schon selber

und verdorrt mit der Zeit

fallt und versinkt

in Nebel und Akten

unauferstehbar.?’

Fiir das Verstindnis des Gedichtes ist es hilfreich, wenn man
weif3, da8 Kunert zu den unerwiinschten DDR-Autoren gehorte
und deshalb in den Westen iibergesiedelt ist. Man darf anneh-
men, daf das Gedicht Erfahrungen aus seiner letzten DDR-Zeit
widerspiegelt. Das ,wir” des Gedichts wird von Polizisten tiber-
wacht. Diese Erfahrung wird nun allerdings zu einer grundsatz-
licheren Aussage iiber die Befindlichkeit des Menschen in der
modernen Welt ausgeweitet. Was in den geheimen Akten steht,
erscheint wirklicher als das, was der Einzelne, Vergingliche
(,Ephemeride” heifit unter anderem die Eintagsfliege) am Mor-
gen in seinem Spiegel sieht. Das Subjekt traumt von keiner Voll-
endung, sondern nur davon, im Wort, d.h. in der amtlichen
Notiz zu bleiben; diese aber wird vergilben, und so verschwin-
det das Subjekt in den Ver%ehenden Akten. Das Gedicht Schiaf
im gleichen Gedichtband 0 beginnt mit dem Satz: ,Du
traumst/den Traum des Jahrhunderts/sobald du/von amtlichen
Schatten traumst.” Diese Gedichte von Kunert handeln von der
Auflssung des Subjekts in der amtlichen Erfassung. Mit den
Schiilern kann man diskutieren, ob eine solche Diagnose auch
fir die heutigen Verhiltnisse in unserem Staat gilt.

Als zweiten Text fiihre ich ein Gedicht von Thomas Rosenlocher
an, einem jiingeren Autor aus der DDR:
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Rumpelstilzchen

Ja, ich humpel noch durchs Dunkel,
geht auch jeder hopps, nanu,
hinterm Buschwerk ein Gemunkef,
gleich in die Statistik ein.

Ja, ich hebe noch mein Bein

bei des Feuers Flackerschein,

tanzen mir auch meine Schuh,

da ich tanz, ich tanz, zertanzt,

Hilfe, selbst mein Hemd verwanzt,
schon auf die Strichlisten zu.

Ja, ich lenk noch meine Schritte,

ist auch selbst mein Name, bitte,

nur nicht nennen, mir zum Kummer,
siebzehnstellig, eine Nummer,
Fufigeschlenker, rings im Kreis,

statt dafs ich mich in der Mitte

selber pack und, zack, zerreifi,

weil Statistik alles weifs,

weifl sie doch, starrt auch durchs Dunkel
Finsterhut an Finsterhut,

niemals, daf ich, o wie gut,

weiB, dall sie weifl, Doppelhumpel,
dafi ich weif3, daf sie weif3, Rumpel.31

Das Rumpelstilzchen in den Grimmschen Marchen glaubt, nie-
mand kenne seinen Namen, und singt, um das Feuer tanzend:
~Ach, wie gut ist, daf niemand wei$3,/dag ich Rumpelstilzchen
heif!. Die Konigin aber belauscht Rumpelstilzchen und erfahrt
so seinen Namen; dieses reifit sich dann aus Wut selber ausein-
ander. Die Mirchenelemente tauchen im Gedicht in verwandel-
ter Form wieder auf. Sie zu entdecken kann ein erster Schritt in
der Behandlung sein. Das Gedicht ist syntaktisch verwirrlich
durch die eingeschobenen Sétze und Satzteile; es empfiehlt sich
deshalb, mit Hilfe der Weglaflprobe (Streichen der nicht unbe-
dingt notwendigen Teile) die syntaktische Grundstruktur des
Gedichtes zu verdeutlichen. Man kann damit eine Fassung wie
die folgende erhalten:



63

Ja, ich humpel noch durchs Dunkel,
geht auch jeder

gleich in die Statistik ein.

Ja, ich hebe noch mein Bein,
tanzen mir auch meine Schuh,
schon auf die Strichlisten zu.

Ja, ich lenk noch meine Schritte,
ist auch selbst mein Name

eine Nummer,

statt daf3 ich mich in der Mitte
selber pack und zerreifs,

weils sie doch

niemals, daf$ ich

weifs, dafi sie weif3,

dag ich weil, dafi sie weifs.

Beim modernen Rumpelstilzchen von Rosenlocher ist der Name
zu einer Nummer geworden und als solche registriert. Abhorge-
rite sorgen dafiir, daf es unter Kontrolle bleibt (,,selbst mein
Hemd verwanzt”). Aber dieses Rumpelstilzchen gibt trotzdem
nicht auf, denn (so interpretiere ich jedenfalls das Gedicht) die
Statistik weif§ niemals, daff das Rumpelstilzchen weif}; d.h. sie
kann zwar registrieren, aber nicht die Kognition (das Wissen
und Denken des Menschen) nachvollziehen. Durch die Refle-
xionsfahigkeit ist das Rumpelstilzchen, so meint es selbst jeden-
falls, der anonymen Macht nicht véllig unterworfen. Das Ge-
dicht ist also viel optimistischer als dasjenige von Kunert, aber
man darf es auch nicht allzu ernst nehmen, denn es ist von
spielerischer Verfremdung gepragt, und das Rumpelstilzchen er-
scheint mit seinem Humpeln und mit seinem Tanz im verwanz-
ten (nun im eigentlichen Wortsinne) Hemd wie ein Landstrei-
cher oder Gaukler ~ vielleicht ist es ein Bild fiir den Dichter, der
jenseits des Ernstes der Alltagsgeschifte seinen Humpeltanz
vollfiihrt. Wenn man in Rechnung stellt, daB8 das Gedicht in der
DDR entstanden ist, kann man einen direkten politischen Bezug
herstellen. Das Rumpelstilzchen wére dann ein Bild fiir den
Dichter im totalitiaren Staat, der ,noch” (1. Zeile) seine Narren-
freiheit hat bzw. sie sich nimmt und seinen Doppelhumpeltanz
vollfiihrt, d.h. sein Doppelspiel mit der verdeckten Kritik an den
Verhéltnissen spielt (aber vielleicht geht diese Interpretation
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auch schon zu weit). — Man kann sicher auch zu anderen Deu-
tungen kommen, vor allem wenn man die syntaktische Zuord-
nung der Satzelemente anders vornimmt. Festhalten kann man
aber auf jeden Fall, da8 das Rumpelstilzchen im Gedicht den
Gegensatz zur registrierenden Statistik darstellt, daf} es auf sei-
nem Ich beharrt, wihrend die Gegenwelt subjektlos ist. Das zei-
gen die Worter, mit denen sie bezeichnet ist: ,Statistik”, ,Ge-
munkel”, , Finsterhiite” (das konnten Uberwacher sein, sie er-
scheinen anonym und gesichtslos). — Empfehlenswert ist die
Erarbeitung eines miindlichen Vortrags des Gedichts; durch ent-
sprechende Betonung tritt der Sinn deutlicher in Erscheinung,
als es in der schriftlichen Fassung der Fall ist, bei der schwer
erkennbar ist, welche Sitze jeweils unter- und iibergeordnet
sind. Das Vorlesen hat hier eine einsehbare Funktion fiir die
Verstandigung {iber das Gedicht.

Das dritte Gedicht stammt von einem Altmeister der modernen
Lyrik, von Karl Krolow, der 1915 in Hannover geboren wurde
und dessen Werk einerseits eine durchgehende persénliche Note
aufweist und andererseits doch jeweils an den zeittypischen Ent-
wicklungen Anteil hat. Das folgende, 1980 entstandene Gedicht
erscheint, auch wenn es nicht ganz so (post)modern wirkt wie
das von Rosenlécher, doch in Inhalt und Form durchaus als ein
typisches Beispiel fiir die Lyrik der 80er Jahre:

Terzinen, blaudugig

Alles blaudugig, auch der Himmel,
das Wetter iiber der Republik
zum besten, bitte, und nirgends Schimmel,

nur Wetter iiber der Republik
und gutes Sozialverhalten.
Da hat noch nichts einen Knick.

Nur gutes Sozialverhalten.
Das geht schon fast zu gut zu,
noch ohne Altersfalten,
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geht das doch wirklich gut zu.
Wenig ist einzuwenden.
Du sprichst dir weiter Mut zu.

Denn nichts ist einzuwenden
gegen geregelte Normen,
die kein Gefiihl verschwenden.

Das sind geregelte Normen,
blaudugig wie das Wetter,
mit richtigen Umgangsformen.

Das taglich giinstige Wetter
ist doch fiir alles offen.
Das wird ja immer netter,

ist fur zu vieles offen.
Da wirst du leicht verwirrt
und bist schon fast betroffen.

Ob sich da jemand irrt?¥

Fir die Gedichtform der Terzinen ist die Verkettung der Zeilen
charakteristisch, die durch den Reim erfolgt: der jeweils mittlere
Vers einer Strophe reimt mit Anfangs- und SchlufSvers der Folge-
strophe (aba bcb cde ...). Krolow nimmt dariiber hinaus fast
wortlich, mit nur kleinen (aber bedeutsamen) Abweichungen
den mittleren Vers jeder Strophe im Anfangsvers der Folgestro-
phe auf. Eine genauere Untersuchung der Verdnderungen bei
den wiederaufgenommenen Sitzen verdeutlicht die kritische
Tendenz des Gedichts (,,das Wetter iiber der Republik” wird zu
»nur Wetter liber der Republik” usw.). Eine Abweichung bei der
Wiederaufnahme ergibt sich am Schluf$, wo der letzte Vers nicht,
wie zu erwarten, den mittleren Vers der Vorstrophe wiederholt.
Die Regularitat des Gedichtes wird hier also durchbrochen —
auch dadurch tibrigens, daf es sich beim Satz im letzten Vers um
einen Fragesatz handelt. Er problematisiert die blaudugige Nor-
mengldubigkeit, von der das Gedicht vorher spricht. Die Irrita-
tion des Schlufiverses ist allerdings vorbereitet: In der zweitletz-



66

ten Strophe signalisiert der Ausdruck ,fiir zu vieles” schon ein
Unbehagen der Gutglaubigen. Die Schlufifrage des Gedichtes
diirfte aber mehr sein als das, was sich irritierte Gutglaubige
iiberlegen: Sie stellt die gesamte Blaudugigkeit der Aussagen im
Gedicht in Frage. Man kann freilich verschiedene Deutungsvari-
anten fiir den Schlufivers entwickeln, weshalb er sich auch fiir
ein Interpretationsgesprach im Unterricht eignet. Wer sich wohl
worliber irren mag, das kann Thema des Gesprichs sein, bei
dem sich die Schiiler iiber die Deutung des Textes und iiber
mogliche Beziige zur gesellschaftlichen Wirklichkeit, wie sie sie
sehen, unterhalten.

5.5 Operative Verfahren

Die auffélligste Verdnderung, die die Methodik der Lyrikbehand-
lung in den letzten Jahren erfahren hat, stellen die operativen
Methoden dar. Darunter werden Verfahren verstanden, mit de-
nen nicht einfach ein Text als ganzer analysiert und interpretiert
wird, sondern die iiber Experimente mit Veranderungen, Ergin-
zungen von fehlenden Teilen und dhnlichem zu Erkenntnissen
iiber die Texte fithren. Operative Verfahren betonen das Hand-
werkliche an den Gedichten. Sie kénnen methodisch mit dem
Prinzip des learning by doing in Verbindung gebracht werden.
Viele Schiiler gewinnen auf solchem Weg leichter Zugang zu Ge-
dichten, weil sie die Texte als weniger einschiichternd und abge-
hoben erfahren. Die operative Vorgehensweise entspricht aber
auch den Grundtendenzen der neueren Lyrik. Alltagslyrik will
bewufst die Distanz zum Leser verringern, die Postmoderne ist
durch ihren oft parodistischen Charakter, durch Montageprinzip
und Verfremdung auf eine mitspielende Einstellung des Lesers
ausgerichtet. Es sei in diesem Zusammenhang auch auf eine der
ungewdhnlichsten Lyrikpublikationen der letzten Jahre verwie-
sen. 1985 hat ein Andreas Thalmayr in der von Hans Magnus
Enzensberger herausgegebenen Anderen Bibliothek einen Band mit
dem Titel Das Wasserzeichen der Poesie oder die Kunst und das Ver-
gniigen Gedichte zu lesen herausgebrach‘c.33 Das Buch ist eine An-
thologie von Gedichten, die nach poetologischen Kategorien ge-
ordnet sind. Da findet man z.B. unter der Uberschrift , Reimlose
Lyrik” das Gedicht Der Radwechsel von Bertolt Brecht, unter der
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Uberschrift ,, Terzinen” den Inhalt des Brecht-Gedichts in Terzi-
nen verfaflt von AT. (= Andreas Thalmayr). Solche spielerischen
Veranderungen von Gedichten werden bis zu blithendstem Un-
sinn gesteigert, etwa wenn unter ,Negation” eine Elegie von
Rilke mit lauter Verneinungen, also eingefiigten ,nicht”, , kein”
und ahnlichem bzw. mit weggelassenen Verneinungen und das
Gegenteil ausdriickenden Wortern abgedruckt ist (aus ,und die
findigen Tiere merken es schon,/daff wir nicht sehr verlasslich
zu Haus sind/in der gedeuteten Welt” wird zB ,und die hilflo-
sen Tiere merken es nicht,/dafs wir nur allzu verldfllich zu Haus
sind/in der ungedeuteten Welt"*%), Im Vorwort liest man als Be-
griindung fiir einen solchen Unfug mit Gedichten folgendes:

Die einzig richtige Art, ein Gedicht zu lesen, gibt es nicht. Sie
ist nur ein padagogisches Phantom. Soviele Kopfe, soviele
Lesarten, eine richtiger als die andere. Damit soll nichts ge-
gen die Arbeit der Philologen gesagt sein und gegen die
zuverlissigen, die kritischen, die ,gesicherten” Texte, die sie
verspricht; ganz im Gegenteil. Aber ihre Treue ist nur eine
unter den vielen Moglichkeiten, die wir haben, einen Autor
beim Wort zu nehmen. Man kann ihn auch nacherzihlen,
oder riickwirts lesen, oder verspotten, oder bestehlen, oder
weiterdichten, oder iibersetzen ... Lesen heifst immer auch:
zerstoren — wer das nicht glauben will, moge die Gehim-
forscher fragen —; zerstoren und wieder zusammensetzen.
Dabei entsteht allemal etwas Neues. Ein Klassiker ist ein
Autor, der das nicht nur vertragt; er verlangt es; er ist nicht
totzukriegen durch unsere liebevolle Roheit, unser grau-
sames Interesse.

Ein Spiel also, eine Schnitzeljagd, ein Vergniigen. Mehr
nicht? Oh, es wire schon einiges gewonnen, wenn wir wie-
der lesen kénnten, ohne zu gihnen.®

Es ist nicht lange verborgen geblieben, daf sich hinter dem vollig
unbekannten Andreas Thalmayr niemand anderes als Hans Ma-
gnus Enzensberger selber versteckt hatte. Das Buch ist sozusa-
gen seine eigene Antwort auf die vehemente Kritik, die er in dem
vielzitierten Aufsatz Ein bescheidener Vorschlag zum Schutze der
Jugend vor den Erzeugnissen der Poesie an der schulischen Gedicht-
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interpretation geiibt hat3% Im Wasserzeichen der Poesie fithrt er
uns einen respektlosen, aber umso vergniiglicheren Umgang mit
lyrischen Texten vor, der zugleich die Aufmerksamkeit dafiir
schirft, was man mit sprachlichen Mitteln alles anstellen kann.
Die Anthologie ist sozusagen selbst ein Stiick postmoderner Poe-
sie und zugleich Appell und Anregung, auch im Unterricht lok-
kerer, experimenteller, lustbetonter mit Gedichten umzugehen.
Mit den operativen Verfahren greift man solche Anregungen auf.
Sie sind aber nicht nur vergniigliches Spiel, sondern kénnen
auch zur genaueren, intensiveren Auseinandersetzung mit Tex-
ten hinfiihren. Denn sie lenken den Blick auf die Machart von
Texten und lassen so manches entdecken, was bei der verstehen-
den Lektiire nur unbewufit wahrgenommen wird.

Ich fithre im folgenden einige Moglichkeiten von operativen Ver-
fahren an, die sich fiir die Beschiftigung mit Gegenwartslyrik
besonders eignen. Zum Teil handelt es sich dabei um durchaus
altbewidhrte Methoden. Sie werden heute immer hiufiger in
streng zielorientierten Unterrichtseinheiten eingesetzt; Giinter
Waldmann hat in seiner grolen Publikation Produktiver Umgang
mit Lyrik 37 einen ganzen, systematisch aufgebauten Lehrgang
zur Lyrik entwickelt. Man muf$ wohl bereits aufpassen, dafi die
operativen Methoden nicht zu sehr zur Verschulung fiihren und
die Chance, da8 durch sie der Lyrikunterricht lebendiger wird,
wieder verspielt wird. Um diese Gefahr zu vermeiden, gehe ich
selbst gerne so vor, daf$ ich den Schiilern mehrere Moglichkeiten,
die ich hier im folgenden getrennt auffiihre, gleichzeitig anbiete
und ihnen die Wahl lasse, was sie nun probieren wollen; damit
kann auch die Gefahr vermindert werden, daf3 einzelnen Schii-
lern bei einer Aufgabe einfach nichts einfallt. Aus Zeitgriinden
ist dies allerdings im tagtiglichen Unterricht nicht immer méog-
lich. Wichtig ist mir der Hinweis, daff die operativen Verfahren
nicht einen vollig verdnderten Unterricht erforderlich machen;
man kann sie ohne weiteres punktuell einsetzen, z.B. als einen
hinfithrenden Schritt zu einem Interpretationsproblem oder als
Anwendung von Erkenntnissen, die man iiber Analyse gewon-
nen hat. Unterrichtenden, die noch nie mit solchen Verfahren
gearbeitet haben, empfehle ich jeweils, einfach einmal mit einem
Beispiel zu beginnen, das wenig Zeit in Anspruch nimmt.
Manchmal gentigen dafiir 10 Minuten.
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5.5.1 Titel ausdenken

Bei vielen Gedichten gerade der neueren Lyrik bringt der Titel in
konzentrierter Form den Gehalt zum Ausdruck. Wenn sich Schii-
ler selbst einen Titel ausdenken, dann leisten sie ein Stiick Text-
interpretation; im Gesprach konnen sie die ausgedachten Titel
begriinden und im Hinblick auf ihre Plausibilitat diskutieren.
Damit ist die Aufmerksamkeit gescharft fiir den Originaltitel,
der anschliefend bekanntgegeben wird. Als Anregung fiir den
Unterricht zitiere ich hier ein Gedicht von Erich Fried, bei dem
das Verfahren lohnend ist; es findet sich in Frieds Gedichtband-
chen Liebesgedichte von 1979:

Durcheinander

Sich lieben

in einer Zeit

in der Menschen einander téten
mit immer besseren Waffen

und einander verhungern lassen
Und wissen

dafi man wenig dagegen tun kann
und versuchen

nicht stumpf zu werden

Und doch

sich lieben

Sich lieben

und einander verhungern lassen

Sich lieben und wissen

dafs man wenig dagegen tun kann

Sich lieben

und versuchen nicht stumpf zu werden
Sich lieben

und mit der Zeit

einander toten

Und doch sich lieben

mit immer besseren Waffen>®
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Erich Fried, 1921 - 1988, gehort zu den wichtigsten politischen
Lyrikern der 60er und 70er Jahre, der fiir viele junge Menschen,
z.B. wihrend der Studentenrevolte, eine Leitfigur war. Frieds
Lyrik steht in der Nachfolge Brechts, hat einen stark reflektieren-
den Charakter und ist raffiniert konstruiert; in dieser Hinsicht
greift Fried auch Anregungen der konkreten Poesie auf. Sein
Béndchen Liebesgedichte ist fiir viele eine Uberraschung gewesen,
weil der politische Dichter plétzlich ein ganz privates Thema
zum Mittelpunkt einer ganzen Sammlung gemacht hat. Aber
auch seine Liebesgedichte verlieren bei aller Intensitit des zum
Ausdruck gebrachten Gefiihlslebens nicht den Bezug zum Poli-
tischen, sondern stellen immer wieder die Frage nach dem Stel-
lenwert des Privaten in politisch fragwiirdiger Zeit. Das wird
auch deutlich in dem hier wiedergegebenen Gedicht. Der Titel
kann sowohl auf die formale Struktur wie auf den Inhalt bezo-
gen werden und ist insofern typisch fiir das Vorgehen von Fried:
Im Formalen (z.B. in der Vertauschung von Begriffen) steckt die
inhaltliche Aussage, die eine Irritation auslost und zum Nach-
denken anhilt. Die erste Strophe im vorliegenden Gedicht ist
leicht verstindlich, klar aufgebaut mit der Gegeniiberstellung
von Liebe und Krieg; diese klare Ordnung gerat in der zweiten
Strophe zusehends durcheinander; es kehren weitgehend die
gleichen Sitze in anderer Reihenfolge wieder. Es entsteht eine
Engfiihrung des Gegensatzes, er wird sozusagen ins Unertragli-
che gesteigert, und es ergeben sich neue syntaktische und se-
mantische Beziehungen, die dazu fiihren, dal die Liebe nun
selbst als ein Kriegsschauplatz erscheint; sie wird den Liebenden
zur Bedrohung, der sie ausgeliefert sind. Im ersten Verspaar der
zweiten Strophe kann man noch annehmen, dafl das ,.einander
verhungern lassen” nur auf die Kriegspolitik zu beziehen sei;
aber am Schluf} dieser Strophe sind die Waffen dann eindeutig
auch auf die Liebenden zu beziehen, so dafl man riickwirkend
auch das , Verhungern” am Anfang der Strophe als eine Charak-
terisierung der Liebeserfahrung interpretieren kann. - Wenn
man das Gedicht im Rahmen des ganzen Bandchens liest, wird
man das ,sich lieben” auf die Liebe beziehen, die das ,Ich” mit
einer Geliebten verbindet, aber man kann natiirlich das Wort
auch allgemeiner verstehen, als Liebe unter den Menschen; vor
allem bei der Besprechung des Gedichts im Unterricht mufl man
mit solchen Deutungen rechnen; sie ergeben interessante Sinn-
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aspekte, die Frieds Intention nicht zuwiderlaufen miissen; man
konnte dann in der ersten Strophe z.B. die Frage ausgedriickt
finden, wie es moglich sei, die Menschen zu lieben, obschon man
machtlos zusehen mufi, wie sie einander téten. — Wenn die Schii-
ler sich selbst einen Titel ausdenken, dann kommt es in der Regel
zu sehr verschiedenartigen Vorschldgen. Da das Gedicht durch
die Verschrankung der Liebes- und Kriegsthematik nicht von
vornherein auf ein eindeutiges Hauptthema hinauslauft, konnen
die Akzente unterschiedlich gesetzt werden, was dann fiir ein
Unterrichtsgesprach fruchtbar wird. Daf das Verfahren des Erfin-
dens eines Titels hier besonders ergiebig ist, liegt an der Irritation,
die der Text bei der ersten Lektiire ausltst. Gedichte, die in sehr
eindeutiger Weise auf eine bestimmte Aussage hinauslaufen, bie-
ten sich fiir ein solches Verfahren weniger an.

5.5.2 Schlufl verfassen oder auswihlen

Dem Ausdenken eines Titels ist das Verfassen des Schlusses ei-
nes Gedichtes verwandt. Auch in ihm verdichtet sich in der
Regel die Botschaft eines Textes — in der modernen Lyrik nicht
selten in pointenartiger Weise. Statt einen Schiuf8 durch die Schii-
ler frei formulieren zu lassen, kann man auch verschiedene
Schliisse zur Auswahl vorgeben, was sich unter anderem dann
anbietet, wenn sich die Schiiler mit eigenen Einféllen und For-
mulierungen noch etwas schwer tun; zudem kann man mit vor-
gegebenen Schliissen auch gezielt verschiedene Interpretations-
richtungen zur Diskussion stellen.

Ich schlage hier zwej Gedichte fiir eine Arbeit mijt dem Schlufs
vor. Das erste Beispiel stammt von Ernst Jandl, dem bekannten
Wiener Dichter der konkreten Poesie (geboren 1925). Das Verfah-
ren ist hier einfach, aber wegen des pointenhaften Schlusses bei
Jandl doch reizvoll, und es bietet Moglichkeiten zur analytischen
Betrachtung des Gedichtes:

graues gedicht

grau
grau wie grau
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alles ein bifichen grau

nur grau

alles nur grau

nicht nur sondern grau
grau in grau in grau in grau
und gar nicht traurig

Im Unterricht kann man das letzte Wort zundchst weglassen und
durch die Schiiler ergénzen lassen. Die Vorschlige werden auf
dem Overhead-Projektor oder an der Tafel gesammelt. Ein Ge-
sprach dariiber, welche Griinde fiir die verschiedenen Varianten
sprechen, lenkt den Blick auf inhaltliche und formale Aspekte.
50 kann man im SchlufSwort z.B. den Diphthong au von ,,grau”
wieder aufgreifen, so wie es Jandl selbst getan hat, oder sich um
eine lautliche Parallele nicht kiimmern. Die meisten Schiiler wer-
den wiederum ein Adjektiv vorschlagen, aber man kann auch
die Wortart wechseln. Inhaltlich kann man auf der gleichen be-
schreibenden Ebene bleiben, z.B. ein Farb-Adjektiv vorschlagen,
oder, wie das wiederum Jandl getan hat, ein Adjektiv aus einem
anderen inhaltlichen Bereich wihlen. Weitere Argumente kon-
nen sich darauf beziehen, ob das SchluSwort tiberraschend und
deshalb reizvoll wirkt bzw. ob es inhaltlich aussagekraftig ist —
wobei man natiirlich auch die Position vertreten kann, daf} es
nur um ein Sprachspiel gehe und deshalb gerade nicht eine tie-
fere Bedeutung gesucht werden solle.

Das zweite Beispiel stammt von Reiner Kunze, dem 1933 gebo-
renen Lyriker, der 1977 von der DDR in die Bundesrepublik
ubersiedelte:

Silberdistel

Sich zurtickhalten
an der erde

Keinen schatten werfen
auf andere

Im schatten der anderen
leuchten®
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Bei diesem Gedicht kann man die ganze letzte Strophe weglas-
sen und durch die Schiiler ergidnzen lassen. Sie sollten dabei
wissen, wie eine Silberdistel aussieht. Ggf. bringt man eine Ab-
bildung in den Unterricht mit. Da es nicht ganz einfach ist, zu
dem Gedicht eine dritte Strophe zu finden, kann man hier auch
mit vorgegebenen Schliissen arbeiten. Ich schlage die folgenden
fiinf (einschliefSlich der originalen) Varianten vor:

1. Aber den anderen
ein dorn sein

2. Aber den riicksichtslosen
stechen

3. Aber die erde
beschatten

4. Im schatten der anderen
leuchten

5. Versunken glidnzen
fiir sich

Die originale Schlufistrophe taucht hier als Variante 4 auf. Bei
den anderen, von mir formulierten, habe ich versucht, unter-
schiedliche Stil- und Deutungsrichtungen zu verwirklichen. Die
Schliisse Nr. 1 und 2 lehnen sich an die Tradition kritischer Lyrik
an; bei 1 habe ich z.B. an Brecht gedacht. Schluff 2 mag etwas
epigonal wirken, weil er eine moralisierende Auffassung nahe-
legt. Schiuf 4 und 5 sind poetisch im traditionellen Sinn; Schiuf8
5 ist besonders harmonisch, ich habe bei ihm an Morikes Gedicht
Auf eine Lampe mit dem SchluBSvers ,Was aber schon ist, selig
scheint es in ihm selbst” gedacht. Neben rein inhaltlichen Argu-
menten kann fiir die Wahl der Schliisse auch die Gestaltung eine
Rolle spielen, z.B. die Wiederaufnahme von Bildelementen (z.B.
Lstechen”, , Dorn” oder ,leuchten” als Charakteristika einer Sil-
berdistel). Bei Beispiel 3 kann man sich in diesem Zusammen-
hang fragen, ob dieser Schlufs wirklich speziell fir eine Silber-
distel typisch sei. Unterschiedlich wird man unter Umstidnden
die wortlichen Wiederaufnahmen beurteilen; sie konnen als for-
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maler Reiz, aber auch als storende Wiederholung empfunden
werden; gerade der originale Schluf fithrt in dieser Hinsicht u.U.
zu unterschiedlichen Einschatzungen. Noch starker arbeitet
Schluf8 3 mit der Wiederholung von Wortern.

Das Verfahren mit der Auswahl von Gedichtschliissen la8t sich
ibrigens auch so durchfiihren, daf8 eine Schiilergruppe selbst zu
einem Gedicht Schliisse formuliert und sie, zusammen mit dem
originalen Schluf}, dem Rest der Klasse zur Auswahl gibt.

553 Liicken erginzen

Ahnlich wie mit den Schliissen kann auch mit Teilen verfahren
werden, die man im Inneren von Gedichten weglagt. Die Aufga-
be ist insofern etwas anspruchsvoller, als nicht nur der Anschluf3
ans Vorangegangene, sondern auch an die Fortsetzung des Ge-
dichtes hergestellt werden mufs. Ich gebe zuerst ein Beispiel fiir
die Fiillung der Liicke durch selbstgeschriebene Verbindungen
und dann ein Beispiel mit Auswahlmoglichkeiten. Beim ersten
Beispiel handelt es sich um ein Gedicht des 1946 geborenen
DDR-Lyrikers Richard Pietrafs:

Generation

Ausgeschlupft.
Schlupfgehupft.

Hupfgebuttert.
Buttbemuttert.

....... geflippt.
Flippgestrippt.

Stripbegradigt.
Gradbegnadigt.
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Gnadverkalkt.
Kalkgewalkt.

Walkhinieden.
Niedgeschieden.

Schiedgehimmelt.
Himmelgebimmelt.41

Weggelassen sind die dritte Strophe, namlich:

Muttgeschaffen.
Schaffgeschlaffen.

und der erste Teil des darauf folgenden Wortes, namlich:

Schliaff.

Das Erganzen dieses Textes ist eine vor allem handwerkliche
Arbeit. Man muf zuerst die Regel, nach der der Text gemacht ist,
entdecken und dann probieren, mit weichen Wértern man die
Liicke fiillen und ob man einen Sinn dabei zum Ausdruck brin-
gen kann. Wenn man der Regel streng folgen will, dann muf
man die Stammsilbe des vorhergehenden Wortes in der neuen
Strophe aufgreifen und als ersten Teil eines Kompositums ver-
wenden. Zu diesem Wort ist dann ein Reimwort zu bilden, bei
dem wiederum der erste Teil die Stammsilbe des vorhergehen-
den Wortes zu sein hat. In gleicher Weise ist dann dieses Wort
wieder mit dem ersten der Folgestrophe verkniipft. Die Wortbil-
dungen wirken z.B. frei phantasiert, sie enthalten aber immer
Stammorpheme unseres Sprachschatzes. Durch Zusammenset-
zung und Ableitung entstehen die Phantasiewdrter, die zum
Nachdenken iiber mogliche Bedeutungen anregen. — Das Her-
umprobieren bei der Suche nach einer Lésung vermittelt einen
anschaulichen Einblick in Struktur und Entstehungsprozef ex-
perimentell-sprachspielerischer Texte.

Beim zweiten Beispiel, das ich hier vorstelle, steht stirker die
Auseinandersetzung mit dem Inhalt im Vordergrund. Es handelt
sich um ein Gedicht des 1935 in Regensburg geborenen Autors
Albert von Schirnding (entstanden zwischen 1978 und 1985):
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Nymphenburg im Mirz

Die kahlen Kronen und
die Krahen drin ein
Fliigelschlag

hebt sie hinweg
Leibeigenschaften
leichthin aufgehoben

Schwirme von Fremden
fallen ein wir

gehn hindurch sie
flattern auf

Maérzhinab der Weg

am Flul Verzweigungen
von dir zu mir ein
Fligelschlag

hebt mich hinweg42

Fiir die Ausfiillung der Liicke kann man die folgenden drei Va-
rianten vorgeben:

1. ein Federstrich der
SchlofSherr hat sich
aus dem Staub gemacht

2. ein Park nun fur alle
verzweigte Pfade
zwischen Baumen und Fluf8

3. federleicht der Flug
und beschwingt auch wir
auf den breiten Wegen

Variante 1 ist die originale. Variante 2 fiigt sich inhaltlich wider-
spruchslos in den Text ein, ist aber im Vergleich mit den anderen
etwas platt. Mit der Formulierung ,fiir alle” habe ich das Motiv
der friiheren Leibeigenschaften kontrastierend aufgegriffen, mit



77

den , verzweigten Pfaden” auf die , Verzweigungen” weiter un-
ten im Gedicht vorausgewiesen. In Variante 3 habe ich das Motiv
der Leichtigkeit hervorgehoben und einen Ich- bzw. Wir-Bezug
hergestellt. Man kann es als storend empfinden, daf bei dieser
Variante zu viele Wiederholungen entstehen (,leicht”, , wir”,
~Weg"). Der originale Textteil fallt dadurch auf, daf8 er nicht in
der poetisch-beschreibenden Sprache verharrt und so tra-
ditioneller Vorstellung von lyrischem Ausdruck, die man mit
dem Anfang des Gedichtes noch verbinden kann, eher wider-
spricht. Gerade darin kann man die (Post-)Modernitit des Ge-
dichtes sehen - es ist nicht nur ein lyrisches Stimmungsgedicht.
Trotz der insgesamt eher traditionellen Ausdrucksweise ordnet
sich Schirndings Gedicht doch in die jlingere Entwicklung ein.
Durch den Vergleich der Varianten kann dies herausgearbeitet
werden.

Die Deutung des Gedichtes ist nicht einfach. Unverkennbar ist,
dafl der Autor mit der Parallele der auffliegenden Krdahen und
der Aufhebung der Leibeigenschaften arbeitet. Soll der Feder-
strich, mit dem (so kann man wohl deuten) die Leibeigenschaf-
ten aufgehoben worden sind, nun als historische Aussage aufge-
fait werden oder (so lese ich es eher) ist mehr nur ein Eindruck
wiedergegeben: In dieser Vorfriihlingsstimmung scheint es dem
lyrischen Ich so, als wenn die Leibeigenschaft widerstandslos
aufgehoben worden wire und der Schlofiherr sich einfach aus
dem Staub gemacht hétte; in der Leichtigkeit der zum Ausdruck
gebrachten Stimmung erscheint auch das historisch miihevoll
Errungene und Gewordene nun wie ein Wandel, der durch einen
Fliigelschlag entsteht — so wie das Ich sich am Schluf8 durch
einen Fliigelschlag hinweggehoben sieht; mit diesem SchlufS
wird das Gedicht selbst in die luftige Sphére des Irrealen ge-
hoben.

554 Versordnung herstellen

Vor allem bei reimlosen Gedichten ist es immer wieder reizvoll,
die Versordnung durch die Schiiler herstellen zu lassen. Dafiir
gibt man das Gedicht fortlaufend in Prosaform geschrieben aus.
Zu interessanten Ergebnissen fiihrt das Verfahren z.B. bei dem
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oben besprochenen Gedicht Einen jener klassischen von Rolf Die-
ter Brinkmann (s.0. S. 12). In Prosaform geschrieben, sieht es
folgendermafien aus:

Einen jener klassischen

schwarzen Tangos in Kéln, Ende des Monats August, da der
Sommer schon ganz verstaubt ist, kurz nach Laden Schiufi
aus der offenen Tir einer dunklen Wirtschaft, die einem
Griechen gehort, horen, ist beinahe ein Wunder: fiir einen
Moment eine Uberraschung, fiir einen Moment Aufatmen,
fiir einen Moment eine Pause in dieser Strafle, die niemand
liebt und atemlos macht, beim Hindurchgehen. Ich schrieb
das schnell auf, bevor der Moment in der verfluchten dun-
stigen Abgestorbenheit K6lns wieder erlosch.

Auf die Strophen- und Reimform von Brinkmann kommt selbst
anndherungsweise kaum jemand. In der Regel werden Gedicht-
formen erstellt, bei denen die Zeilen und Strophen jeweils Sinn-
einheiten markieren, die also sozusagen das traditionelle Verfah-
ren reimloser Lyrik reprasentieren. Es gibt dabei vielfaltige Vari-
anten, die sich inhaltlich begriinden lassen, auch besondere
Effekte konnen erreicht werden, etwa durch das Herausstellen
einzelner Worter, die dann alleine auf einer Zeile stehen (z.B. die
Worter ,horen” oder ,,Wunder”), oder durch die jeweils gleiche
Stellung des wiederholten ,fiir einen Moment” (z.B. jeweils am
Anfang einer neuen Zeile). Zur Veranschaulichung drucke ich
hier eine mogliche traditionelle Gestaltung ab:

Einen jener klassischen

schwarzen Tangos

in Koln,

Ende des Monats August,

da der Sommer schon ganz verstaubt ist,
kurz nach Laden Schiuf3

aus der offenen Tiir einer dunklen Wirtschaft,
die einem Griechen gehort,

horen,
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ist beinahe ein Wunder:

fiir einen Moment eine Uberraschung,

fiir einen Moment Aufatmen,

fiir einen Moment eine Pause in dieser Strafle,
die niemand liebt

und atemlos macht,

beim Hindurchgehen.

Ich schrieb das schnell auf,

bevor der Moment

in der verfluchten dunstigen Abgestorbenheit Kolns
wieder

erlosch.

Die iiberraschende Losung von Brinkmann 1adt, wenn sie dann
bekannt gegeben wird, zu einem Nachdenken iiber seine Griin-
de fiir die Gestaltung ein. Es ist dabei nicht nétig, daf} den Schii-
lern nun die Brinkmannsche Variante am besten gefallt. Es kann
sogar sein, dal jemand die Prosaschreibweise fiir die tiberzeu-
gendste halt.

55.5 Aus vorgegebenen Wortern ein Gedicht machen

Eine kleine Tiiftelarbeit ist es, wenn die Schiiler das Wortmateri-
al eines Gedichtes in alphabetischer Reihenfolge erhalten und
nun selbst ein Gedicht erstellen mussen. Dafiir geeignet ist z.B.
das folgende Gedicht des bekannten, 1935 geborenen DDR-Lyri-
kers Karl Mickel:

Hofgeschrei

Wo ist der Ball?
Suche sofort den Ball!
Du sollst den Ball suchen!
Such den Ball!
Ohne den Ball brauchst du nicht oben zu kommen
Du solist den Ball suchen! hab ich dir gesagt dort links
in der Ecke.
Wo ist der Ball?
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Der weif$ nicht, wo links und rechts ist.
Komm ja nicht oben ohne den Ball! du
Sollst sofort den Ball suchen!

Hab ich dir gesagt. Wenn du den Ball nicht suchst
Brauchst du nicht oben zu kommen.

Du sollst oben kommen sofort mit dem Ball
Hab ich dir gesagt! wo ist der Ball

Suche sofort den Ball du kriegst Dresche
Wenn du oben kommst ohne den Ball
Komm sofort oben du sollst

Den Ball suchen hab ich dir ges.agt43

Wenn man alle Worter des Gedichts alphabetisch ordnet, ergibt
sich die folgende Liste (Worter, die mehrfach vorkommen, sind
nur einmal angefiihrt, allerdings in allen vorkommenden Fle-
xionsformen; der Titel ist nicht aufgenommen}):

Ball in rechts
brauchst ist sofort
dem ja sollst
der komm such
den kommen suche
dir kommst suchen
dort kriegst suchst
Dresche links und
du mit weif
Ecke nicht wenn
gesagt oben wo
hab ohne Zu

ich

Die Schiiler erhalten den Auftrag, aus diesen (und keinen ande-
ren) Wortern ein Gedicht zu machen; jedes Wort kann beliebig
oft verwendet werden. Diese Aufgabe kann schon von unteren
Klassen gelost werden — Voraussetzung ist allerdings, daf8 sie
moderne reimlose Lyrik kennengelernt haben; sonst werden sie
u.U. sagen, aus diesen Wortern konne man kein Gedicht ma-
chen. Als Beleg dafiir, wie bereits Kinder zu reizvollen Losungen
gelangen, zitiere ich hier ein auf diese Weise entstandenes Ge-
dicht einer Viertklafilerin:
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Du sollst den Ball suchen,
sofort den Ball suchen.
Brauchst du den Ball?
Such den Ball,

komm, wo ist der Ball,
kommen habe ich gesagt,
und der Ball?

Suche in der Ecke,

suchst du nicht?

Wenn du ohne Ball kommst kriegst du Dresche.
Ich weifd nicht wo?

Dort!

Rechts oben?

Nein.

Links?

Ja.

Mit dem Ball zu dir?

Ja.

Im Unterschied zum Originaltext ist hier ein kleiner Dialog ge-
staltet. Die Schreiberin stellte sich zwei Kinder vor, von denen
das eine den Ball des anderen weggeworfen hat und ihn nun
suchen soll. Fiir die Fassung Mickels ist die Widerspriichlichkeit
in der Aufforderung typisch: Der oder die Angesprochene soll
den Ball suchen und zugleich nach oben kommen (im Gedicht
heifit es in einer liberregional kaum bekannten Formulierungs-
weise ,oben kommen”). Dieser Widerspruch diirfte Schiilern
auffallen und u.U. Befremden auslosen; er ist fiir die Deutung
des Gedichtes interessant, weil sich in ihm die kritische Tendenz
des Textes manifestiert.

Das Verfahren a8t sich auch variieren. So kann man z.B. gestat-
ten, daff zusatzliche Worter verwendet werden. Was fiir Texte
dann entstehen, zeige ich an einem Beispiel von einer Neunt-
klaBlerin:
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Der Ball

Wo bist du, mein Ball?
Ich spielte mit dir

einmal rechts herum,
einmal links herum, nach
hinten und

wieder nach vorn.

Wo bist du?

Wir suchten dich

uberall,

unter den vielen Biischen,

im Gras,

liber der weiten

Landschaft lief3 ich

meinen Blick umherschweifen.

Wo bist du, mein Ball?

Ich spielte mit dir,

einmal rechts herum, nach
hinten und wieder nach vorn.
Wo bist du?

Du lagst in der staubigen
Ecke meines Zimmers.
Weifs warst du einmal, doch
die dicke Staubschicht
machte dich grau.

Ja, ich hab dich ofters
vergessen,

denn ich war nach einem
anderen Ball versessen.

Wo bist du, mein Ball?

Ich spielte mit dir,

einmal rechts herum, nach
hinten und wieder nach vorn.
Wo bist du?



Der, den ich mir wiinschte,
war aus reinem weichem
Leder. Ich habe gesagt,

der sei doch nicht so
schlecht wie du,

doch du bist auch nicht
ganz ohne.

Wo bist du, mein Ball?

Ich spielte mit dir,

einmal rechts herum, nach
hinten und wieder nach vorn.
Wo bist du?

All meine Freunde sind kommen,
fragen nach dir,

sofort sollst du mit uns spielen.
Du suchst nach einem warmen
Zimmerplatz,

ich suche einen zuverlassigen
Spielkameraden.

Wo bist du, mein Ball?

Ich spielte mit dir,

einmal rechts herum, nach
hinten und wieder nach vorn.
Wo bist du?

Ich fand dich im Spielzeugladen
im nachsten Ort.

Dort lagst du hoch oben,

in einem griinen Netz,

mit deinen schwarzen

Streifen sahst du zu,

wie ich nach dem richtigen Ball
suchte.

83
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Wo bist du, mein Ball?

Ich spielte mit dir,

einmal rechts herum, einmal links herum, nach
hinten und wieder nach vorn.

Wo bist du?

Nun, dort schwimmst du ja.

Komm, komm doch einfach an Land.
Ich kann jetzt das ewige Suchen
beenden.

Ist es nicht ein wenig kalt dort
drauflen? Friert es dich nicht?

Es ist ja nur naf}, auf dem Meer.
Schof8 dich jemand die Klippen hinunter?
Du brauchst dort drauflien keine
Angst haben, denn von nun an
bekommst du keine Dresche.

Viel Glick mein kleiner Ball

nun hab ich dich gefunden.

Der selbstreflexive Gehalt dieses Textes ist im Vergleich zu der
dialogischen, handlungsbezogenen Gestaltung der Viertklafile-
rin typisch fiir die Altersstufe. Zugleich zeigt das Beispiel, daf
diese Variante {iber das operative Vorgehen zum selbstindigen
kreativen Gestalten fiihrt, fiir das im folgenden weitere Méglich-
keiten angefiihrt werden.

5.6 Kreatives Gestalten

Eine Erweiterung der operativen Verfahren stellen jene Arrange-
ments dar, bei denen die Schiiler in Verbindung mit der Lektiire
von Lyrik selber Gedichte oder groere Gedichtteile schreiben.
Texte aus der Gegenwartsliteratur eignen sich fiir eine solche
Vorgehensweise wegen ihrer Nihe zur gegenwartigen Erfah-
rungswelt und ihrer modernen Form in besonderem Mafle. Das
kreative Schreiben hat in den letzten Jahren im Rahmen eines
stirker erfahrungsbezogenen, identititsorientierten Deutsch-
unterrichts an Bedeutung gewonnen. Das literarische Schreiben
soll den Schiilern als Moglichkeit dienen, eigene Erfahrungen zu
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verarbeiten, ithren Gedanken und Empfindungen Ausdruck zu
geben und experimentierend neue Sichtweisen zu entdecken.
Der Gegenwartsautor Ralf Thenior hat die Bedeutung, die das
Schreiben fiir ihn hat, biindig in folgenden Worten zusammen-
gefafst:

Ich schreibe, um mich zu tiberraschen.
Ich schreibe, um mich wach zu halten.**

Solches Schreiben sollte nicht den professionellen Autoren vor-
behalten bleiben, sondern als Angebot auch Schiilern vermittelt
werden. Es geht also nicht in erster Linie darum, durch Nachah-
mung literarische Muster zu erkennen (dazu wurde, wenn iiber-
haupt, in den 50er und 60er Jahren das Verfassen von Gedichten
eingesetzt). Wenn hier auf Gedichtvorlagen Bezug genommen
wird, so hat das vor allem die Funktion, Ausdrucksmoglichkei-
ten zu erschliefen. Ohne solche Anregungen bleiben Schiiler oft
in ganz konventionellen Schreibformen befangen. Umgekehrt
kénnen die eigenen Texte den Hintergrund fiir die Auseinander-
setzung mit der Dichtung bilden, z.B. dadurch, daf8 die Schiiler
nun aufmerksamer sind fiir die besonderen Stileigentiimlichkei-
ten eines Autors oder fiir {iberraschende Aussagen. Wie Schrei-
ben und Lesen im Zusammenhang mit der Gegenwartslyrik auf-
einander bezogen werden konnen, zeige ich im folgenden an
einigen Beispielen.

5.6.1 Zu einem vorgegebenen Titel schreiben

Recht verbreitet ist das Verfahren, da8 die Schiiler zunachst nur
einen Titel erhalten und selbst dazu ein Gedicht schreiben. Erst
dann wird der Originaltext bekanntgegeben, durch die vorange-
gangene eigene produktive Gestaltung wird er in der Regel auf-
merksamer wahrgenommen. Man kann im Gesprach Unter-
schiede zwischen der Bearbeitungsweise der Schiiler und derje-
nigen des Autors erortern, wobei sowohl inhaltliche wie
gestalterische Unterschiede interessieren sollen. Geeignet fiir das
Verfahren sind Gedichte, deren Titel bei den Schiilern Vorstellun-
gen auslosen. Ich schlage hier ein Gedicht der Alltagslyrik von
Ursula Krechel vor, das im Titel eine den Schiilern vertraute
Situation nennt:
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Der Anfang des Wochenendes

Wiahrend ich im Supermarkt einer Frau

die Vorderrader des Einkaufswagens

auf die Fersen schiebe, fahre ich auch

meinen Kopf spazieren.

Im Wald der Konservendosen such ich Blaubeeren
und die Erinnerung an die kleine Lust

auf einen trockenen, diinnen Fichtenast zu treten.
Wahrend du daheim die Kiithlschranktir zuschnappen 148t
wieder das kindliche Gefiihl

das ich auch beim Aufwachen habe

wenn mich im Traum jemand geschlagen hat.
Freitagnachmittags lappert sich das Gliick zusammen
aus prallen Einkaufstiiten, aus Flaschen

Kisten, Kartons. Komm!

Wir setzen uns im Flur auf den Teppich

und fliegen mit unseren Hoffnungen davon.

Schiiler werden im Gegensatz zu Ursula Krechel in der Regel
den Gegensatz Schule und Wochenende zum Thema ihres Ge-
dichtes machen und sich vor allem auf Freizeitbeschiftigung
beziehen. Eine Gegensatzstruktur wird aber wie bei U. Krechel
wohl auch aufzuweisen sein. Im Gesprach iiber das Gedicht
kann man die Gegensitze herausarbeiten: Einkaufen, Konser-
vendosen, Kiihlschrank usw. auf der einen, Traum, Erinnerung,
Wald, Hoffnungen, fliegen auf der anderen Seite. Die Frage, wel-
che Bedeutung dem Begriff Gliick im Gedicht zukomme, kann
das Verhiltnis der beiden Welten zueinander verdeutlichen. Im
Text ist das Wort Gliick ironisch verwandt: es ,ldppert sich ...
zusammen”, Das wirkliche Gliick, so darf man annehmen, ist
anderswo, dort, wo das Ich mit seinen Hoffnungen hinfliegen
mochte,

Wenn man will, kann man nach der Besprechung des Krechel-
Gedichtes noch einmal an den eigenen Texten arbeiten, und
zwar unter der Aufgabenstellung, nun ebenfalls eine deutliche
Gegensatzstruktur zu verwirklichen. Der Anfang von Krechels
Gedicht ,Wahrend ich ...” kann, wenn man ihn iibernimmt, den
Einstieg dazu bilden.
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5.6.2 Einen Gedichtanfang weiterentwickeln

Diese Variante des antizipierenden Vorgehens ist die Zwischen-
form zwischen dem Schreiben zu einem Titel und dem weiter
oben vorgestellten Verfassen eines Schlusses. Vorgegeben wird
ein kleiner Teil eines Gedichtes, die Schiiler schreiben eine linge-
re Fortsetzung. Ein dazu geeigneter, reizvoller Ausgangstext ist
z.B. das Gedicht Der Engel der Beharrlichkeit von dem schon er-
wiahnten Thomas Rosenlécher:

Der Engel der Beharrlichkeit

In die schnurgeraden Strafien
stolen Autos weltweit vor.

Aber auf dem Dach ein kleiner
Engel bietet Leitern feil,

und sein Rufen ist noch schmaler
als das Kicherwortlein Gliick.

Himmelsleitern, lichtgekniipfte!
Schindeln schindeln vor sich hin.

Schornsteinfeger haben langst
ihren RufSberuf gewechselt.

Nur ein Langohr-Horchsystem
hat des Engels Ruf vernommen.

Himmelsleitern, lichtgekniipfte!

Hinter Rechteckfenstern beugen
sich bebrillte Ingenieure

iiber eine Lochmaschine,

rasch noch vor dem Mittagessen
ein paar Engel abzuheften,

daf sie aktenkundig werden.
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Aber auf dem Dach ein kleiner
Engel bietet Leitern feil,

und sein Rufen ist noch schmaler
als das Jammerwortlein Ach.

Himmelsleitern, lichtgekniipfte!
Schornstein will bloff was zu rauchen.

Siebenhundertfiinfzig Tauben
sind versorgt mit Fliigelschlagen.

Nur ein Nasen-Riechsystem
hat des Engels Ruf gerochen.

Himmelsleitern, lichtgekniipfte!

Ratten hdngen von den Dachern
lassig ihren langen Schwanz

in den ersten Widerschein
violetter Leuchtreklamen.

Nur ein Finger-Tastsystem
hat des Engels Ruf begriffen.

Aber alle die Systeme,

lauschend, schnuppernd, fingernd, stofien
nur an allen Ecken immer

noch auf alle die Systeme

und verknauln sich ineinander.

Wihrend auf dem Dach der kleine
Engel seine Himmelsleitern,

welche lichtgekniipft sind, einrollt,
morgen, wegen der geschatzten
Kundschaft, zeitig aufzustehn; )
ganz bestimmt kommt wer und Kauft.*®
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Vorgegeben werden zunichst nur die ersten vier Verse; sie ent-
halten bereits den Gegensatz, der dann den Fortgang des Ge-
dichtes bestimmt: Die motorisierte industrielle Welt auf der ei-
nen und die Welt der Phantasie, der Luftigkeit auf der anderen
Seite, eine Gegeniiberstellung, die auch als Gegensatz von unten
und oben oder waagerecht (die Straflen mit den vorstofSenden
Autos) und senkrecht (Leitern) gefafst werden kann. Die ange-
legte Antithetik hat fiir das Erfinden einer Fortsetzung eine aus-
gesprochen anregende Wirkung; als motivierend wirkt sich fer-
ner aus, daf3 mit dem kleinen Engel eine Phantasiewelt entfaltet,
aber in bezug auf die Autos und die schnurgeraden StraSSen
ebenso eine kritische Aussage angestrebt werden kann.

Eine Interpretation des Rosenl6cher-Gedichtes, die man im An-
schluf3 an das Vorlesen der selbstverfafiten Texte versuchen
kann, ist nicht leicht, diirfte aber gerade nach der eigenen For-
mulierungsarbeit und der damit verbundenen intensiveren Aus-
einandersetzung mit den ersten vier Versen besser in Gang kom-
men als bei der sofortigen Lektiire des ganzen Textes. Die Gegen-
welt zum Engel und seinen Himmelsleitern wird als Welt der
Systeme dargestellt; deshalb sind es auch nicht Menschen als
Personen, die den Engel horen und riechen, sondern nur ein
,Langohr-Horchsystem” und ein , Nasen-Riechsystem”, jeweils
reduziert auf einen einzigen Wahrnehmungssinn. Es findet sich
also keine Person als Ansprechpartner, es gibt nur Systeme, die
wieder auf Systeme stoflen. Der Engel aber ist beharrlich, er
hofft, da8 morgen ganz bestimmt wer (also eine Person) komme
und kaufe. Unverkennbar ist die thematische Nihe zu dem
schon zitierten ,Rumpelstilzchen”; man koénnte also auch den
~Engel der Beharrlichkeit” in die oben vorgeschlagene themati-
sche Reihe einordnen.

Beim Gedicht von Rosenlocher ist es die Spannung zwischen
Realitdt und Irrealitit, die in besonderem Mafle Einfille fiirs
Weiterschreiben auszuldsen vermag. Es gibt aber noch einen an-
deren Typus von Gedichtanfangen, der sich fiir das Verfahren
eignet: Anfange, die die Schiilerinnen und Schiiler mit eigenen
Erfahrungen verbinden konnen. Ein Beispiel ist das folgende
Gedicht von Robert Gernhardt:
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Endstation Einsicht

Im Freak-Café

da endet man,

wie man auf einer
Klippe landet.

Man fragt nicht lang,
krallt sich nur fest,
greift zu und trinkt.
Vom Larm umbrandet
schaut man sich um
und hort schnell weg.
Was sich da
lumpenhaft gewandet
laut mitteilt,

weifs nicht, was es sagt.
Doch dort, wo solch
Gelall versandet,

in miidem Kopf,

wird Einsicht wach:
Bist nicht gerettet,

bist gestrandet.47

Zum Weiterschreiben vorgeben kann man den Titel mit der er-
sten Zeile und dem ersten Wort der zweiten Zeile:

Im Freak-Café,
da ...

5.6.3 Mit einer Reimfolge als Vorgabe arbeiten

Gereimte Gedichte werden, vor allem in den oberen Klassen, im
Unterricht eher selten geschrieben; schon das Finden der Reime
stellt eine Hiirde dar. Man kann sie dadurch wegschaffen, dafl
man eine Reimfolge vorgibt. Natiirlich schafft man damit eine
neue Schwierigkeit: Nun miissen die Reimworter sinnvoll in ei-
nen Zusammenhang eingebaut werden. Dies kann eine phanta-
sie-anregende Wirkung haben. (Kreativitit hat immer auch mit

Uberwindung von Widerstanden zu tun). Ein geeigneter Text fiir
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ein solches Verfahren ist das bereits oben S. 64 zitierte Gedicht
Terzinen, blauiugig von Krolow. Wenn man blof8 die Reimworter
herausschreibt, ergibt sich das folgende Bild:

Himmel
Republik
Schimmel

Republik
Sozialverhalten
Knick

Sozialverhalten
gut zu
Altersfalten

gut zu
einzuwenden
Mut zu

einzuwenden
Normen
verschwenden

Normen
Wetter
Umgangsformen

Wetter
offen
netter

offen
verwirrt

betroffen

irrt

Die Reimworter geben zwar eine inhaltliche Richtung vor, lassen
aber doch Spielraum fiir verschiedenartige Ausformulierungen.
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Man mufi, wenn man Gedichte fiir ein solches Vorgehen aus-
wihlt, darauf achten, daf3 die Reimworter einerseits nicht zu
beliebig wirken (sie 16sen dann u.U. Ratlosigkeit aus), aber auch
nicht eine allzu einengende Vorgabe bilden.

Das Verfahren lafst sich vielfach variieren. So kann man zulassen,
dafs die vorgegebenen Reime auch in anderer Reihenfolge ver-
wendet werden diirfen. Eine noch groBere Freiheit besteht, wenn
man Reime weglassen und neue hinzuerfinden darf. Die Vorga-
be ist dann mehr eine Anregung, die Durchfiithrung fiir die Schii-
ler einfacher. Man kann ferner nur die Reimpaare in willkiirli-
cher Reihenfolge und ohne Strophengliederung vorgeben, aber
trotzdem die Auflage machen, daf alle Reimworter — u.U. mehr
als einmal — verwendet werden sollen.

Wiederum ist die eigene Formulierungsarbeit eine Moglichkeit,
das Verstandnis des Originaltextes vorzubereiten. Das Interesse
an einer Interpretation ist gréfier, wenn sie vor dem Hintergrund
einer solchen Antizipation erfolgt.

5.6.4 Gedichte reduzieren

Vor allem in der Alltagslyrik gibt es viele lange Gedichte, die wie
Wahrnehmungsprotokolle wirken. Sie eignen sich fiir ein Verfah-
ren, das einerseits mit starken Vorgaben arbeitet und damit den
Einstieg in den kreativen Umgang mit Texten erleichtert, das
aber doch eine eigene dichterische Gestaltung ermoglicht: Es
wird ein Gedicht vorgegeben, die Schiiler werden aufgefordert,
einige zentrale Begriffe oder Satze im Text zu unterstreichen und
dann mit diesen Wortern ein eigenes Gedicht zu machen (man
kann auch mehrere Gedichte zur Auswahl geben). Dabei gibt es
zwei Varianten des Verfahrens: Man kann, was eine gewisse
Vertrautheit mit modernen Lyrikformen voraussetzt, zur Aufla-
ge machen, dafl ausschlieBlich die unterstrichenen Worter ver-
wendet werden, oder die Freiheit lassen, daf8 beliebig weitere
Formulierungen zugefiigt und Anderungen am Wortlaut der
herausgegriffenen Teile vorgenommen werden diirfen. Interes-
sant bei diesem Vorgehen ist in der Regel, daf$ recht unterschied-
liche Worter aus den vorgegebenen Texten herausgegriffen wer-
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den und so der Blick auf immer wieder andere Aspekte gelenkt
wird. Oft entdeckt man durch die Gedichte der anderen Schrei-
benden Elemente im Ausgangstext, die man zunéichst tiberlesen
hat.

Ich schlage hier drei Alltagsgedichte vor, die durch ein zeittypi-
sches Thema miteinander verbunden sind: Es sind Gedichte
uber das Warten an Bahnstationen (Straflienbahn, S-Bahn, Eisen-
bahn). Die Gedichte leben u.a. von der Spannung zwischen all-
tiglicher Langeweile beim Warten einerseits und der Vorstellung
von Ferne und Fortbewegung, die durch das Bahnmotiv gege-
ben ist:

Jiirgen Becker
Worauf wartest du denn

Im Regen; Endstation Linie 16. Miide

lungern Schiiler am Kiosk; siifes, langes Zeug

in den Tiiten; bald Mittag, und

die Bahn kommt. Die Fahrerin, kauend,

bleibt sitzen; die Schiiler, drangelnd und stolpernd,
besetzen den halben Wagen. Am Kiosk, alleine
lehnt noch, in Stiefeln und Felljacke,

ein Médchen, raucht rasch und schnipst

nach jedem Zug die Asche weg. Médnner, langsam,
klettern in die Bahn und wischen gleich

mit den Armeln die beschlagenen Scheiben.
Nachste, nachste Zigarette. Der Mann im Kiosk
gibt Feuer. Das Médchen dehnt sich lang

zuriick und blickt hinauf, hinab

die StrafSe; zwei alte Frauen keuchen, kommen;
nichts. Die Mianner hinter den Scheiben;

lutschend, blasend die Schiiler. Plotzlich driickt

die Fahrerin den Tiirknopf; die Bahn quietscht
langsam um die Kurve. Regen noch am Nachmittag;
im Kiosk geht das Licht an.*®
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Nicolas Born
Bahnhof Liineburg, 30. April 1976

Es ist 5 Uhr 45, unausgeschlafene Autolandschaft,
als habe damit alles endgiiltig seinen Platz.
(Nichts mehr anriihren, nichts bewegen!)
Ohnmachtig schluckende Frithaufsteher, Rauch
auf niichternen Magen, Aktentaschen, aufmuckende
Blicke zwischen den flappenden Pendeltiiren.
Frau zieht das Rollo des Zeitungsstandes hoch. Birken.
Violetter Schaum.
Es ist noch nicht hell, ein bldulicher Abglanz
des Himmels hdngt zwischen den Baumen.
Postkarren rattern tiber den Bahnsteig.
Etwas spater macht die Gaststétte auf. Wer eintritt bin ich.

Ein Zug ist eingefahren; wenn er steht, hort man ihn
knistern und stohnen. Das Material erschopft
und mide.

Vor nicht langer Zeit lag hier Schnee.

Schlafende Parkuhren.

Schlafende Oberleitung.

Diesige Helligkeit schwebt ein, ohne jede Hérte wie

— ich muf8 mich zusammennehmen - die weiche Hand mit
der Athermaske.

Welch ein Morgen und welch ein Auge darin.

Wie verlassen und miide ich bin.

Wie krank und verwohnt ein Schnellzug vorbeiweht.

Der Kellner nimmt mir die Tasse weg die noch nicht
leer ist. Eine Frau raucht mit gespreizten Fingern.
DafS sie so frith daran denkt die Finger zu spreizen.

Leere Streichholzschachtel auf dem Tisch, Zellophan
und Silberpapier. Das Wasser rauscht im Spiilbecken.
Kleine zdhe Frau, deren Gesicht neben der Kaffeemaschine

erscheint, wie die Riickblende in einem Zufallsfilm
den noch keiner gesehen hat.#
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Roman Ritter
S-Bahn-Station

Ich hatte die leere Zigarettenschachtel

natiirlich auch in den Abfallkorb werfen kénnen.
Aber ich habe sie zerknillt

und einfach auf den Boden fallen lassen.
Steinplatten, quadratisch und grau.

Die letzte S-Bahn

fahrt in einer halben Stunde.

Am geschlossenen Kiosk hdngt ein Schild:

Hier wird kein Geld gewechselt.

In einer Ecke liegen kleine Schnapsflaschen

von der Sorte fiir eins zwanzig.

Es zieht zwischen den Eisenpfeilern, was anders
konnte es sein als kalt.

Da stehen noch drei und warten und schauen woandershin.
Man hat nichts zum Lesen dabei und sieht,

dafl neben der Sitzbank ein Mobelprospekt liegt.
Im Kopf rinnt etwas zu einer uniibersichtlichen
tritben Lache zusammen.

Steinplatten, Winde,

vor allem diese gekachelten Wande,

Abfall zwischen den Schienen,

die Schienen, Warnlichter, drei Gestalten,

die hier warten und auf der anderen Seite

der grofien Lache stehen, wortlos.

Wenn wenigstens einer betrunken wére und etwas
murmeln wiirde.

Das ist natiirlich nur eine Umgebung, das sind Eisenpfeiler,

und es ist schon spét. Dieses Klischee von Empfindlichkeit.

Das ist kein Gleichnis, sondern eine S-Bahn-Station.

Aber gerade hier fallt mir ein, in diesen gekachelten
Winden,
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daf der Tag vergangen ist

wie das Pausenzeichen vor der Zeitansage,

dafl wieder nichts ndher riickte, nur das Warten auf ein
Drohnen,

daf3 der Zettel in der Jackentasche zerrissen ist,

daf3 es so nicht geht, daff es so

einfach nicht geht. Diese grofSe triibe Lache.

Da stehen drei Leute, stumm

wie die frostelnden Helden im Bahnhofskino,

die im Stehen sterben, den Geruch

von ungewaschenen Socken in der Nase.

Man merkt, wie weit sie weg sind, mindestens

fiinf Steinplatten weit, man kénnte sie htchstens

um eine Zigarette bitten. Man sagt von sich selbst man.

Man wiirde am liebsten zu Fuf8 nach Hause gehen,

nur um etwas zu tun.

Hier blast man keine Wellen in eine grofle Lache.

Wenn wenigstens eine Frau hier sitzen wiirde,

zu der man sich etwas vorstellen kann,

gelockerte Oberschenkel und Haarstrahnen

iiber den geschlossenen Augen.

Vor allem die gekachelten Winde, und diese Steinplatten,

auf denen sogar ein verlorener Mantelknopf menschlich
wirkt,

beinahe riithrend, mit dem abgerissenen Faden

und der blauen Maserung.

Dann habe ich

in dem Mobelprospekt geblittert. Einer begann
auf und ab zu gehen, immer wieder auf und ab.
Die Bédren im Zoo

schaukeln oft stundenlang den Kopf hin und her.

Dann habe ich noch mal auf den Fahrplan geschaut,

aber es fuhr natiirlich kein fritherer Zug.

Vor allem diese gekachelten Winde. Und dann habe ich,

wie soll ich das erklaren,

die Zigarettenschachtel zerkniillt und auf den Boden fallen
lassen,

neben den Mantelknopf.SO
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Die Autoren der drei Gedichte, Becker (geboren 1932 in Koln),
Born (1937-1979, lebte in Nordrhein-Westfalen und Berlin) und
Ritter (geboren 1943 in Stuttgart) konnen als typische Vertreter
der Alltagslyrik gelten. Die Schiiler sollen eines der drei Gedich-
te auswihlen und wie beschrieben verfahren; wenn man von
vornherein nur ein einziges Gedicht geben will, wiirde ich die
S-Bahn-Station von Ritter bevorzugen, weil dieser Text die mei-
sten Ansatzpunkte fiir unterschiedliche Akzentsetzungen bietet.
Ich gebe hier zwei Beispiele, die in einer Schreibwerkstatt mit
Erwachsenen zum Gedicht von Ritter entstanden sind:

Warten auf die letzte S-Bahn
geschlossener Kiosk, abweisendes Schild
zugige Eisenpfeiler

Steinplatten, quadratisch und grau
Winde mit Kacheln

gekachelte Wande

Abfall zwischen den Schienen
Mébelprospekt neben der Sitzbank
drei Wartende mit leerem Blick

triibe Lache in meinem Kopf
zerrissener Zettel in der Jackentasche
noch eine halbe Stunde
Unmenschlichkeit

bis zur letzten S-Bahn

graue Steinplatten

gekachelte Wande

kalten Eisenpfeiler

da - ein verlorener Mantelknopf am Boden
zu ihm gesellt sich

zerkniillt

meine leere Zigarettenschachtel

Wihrend hier die wesentlichen Elemente des Ausgangsgedich-
tes aufgegriffen und im Hinblick auf die Empfindung, die sie
auslosen, verstarkt werden (,,abweisend”, , Unmenschlichkeit”,
~verloren”), greift der folgende Text nur einen Inhaltsaspekt auf
und arbeitet stirker mit dem Mittel der Wiederholung:
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Einer geht auf und ab
immer wieder auf und ab
hier, wo alle frostelnd
wortlos stehen.

Einer geht auf und ab
hier in diesen gekachelten Wéanden
auf den grauen Platten.
Hier

geht einer

auf und ab

immer

auf und ab.

Es versteht sich, daff durch die Verkiirzung der nachldssig wir-
kende Parlandoton der Alltagslyrik in der Regel verlorengeht,
dafiir eine Verdichtung und u.U. grofiere Symbolhaftigkeit ent-
steht. Im Unterrichtsgesprach kann man die unterschiedliche
Wirkung der langen und kurzen Texte miteinander vergleichen.
Die Eigenart der Alltagslyrik tritt dadurch deutlicher ins Be-
wufStsein.

5.6.5 Gedichte als formale Anregung verwenden

Ein weiteres, oft angewandtes Verfahren besteht darin, daf man
selber Gedichte nach der Struktur von Vorlagen verfafit. Dabei
denke ich bei der Gegenwartslyrik weniger an Strophen- und
Reimschemata (dafiir kann man auch &ltere Texte verwenden),
sondern eher an ungewohnlichere Strukturprinzipien, mit denen
einerseits der Blick fiir formale Merkmale der vorgelegten Ge-
dichte gescharft wird und die zugleich den Schiilern neue Mog-
lichkeiten der sprachlichen Gestaltung zeigen. Ich schlage als
Beispiel hier ein Gedicht von Oskar Pastior vor, dem 1927 in
Ruménien geborenen, seit 1968 in der Bundesrepublik Deutsch-
land lebenden Autor, der als der grofite Sprachspielvirtuose der
deutschen Gegenwartslyrik bezeichnet werden kann:

Man kann dies drehen und man kann dies hin und
her wenden, es ist einem hier und dort freigestellt,
dies her oder hin zu wenden oder zu drehen, immer
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146t sich dies drehen und wenden; denn kann man
dies hin und her wenden und drehen wie man hier
und dort will, so kann man es anstellen wie man

will, es wird sich hier oder dort drehen oder wen-
den wie man will, denn es ist einem freigestellt,
dies zu drehen oder zu wenden; oder nicht zu dre-

hen oder nicht zu wenden; man kann tun was man will,
dies a8t sich hin und her wenden und, ob man es
nun will oder nicht, hier und dort bewerkstelligen;

es ist einem ja vollig freigestellt; dies kann jetzt
lesen oder nicht lesen wer will, es bleibt ihm ein-
fach keine Wahl als es zu lesen oder nicht zu lesen;

dies wenigstens kann jeder; denn man kann dies dre-
hen und man kann dies hin und her wenden oder nicht,
es bleibt einem einfach nichts anderes iibrig oder nicht>!

Das Gedicht ist ein Spiel mit der Redewendung ,Man kann es
drehen und wenden, wie man will“. Die Raffinesse besteht da-
rin, daf8 das Gedicht von dem handelt, was in ihm selbst ge-
schieht. Es spricht von ,,drehen” und ,wenden”, und diese Wor-
ter werden selbst hin- und hergewendet. Eine allzu tiefgriindige
Interpretation wiirde der Leichtigkeit des Textes allerdings kaum
gerecht; angebrachter ist es, ihn als Anregung fiir eigene Sprach-
spiele zu verwenden. Als Hilfe kann man einige Redewendun-
gen vorgeben oder mit den Schiilern zusammen sammeln und
an die Tafel schreiben, z.B.:

Das ist gehupft wie gesprungen.
Es ist Jacke wie Hose.
Aller Anfang ist schwer.

Durch Abwandlung, Wiederholung, Umstellung usw. kénnen
die Schiiler dann selbst sprachspielerische Gedichte verfassen,
wobei ihnen fiir die formale Gestaltung volle Freiheit gelassen
werden soll. Als Ergebnis konnte dann z.B. herauskommen (Bei-
spiel aus einer Schreibwerkstatt mit Studierenden und Lehrern):
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Aller Anfang ist schwer

Aller Anfang ist schwer.

Schwer ist aller Anfang.

Ist aller Anfang schwer?

Ist es anfangs schwer, so ist der Anfang schwer.
Schwer ist der Anfang, wenn es anfangs schwer ist.
Ein schwerer Anfang macht einem den Anfang schwer.
Ist alles schwer, so ist es anfangs schwer.

Ist es anfangs schwer, so ist alles schwer.

Ist alles schwer, wenn es anfangs schwer ist?

5.6.6 Erfahrungsbezogenes Schreiben nach Gedichten

Statt einer formalen Vorgabe, wie z.B. bei dem Spiel mit einer
Redewendung im Gedicht von Pastior, kann auch der Inhalt von
Gedichten zum Ausgangspunkt fiir eigene Gestaltungsversuche
genommen werden. Dafiir eignen sich vor allem Themenfelder,
die eine Entsprechung in der alltdglichen Erfahrungswelt der
Schiiler haben. Die Texte, die in diesem Zusammenhang ge-
schrieben werden, haben dann weniger einen spielerischen Cha-
rakter, sondern werden personlicher. Das kommt im Alter der
Pubertat und Adoleszenz den Jugendlichen entgegen, denn viele
von ihnen schreiben auBlerhalb der Schule Tagebuch oder sogar
Gedichte. Andererseits sind sie nicht ohne weiteres bereit, im
Klassenverband Texte der personlichen Betroffenheit preiszuge-
ben. Man wird als Lehrkraft deshalb selbst entscheiden miissen,
was in einer Klasse moglich ist. Wo Schiiler die Privatsphare
geschiitzt haben mochten, ist dies auf jeden Fall zu respektieren.
Im tibrigen kann man auch durch die Vorgehensweise mogli-
chen Bedenken Rechnung tragen, z.B. dadurch, daff die Texte
nur von der Lehrkraft gelesen oder anonym von ihr vorgelesen
werden.

Vom Inhalt her gesehen sind Schreibanregungen, die mehr auf
Beobachtungen und Wahrnehmungen zielen, weniger proble-
matisch als innenweltbezogene Themen. Es ist zweifellos
schwierig, z.B. Liebesgedichte in der Schule schreiben zu lassen;
gut eignen sich aber etwa Texte zu Wahrnehmungen in der



101

Grofistadt. Ich schlage hier ein Vorgehen vor, das beide Moglich-
keiten —~ mehr persdnliches und mehr protokollierend-wahrneh-
mendes Schreiben - erlaubt. Ich greife auf die Bahnstationsge-
dichte zuriick, die ich oben vorgestellt habe. In Abweichung von
dem dort vorgeschlagenen Verfahren kann man die Gedichte
den Schiilern zur freien Lektiire mit der Aufforderung geben,
eigene Beobachtungen und Empfindungen an einer Bahnstation
oder auch auf irgendeinem anderen offentlichen Platz als Ge-
dicht zu gestalten. Am besten verbindet man diese Aufgaben

stellung mit der ausdriicklichen Aufforderung, sich an den ent-
sprechenden Ort mit Schreibzeug zu begeben und stichwortartig
Notizen zu machen - das kann z.B. beim Warten auf den Schul-
bus geschehen. Formale Auflagen fiir die Gestaltung der Gedich-
te wiirde ich nicht machen; in der Regel wirkt sich die Schreib-
weise der Alltagslyrik auf die Eigenproduktionen der Schiiler
aus.

Statt der Situation des Wartens kann man auch das Fahren als
motivische Anregung fiir Gedichte vorgeben. Ich schlage hier
zwei Gedichte von Jiirgen Becker vor. Das eine bezieht sich auf
die Fahrt im Auto, das andere auf eine Bahnfahrt:

Stadtautobahn

Im Riickspiegel die Stadt,

im gelben Glanz der niedrigen, sinkenden Sonne.
Dichte Kolonne, absolutes Halteverbot,

und ich konnte nicht stoppen,

in Ruhe zu betrachten das unbekannte, plétzliche Bild.
Jetzt gibt es in meinem Leben

diesen Samstagnachmittag,

an dem ich einmal ganz anders, unwiederholbar,

hétte sehen konnen

die alte Umgebung, den gewdhnlichen Himmel.>
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Zwischen den Stidten

Gewohnt vorhanden sind Krihen, aber

die Krihen sind neu, wie ich sie sehe

hinter den schalldichten Scheiben, wartend

auf ihren Flug, der jetzt beginnt,

kreisend iiber das Feld. Die weifSen Stucke

des Feldes, zwischen den weifSen Stiicken des Waldes.
Einzelne Rauchfahnen stehen senkrecht,

stehen und steigen in der undurchladssigen Kuppel,
der Luft iiber Vorort und Dorf, tiber Gegend,
Anlage, Regierungsbezirk; gelbe, graue Fahnen.
Gerdumte, graue Rohbauten. Stille Bagger

am Rand der Kiesgruben; die Reihe

leerer Lastwagen; die Reihe der Leitungsmasten.
Ein Mann, ein Hund, auf dem Feld,

unter den Kridhen, bewegen sich durch das Land,
zwischen Rohbau und Bagger und verschwinden,
ich hore nichts, ich sehe nichts mehr,

fiir immer; der Tag geht noch weiter.>>

Im ,Stadtautobahn”-Gedicht finden wir das Augenblicksmotiv
wieder, das uns schon im Gedicht Einen jener klassischen von
Brinkmann begegnet ist. Das Fahren verunmoglicht ein ruhiges
Betrachten; einzelne Bilder aber konnen, fast schmerzhaft, in Er-
innerung bleiben als eine unerfiillte Erfahrung (,hitte sehen
kénnen”). Nicht nur der Gegensatz von Ruhe und Fortbewe-
gung oder Natur (,Sonne”) und Stadt, sondern auch der Gegen-
satz von vorwirts und riickwarts macht das Gedicht von Becker
interessant. Das Bild der sinkenden Sonne sieht er nur im Riick-
spiegel, er kann sich aber nicht umdrehen, weil er als Fahrer
nach vorne blicken mufl. Deshalb bleibt ihm die ,alte Umge-
bung” entzogen. Es gibt fiir das Ich nur das Vorwirts. — Ein
Gedicht wie ,Stadtautobahn” kann dazu anregen, eine eigene
Erinnerung an eine Fahrt als Gedicht zu gestalten.

In einer etwas anderen Situation ist das Ich in dem Gedicht
Zwischen den Stidten. Als Bahnfahrer kann es ruhig sitzen und
hinausschauen. Aber auch hier zieht die Landschaft voriiber,
~verschwindet” (drittletzte Zeile). Was das Ich sieht, ist eine
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Landschaft, in der das technische Zeitalter seine Spuren hinter-
lassen hat: Bagger, Kiesgruben, Lastwagen, Leitungsmasten,
Rohbauten sind zu sehen. Die Landschaft ist hier nicht mehr, wie
so oft in der alteren Literatur, das Gegenbild zur stadtischen
zivilisatorischen Welt. Hier hat die Industrie die Landschaft
durchsetzt. So gibt es auch keine Begeisterung tiber Baum und
Feld, es dominieren die Tone schwarz, grau und weifs, nur in den
Rauchfahnen gibt es auch gelb, aber es ist das Gelb des Schmut-
zes. Es ist eine winterliche Landschaft, aber nicht blendend weif3,
sondern eher leichenhaft — die Bagger sind still, die Lastwagen
leer, die Rohbauten gerdumt. Zwar erscheint ein Mann mit ei-
nem Hund, aber er verschwindet gleich wieder, so dafs ein Ein-
druck von Abgestorbenheit bleibt. Das Gedicht schildert freilich
nicht nur eine Landschaft, sondern es macht auch eine bestimm-
te Wahrmehmungsweise zum Thema: ,,Die Krahen sind neu, wie
ich sie sehe/hinter den schalldichten Scheiben” heifst es im Ge-
dicht; offenbar sind hier die schalldichten Scheiben der neuen
Intercity-Ziige gemeint, die man nicht mehr 6ffnen kann, hinter
denen man klimatisiert geschiitzt vor dufleren Witterungsver-
hiltnissen sitzt. Nicht wandernd in freier Natur wird Landschaft
hier erfahren, sondern sitzend mit Blick durch schalldichte Fen-
ster. Auch hier also, wie im Gedicht Stadtautobahn mit dem Blick
durch den Riickspiegel, ist die Wahrnehmung keine direkte
mehr. Eine Verstehensschwierigkeit gibt es {ibrigens in den drei
letzten Versen; die Frage ist, worauf sich ,fiir immer” in der
letzten Zeile bezieht. Ich nehme an, daf$ man lesen muf3 ,ver-
schwinden ... fiir immer”; die wahrgenommene Landschaft ent-
schwindet dem Blick des Zugreisenden, es gibt kein verweilen-
des Sehen fir ihn. Eingeschoben wire der zweitletzte Vers ,Ich
hore nichts, ich sehe nichts mehr”, der sich auf das Eindosen des
Ichs beziehen diirfte. — Typisch fiir die Alltagslyrik ist der letzte
Satz; wirde das Gedicht mit ,fiir immer” enden, bekame es
einen leicht pathetischen Anstrich; der Satz ,der Tag geht noch
weiter” holt es in die normale Alltaglichkeit zurtick.

Ich habe dieses Gedicht so ausfiihrlich vorgestellt, weil man es
auch in eine Reihe tiber Naturlyrik einbauen konnte; hier soll es
als Beispiel dafiir gelten, wie man durch Texte Eigenproduktio-
nen anregen kann. Nicht ein hdngengebliebener Eindruck wie
im , Stadtautobahn”-Gedicht steht hier im Mittelpunkt, vielmehr
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geht es um die Eindriicke wihrend einer Fahrt. Ich kénnte mir
vorstellen, dafl man den Schiilern zur Aufgabe stellt, entweder
einen einzelnen, erinnerten Eindruck oder ein mehr protokollie-
rendes Gedicht im Stil von Zwischen den Stidten zu schreiben
und entsprechend entweder das Prateritum oder das Priasens zu
verwenden.

Das Verfassen von Gedichten, ausgehend von thematischen An-
regungen, ist eine Moglichkeit, in der Schule ein Stiick kulturel-
les Leben zu verwirklichen. Die Schiiler erfahren, daff die litera-
rischen Ausdrucksweisen auch ihnen offenstehen fiir die Verar-
beitung von Wahrnehmungen, Empfindungen, Gedanken. Fiir
viele Jugendliche entsteht gerade dadurch auch ein lebendigerer
Bezug zur Literatur.

5.6.7 Zu einem Gedicht einen Prosatext schreiben

Bei den bisher genannten kreativen Vorgehensweisen schreiben
die Schiilerinnen und Schiiler selbst lyrische Texte. Man kann
Gedichte aber auch als Anregung nehmen, um in einer anderen
Textgattung zu schreiben. Ich schlage hier ein Gedicht vor, zu
dem man einen Prosatext verfassen kann; es stammt von der
1944 geborenen, in Berlin lebenden Autorin Anna Jonas:

Sie sagten ich wollte

ich wollte stehenbleiben
nein sagten sie nein
ich ging weiter
ohne zu wissen
wieder wollte ich
aber sie sagten

und ich

wohin

wieder sie

und ich

und ich wollte

sie sagten

bleiben wollte ich
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nein

ich konnte nicht
sie sagten nur
nein sagten sie
und ich®

Fiir eine kreative Aufgabenstellung ist das Gedicht reizvoll we-
gen der aussparenden Ausdrucksweise. Der Leser mufs sich
selbst vorstellen, wie die bruchstiickhaften Aussagen zu ergén-
zen sind. Das Thema des Gedichts, die Unterdriickung des Wil-
lens des Ich, seine Ohnmacht, kommt Jugendlichen entgegen, so
daf es ihnen nicht schwerfillt, einen Bezug zu finden. Fiir die
Schreibaufgabe sollen sie iiberlegen, wie man das Gedicht zu
einem Kurzprosatext erweitern kann; dabei soll freigestellt wer-
den, ob nun eine Kurzgeschichte, ein tagebuchartiger Text, eine
Anklage usw. entsteht. Es wird interessant sein, ob eher konkrete
Umsetzungen, zum Beispiel ein einzelnes Ereignis, geschildert
oder mehr allgemein die Unterdriickungssituation von den
Schiilerinnen und Schiilern in den Mittelpunkt geriickt wird.
Beides ist im Text von Anna Jonas angelegt, der sich konkreter
Vorstellungen bedient (, stehenbleiben” usw.), aber zugleich ab-
straktere Bedeutung vermittelt.

Besprechen kénnte man nach dem Vorlesen der eigenen Texte
auch den letzten Vers des Gedichtes: Bedeutet die Reduktion auf
die beiden Worter ,,und ich”, daff das Ich nun in seiner ganzen
Ohnmacht gesehen wird (man kann das ganze Gedicht als Pro-
zefl der zunehmenden Zuriickdriangung des Ich lesen), oder
driickt sich im letzten Vers vielmehr eine Selbstbehauptung des
Ich aus? Beide Deutungen sind m.E. moglich.

5.7 Gedichte inszenieren

Eine andere kreative Form des Umgangs mit Gedichten ist die
Inszenierung in verschiedenen Darstellungsformen. Als einfach-
ste und traditionellste Moglichkeit gehort dazu der Gedichtvor-
trag. Dabei braucht es nicht immer das Vorlesen oder Auswen-
dig-Vortragen eines einzelnen Gedichtes zu sein; reizvoll ist z.B.,
wenn gegensatzliche Gedichte als Kontrast nacheinander vorge-
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tragen werden und der Unterschied auch in der Vortragsweise
deutlich gemacht wird. Viele Gedichte der Gegenwartslyrik eig-
nen sich auch zum Vortrag mit verteilten Rollen, weil sie nicht
eine monologische Sprecherhaltung zum Ausdruck bringen. Ich
zitiere hier ein Gedicht von einem Hauptvertreter der konkreten
Poesie, von dem 1926 geborenen Franz Mon:

augenzeuge

siehst du

da siehst dus

da siehst dus doch

da siehst dus doch mal wieder

was du schon siehst

was du schon wieder siehst

was siehst du denn schon wieder
siehst du denn schon wieder was

was kannst du schon sehen

was kannst du schon gesehen haben
was willst du denn gesehen haben

was hittest du tiberhaupt sehen konnen
hattest du iiberhaupt was sehen wollen

siehst du!
so siehst du aus
das sieht doch ein blinder mit der kriicke®

Man kann z.B. jede Strophe von einem neuen Sprecher sprechen
lassen oder auch einen Wechsel jeweils innerhalb der Strophen
vornehmen, so daB der erste Sprecher jeweils die erste Zeile
jeder Strophe, der zweite Sprecher jeweils die zweite Zeile usw.
spricht. Das Gedicht lafit sich auch ohne weiteres zweimal oder
dreimal nacheinander mit unterschiedlicher Betonung vortra-
gen, z.B. zuerst mehr fragend-herablassend, dann vorwurfsvoll.

Der Vortrag kann auch durch Elemente des szenischen Spiels
erginzt werden: Die Sprecher verteilen sich im Raum, nehmen
eine der Textpassage entsprechende Haltung ein und machen



107

beim Vortrag passende Gesten, z.B.: mit der Hand auf die ange-
sprochene Person, die auf einem Stuhl sitzt, zeigen; sich an den
Kopf greifen u.a.

Wichtig ist, daf die Gestik deutlich ist, sonst bleibt sie aus-
druckslos; Jugendliche sind in dieser Hinsicht eher gehemmt.
Umso mehr sollte man auch im Unterricht Moglichkeiten des
korperlichen Ausdrucks ergreifen; Schule unterdriickt durch den
Zwang, ruhig auf Stithlen zu sitzen, sowieso allzu sehr den Be-
wegungsdrang. Die gestische Unterstiitzung des gesprochenen
Wortes flihrt zu einem ganzheitlichen Erfassen von Sprache und
Literatur. Man unterliegt leicht der Annahme, literarisches Ver-
stehen sei nur eine Angelegenheit der inneren geistigen und
emotionalen Verarbeitung; dabei kann das Lesen und Sprechen
von Texten ebenso auf den kérperlichen Zustand wirken. Im
besonderen ist es der Rhythmus, der in der Psychomotorik ver-
wurzelt ist. Beim Anhoren von Rock und anderer Musik leben
viele Jugendliche das korperliche Reagieren ja auch entspre-
chend aus.

In den letzten Jahren sind eine ganze Reihe weiterer, z.T. sehr
viel aufwendigerer Formen der Inszenierung von Texten entwik-
kelt worden. Ich fiihre hier einige Moglichkeiten auf:

- Der Vortrag von Gedichtreihen kann mit Hilfe von Requisi-
ten erfolgen; die Schiiler sollen fiir jedes Gedicht, das sie
vortragen, ein Requisit aussuchen, das sie auf oder neben
das Pult stellen. Auch die Wahl von mehreren Requisiten ist
moglich; es sollte aber das Prinzip der Sparsamkeit gelten,
damit diese Requisiten einen Zeichencharakter bekommen
und nicht einfach zur schildernden Illustration werden.

—  Ein dhnliches Verfahren besteht darin, dafs sich die Schiiler zu
Gedichten Bilder aussuchen, die entweder den Eindruck, den
der Text auf sie macht, verkorpern oder die zum Gedicht im
Kontrast stehen (z.B. Kriegsbilder bei Antikriegsgedichten).
Die Bilder werden gezeigt (u.U. mit Epidiaskop oder Diapro-
jektor) und die Gedichte dazu vorgelesen. In gleicher Weise
kann natiirlich auch mit Bildern verfahren werden, die die
Schiiler selber gezeichnet oder gemalt haben.
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— Etwas mehr Aufwand ist erforderlich, wenn die Schiiler Vi-
deoaufnahmen zu Gedichten erstellen; das bietet sich z.B.
bei Stadt- oder Landschaftsgedichten an.

- Eine weitere Moglichkeit besteht darin, Gedichte zu Musik
vorzutragen, entweder zu Stiicken, die die Schiiler auswah-
len, oder zu solchen, die sie selber komponieren oder impro-
visieren.

5.8 Autoren oder Gedichtbinde vorstellen

Das Vorstellen von Autoren oder Gedichtbanden eignet sich fiir
Aulftrége, die an einzelne Schiiler oder kleine Gruppen vergeben
werden. Sie erhalten die Aufgabe, Gedichte eines Autors vorzu-
stellen und zu kommentieren (das kann z.B. im Rahmen von
Ubungen zum Referieren, wie sie in den Lehrplanen vorgesehen
sind, erfolgen). Die Schiiler kennen dieses Vorgehen in der Regel
von den unteren Klassenstufen her, wo Biicher der Erzdhllitera-
tur in dhnlicher Weise vorgestellt werden. Bei diesem Vorgehen
sollen subjektive Vorlieben zu ihrem Recht kommen diirfen; es
geht — gerade bei der Gegenwartslyrik — nicht so sehr um litera-
turhistorische Einordnung und Wiirdigung oder verbindliche
Interpretation, sondern darum, Zugénge zu erdffnen, Interesse
zu wecken.

In der Regel wird es nétig sein, dafl die Lehrkraft die Autoren
vorschldgt und u.U. auch die Gedichtbdnde zur Verfiigung stellt.
Keinesfalls sollte der Anspruch erhoben werden, daf die Schiiler
alle Gedichte, die sie auswihlen, auch ganz zu verstehen hétten.
Dies wiirde bei vielen Autoren eine Uberforderung darstellen. Es
gehort im tibrigen gerade auch zu der Beschiftigung mit Gegen-
wartsliteratur, daff man Irritationen, Rétselhaftigkeiten, Dunkel-
heit aushalt.

Fiir angebracht halte ich es auch, wenn die Lehrkraft selbst von
Zeit zu Zeit einen Autor vorstellt. Der Abbau der lehrerzentrier-
ten, dozierenden Unterrichtsform in den vergangenen 30 Jahren,
der zweifellos nétig gewesen ist, hat bei vielen Lehrenden gera-
dezu eine Scheu vor dem Lehrervortrag hervorgebracht; wenn
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jedoch die Schiiler in anderen Stunden ausgiebig Gelegenheit
haben, wirklich selbstindig zu arbeiten, ist es — schon wegen der
Abwechslung ~ durchaus sinnvoll, wenn die Lehrkraft von Zeit
zu Zeit zusammenhéngend literarische Texte vorliest und kom-
mentiert (dazu gentigen u.U. fiinf Minuten zu Beginn einer Stun-
de). Auf jeden Fall ist ein Wechsel zwischen selbstédndiger Schii-
lertatigkeit, offenem Gesprdch und kurzen lehrerzentrierten
Phasen besser als ein durchgehendes fragend-entwickelndes Un-
terrichtsgesprach, bei dem zwar die Schiiler standig zu antwor-
ten haben und so alle Ergebnisse selber zu erarbeiten scheinen,
aber in Wirklichkeit am kurzen Géngelband der Lehrperson und
ihres Unterrichtsfahrplans gehalten werden.

Ich mache hier drei Vorschlédge fiir das Vorstellen eines Autors.
Eine vergniigliche Stunde kann man sich mit Robert Gernhardt
verschaffen. Bei Reclam ist eine preisgiinstige Auswahlsamm-
lung seiner Gedichte erschienen (Reim und Zeit %). Gernhardt,
1937 in Reval/Estland geboren, in Frankfurt lebend, ist Maler,
Zeichner, Cartoonist, Essayist, Satiriker und vieles andere; als
Lyriker schreibt er vor allem komische Gedichte, in denen aber
immer wieder, wie bei Christian Morgenstern, ein tieferer Sinn,
eine Gesellschaftskritik oder auch persdnliche Betroffenheit auf-
blitzen. Dadurch, da er parodierend die vielfaltigsten Bruch-
stiicke aus der literarischen Tradition aufgreift, erscheint er,
selbst in seinen lteren Texten, als ein typisch postmoderner Au-
tor. Ich gebe hier eine kleine Kostprobe:

Siehst du den Low’ dort stehen?
Er ist nur halb zu sehen

und ist doch rot und dumm.
(Der Lowe ist aus lauter Ton.
Halb zudeckt ihn der Efeu schon,
bald rankt er ihn ganz um.)”’

Das Gedicht gehort zu einer Reihe mit dem Titel Der Sommer in
Montaio. Stimmungsgedichte. Es bezieht sich parodierend auf die
dritte Strophe von Matthias Claudius’ beriihmtem Abendlied
{,,Seht ihr den Mond dort stehen? — /Er ist nur halb zu se-
hen,/Und ist doch rund und schén!...”). Der Leser wird aber
gewissermafien an der Nase herumgefiihrt: Er denkt an den
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Mond und iiberlegt sich vielleicht, ob der Autor den Mond we-
gen der Farbe als Lowe bezeichnet; in der zweiten Halfte der
Strophe erweist sich aber der Léwe als Tonfigur in einem Park
oder Garten; so wird eine ganz realistische Erklarung gegeben,
und schon meint man als Leser, nun sei man in der normalen
Alitagswelt gelandet; aber wieder setzt das Spiel mit der Sprache
ein, statt ,deckt zu” heifdt es ,zudeckt” in der zweitletzten, und
statt ,umrankt” heifdt es ,rankt ... um” in der letzten Zeile.

Als weiteren Autor schlage ich Ernst Jand! vor. Von den unteren
Klassen her kennen jhn die Schiiler in der Regel als Vertreter
vergniiglicher konkreter Poesie. Die jiingeren Gedichte Jandls
sind schwieriger und abgriindiger; so findet in vielen Texten
unter der sprachspielerischen Oberfliche eine schonungslose
Auseinandersetzung mit Alter, Krankheit und Tod statt. Die
Schiiler lernen hier eine neue Seite des Autors kennen. Bis zu
welchem Grad Jandl selbst vor der Fakalsprache nicht Halt
macht und zu erschreckenden Bildern greift, zeige ich an einem
Gedicht, das auf den Leser besonders irritierend wirkt; es steht
in dem Band Idyllen von 1989, dessen Titel fast wie ein Hohn
wirkt:

sein mir ein fleifs noch irgendwo zu nutzen?

ich sein zu faul ja schon die schuh zu putzen

ich sein zu faul sogar aufs klo zu gehn, ich schwein
so konnt ihr mich beschissen und verbrunzt
daliegen sehn. schiaf, kindelein

der vater mit dem hammer geht herum
dann haut er drauf — das war der kopf vom buben
schlaf, kindelein

nichts wissen, einen kopf
zwar haben, doch

nichts wissen, oder

auch keinen kopf, auch nicht
den winzigsten.

schlaf, kindelein®
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Das Ich des Gedichtes scheint in seinem geistigen Vermdogen
schon so reduziert, daf8 es statt der flektierten Verbformen nur
noch den Infinitiv gebraucht, wie jemand, der die deutsche Spra-
che noch nicht beherrscht. Das alte, faule, ja fast schon faulende
Ich wird wieder zum Kind. Deshalb wird ein Einschiaflied zi-
tiert. Es sieht so aus, als sei in der zweiten Strophe der Inhalt
eines solchen Liedes wiedergeben, aber der grotesk-schreckliche
Inhalt 148t die Verse zu einer albtraumhaften Vorstellung wer-
den; der Verlust des Kopfes ist offenbar ein Bild fiir die schwin-
denden geistigen Fahigkeiten. Das Ich, so karnn man die letzte
Strophe interpretieren, weif8 selbst nicht mehr, ob es tiberhaupt
noch einen Kopf hat. - Ich stelle mir vor, daf man den Schiilern
eine Auswahl von Jand!-Gedichten gibt, aus der sie dann wie-
derum einige Texte fir die Vorstellung in der Klasse auswihlen.
Dabei sollte sowohl das Vergniigen am Spielerischen als auch
der Ernst zum Tragen kommen.

Als dritten Autor schlage ich Karl Krolow vor; bei ihm bietet es
sich an, die Wandlung seines Werkes im Verlauf der Jahre zu
beobachten. Ein spites Gedicht von Krolow habe ich bereits
oben auf Seite 63 zitiert. Angefangen hatte Krolow mit naturly-
rischen Gedichten. In den 50er Jahren werden seine Texte artifi-
zieller, voll von kiithnen, oft schwer verstandlichen Bildern. Ende
der 60er Jahre und in den 70er Jahren folgt dann eine Wendung
zum lakonischen Gedicht, das einfache Vorgénge in einfache
Sprache faft. Fiir die spaten Gedichte ist vor allem das Spiel mit
traditionellen Gedichtformen in Verbindung mit einer kulturkri-
tischen Aussage kennzeichnend, wie das oben zitierte Gedicht
zeigt.

59 Programmatische Aulerungen von Autoren
im Vergleich mit Gedichten

Viele Gegenwartsautoren haben sich selbst zu ihren Vorstellun-
gen von Lyrik geduflert. Fir den Unterricht ergibt sich daraus
die reizvolle Moglichkeit, solche theoretischen AuBierungen mit-
einander zu vergleichen und auf Gedichte der entsprechenden
Zeit zu beziehen. Ich schlage hier jeweils einen theoretischen
Text und ein Gedicht aus dem Umkreis der Alltagslyrik und der
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Postmodermmne der 80er Jahre vor. Man kann sie ergdnzen durch
friihere poetologische Auflerungen und Gedichte.

Als Beispiel fiir die Position der Alltagslyrik wahle ich Jiirgen
Theobaldy, den 1944 geborenen Autor, der seit 1974 in (West)Ber-
lin, seit 1984 in der Schweiz lebt. In der ,Nachbemerkung” zu
seinem Gedichtband Zweiter Klasse schreibt er:

Diese Gedichte sind fiir alle, die in den Ziigen der Deut-
schen Bundesbahn zweiter Klasse sitzen, auf den vorderen
Plédtzen im Kino, fiir alle, die Stehplatzkarten fiir die Kurve
haben, wo der Abstand zum Spielfeld am weitesten ist. Es
sind Gedichte fiir alle, die mit den Unterteilungen nicht ein-
verstanden sind. Ich habe sie geschrieben, wenn ich nicht
wufdte, was ich sonst tun sollte, oder wenn mir das, was ich
stattdessen hatte tun konnen, nutzlos erschien. Vielleicht ist
das der Nutzen dieser Gedichte. Ich hoffe, sie enthalten kei-
ne Geheimnisse und machen nichts geheimnisvoll, was in
der Wirklichkeit klar vor Augen liegt, denn damit wéren sie
iiberfliissig. Lange genug hat die Meinung geherrscht, das
Wesen der Dichtung ldge darin, méglichst vage, méglichst
vieldeutig zu sein. Dagegen schlage ich vor, von der Mehr-
deutigkeit der Sprache auszugehen und in der Dichtung den
Versuch zu sehen, Klarheit zu schaffen, den Glanz des einfa-
chen, direkten Ausdrucks. (...) Ich benutze die gewohnli-
chen Worter, wie sie in den Pausen gesprochen werden, in
Kneipen, in moblierten Zimmern und zu engen Wohnun-
gen. Die Worter sind vorgegeben, ich war nicht vor ihnen
da. Die Beziehungen, in die ich sie bringe, sind Reflexe der
Beziehu?égen, die ich wahrnehme. Es sind Antworten dar-
auf. (...)

Zur Uberpriifung der programmatischen Aufierungen Theobal-
dys an seiner eigenen Lyrik kann man das Gedicht Ravioli her-
anziehen, das im genannten Gedichtband erschienen ist:
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Ravioli

Eine Dose Ravioli 6ffnen

und die Ravioli in den Topf schiitten,
machst du nicht jeden Tag, aber

es geht ,ganz leicht.”

Und der Blick zur leeren Raviolidose,
oben auf dem Abfall im Eimer,

kann dir dieses Leben nicht erkldren,
er kann dir nicht einmal

diese Kiiche erkliaren, aber

du bist darin.

Du denkst an die Fotos

in den Illustrierten,

Menschen in Abendkleidern

oder hinter aufgerdaumten Schreibtischen
oder neben Topfpflanzen auf der Veranda
und Hunde, hingestreckt

zu ihren Fiifsen.

Sie alle essen jetzt

keine Ravioli aus der Dose, nicht einmal
die Hunde.

Du pfeifst eins dieser einfachen
Lieder, die du kennst,

gief3t die Ravioli auf den Teller,

ein warmes Bild, gleich nimmst du es
in dich hinein, und weg.

Als Erganzung fiige ich noch zwei Statements aus den Gedicht-
banden an, mit denen die Alltagslyrik begonnen hat. Im Klap-
pentext seines Bandes Marktlage von 1967 schreibt Nicolas Born:

Weg von der alten Poetik, die nur noch Anleitung zum Poe-
tisieren ist; weg von Symbol, Metapher, von allen Bedeu-
tungstragern; weg vom Ausstattungsgedicht, von Dekor,
Schminke und Parfiim. Die Gedichte sollen roh sein, jeden-
falls nicht gegléttet; die rohe, unartifizielle Formulierung, so
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glaube ich, wird wieder Poesie, die nicht geschméacklerisch
oder romantisierend ist, sondern geradewegs daher riihrt,
daf der Schreiber Dinge, Beziehungen, Umwelt direkt an-
geht, das heif8it also, Poesie nicht mit Worten erfindet.”!

Ein Jahr spéter schreibt Rolf Dieter Brinkmann im Vorwort sei-
nes Bandes Die Piloten:

Ich denke, daf8 das Gedicht die geeignetste Form ist, spontan
erfafite Vorginge und Bewegungen, eine nur in einem Au-
genblick sich deutlich zeigende Empfindlichkeit konkret als
>snap-shot« festzuhalten. Jeder kennt das, wenn zwischen
Tiir und Angel, wie man so sagt, das, was man in dem
Augenblick zufillig vor sich hat, zu einem sehr prézisen,
festen, zugleich aber auch sehr durchsichtigen Bild wird,
hinter dem nichts steht als scheinbar isolierte Schnittpunkte.
Da geht es nicht mehr um die Quadratur des Kreises, da
geht es um das genaue Hinsehen, die richtige Einstellung
zum Kaffeerest in der Tasse, wihrend jemand reinkommt
ins Zimmer und fragt: Gehen wir heute abend in die Spét-
vorstellung? Mir ist das Kaugummi ausgegangen! Eine Zei-
tung ist aufgeschlagen, und man liest zufillig einen Satz,
sieht dazu ein Bild und denkt, daf8 der Weltraum sich auch
jetzt gerade wieder ausdehnt. Die milde Witterung lockt Go-
Go-Girls in den Kolner Rheinpark. Das alte Riickpro-Verfah-
ren. Die Unterhaltung geht weiter. Ein Bild entsteht oder ein
Vorgang, den es so nie gegeben hat, Stimmen, sehr direkt.
Man braucht nur skrupellos zu sein, das als Gedicht aufzu-
schreiben. Wenn es dieses Mal nicht klappt, wirft man den
Zettel weg, beim ndchsten Mal packt man es dann eben,
etwas anderes. Sehen Sie hin, packen Sie das mal an, was
fiihlen Sie? Metall? Porzellan? Eine alte Kippe zwischen Zei-
gefinger und Mittelfinger! Und sonst geht es Thnen gut?
Man muf§ vergessen, daf es so etwas wie Kunst gibt! Und
einfach anfangen.

Formale Probleme haben mich bisher nie so stark interes-
siert, wie das noch immer die Konvention ist. Sie konnen
von mir aus auch ruhig weiterhin den berufsmégigen Asthe-
ten und Dichterprofis, die ihre personlichen Skrupel ange-
sichts der Materialfiille in feinziseliertem Hokuspokus sub-
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limieren, als Beschaftigungsgegenstand bleiben. Die Toten
bewundern die Toten! Gibt es etwas, das gespenstischer wi-
re als dieser deutsche Kulturbetrieb mit dem fortwahrenden
Ruf nach Stil etc.? Wo bleibt Thr Stil, wo bleibt Ihr Stil? Ha-
ben Sie denn keine guten Manieren? Haben Sie nicht gelernt,
mit Messer und Gabel zu essen, und falten Sie nie die Ser-
viette auseinander? Warum sollt’ ich mich ausdrticklich um
Stil kiitmmern, wenn sowieso alles um mich herum schon so
stilvoll ist! Das wire mir einfach zu langweilig.62

Diese AuBerungen kénnen mit den oben abgedruckten Gedich-
ten von Born und Brinkmann verglichen werden. Dabei mag
man durchaus problematisieren, ob es in den Gedichten dieser
Autoren keine Symbole (vgl. Statement von Born) und keine
bewufite formale Gestaltung (vgl. Statement von Brinkmann)
gibt. Theoretische Auflerungen von Autoren sind immer auch
ein Stiick Selbststilisierung!

Fiir die Position der postmodernen Lyrik der 80er Jahre kann
man den oben S. 23 zitierten Text von Rainer Schedlinski neh-
men, 6ergéinz’c durch die folgende Passage aus demselben Inter-
view:

die sprache der kunst, die poetische sprache, bewegt sich
auferhalb der dienst- und fachsprachen. sie entzieht uns
ihrer aufsicht. sie schadigt die diskursive wahmehmung, die
uns schadigt. wie zum beispiel konnte die sprache des trau-
mes, die - sonst wiirden sich trdume anders ausdriicken -
so prizise und urspriinglich ist, unlogisch oder irreal sein?

Unter ,diskursiver Wahrnehmung” ist die Wahrnehmung ge-
meint, die den herrschenden Diskursen, also Vorstellungen,
Denk- und Argumentationsmustern folgt. Als Gedichtbeispiel
kann das oben S. 21 zitierte Gedicht , geld oder leben” von Stefan
Déring genommen werden; auf diesen Autor bezieht sich Sched-
linski unter anderem im genannten Interview.
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6 EIN UNTERRICHTSBEISPIEL
FUR DAS 5./6. SCHULJAHR

Die liberwiegende Zahl der Gedichte, die ich vorgestellt habe, ist
ab Klasse 8 zur Besprechung geeignet. In der Gegenwartslyrik
gibt es aber auch Texte, vor allem sprachspielerischer Art, fiir
jiingere Schiiler. Das Gedicht von Karl Mickel, das ich oben S. 79
vorgestellt habe, gehort dazu. Zu erwédhnen ist in diesem
Zusammenhang besonders die Reihe Ravensburger TaschenBuch
Gedichte, die Uwe-Michael Gutzschhahn neuerdings herausgibt
und die speziell fiir Kinder gedacht ist. Sie enthilt zum Teil
Wiederabdrucke schon publizierter Texte, aber auch Erstausga-
ben. Ich stelle hier ein Gedicht aus dem besonders interessanten
Béndchen von Lutz Rathenow vor, dem 1952 in Jena geborenen
kritischen Autor der ehemaligen DDR. Das folgende Gedicht
kommt bei Kindern ausgesprochen gut an - ich habe selbst mit
ihm im 4. und 5. Schuljahr gearbeitet:

Ich heif8 Frank

Ich heif3 Frank,
sitz im Schrank
auf einer Bank.
Gott sei Dank,

bin ich im Schrank
nicht ohne Bank.
Und kein Gestank
in diesem Schrank
auf meiner Bank,
denkt Frank,
FrankimSchrank,
der auf der Bank.
Ohne Bank,

allein im Schrank,
wiirde ich krank,
weifs Frank

auf seiner Bank.
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,Frank im Schrank”
nennt sich die Bank,
streitet mit dem Schrank
um ihren Frank.
Auf dieser Bank
schlaft er im Schrank.®

Das Gedicht kommt sowohl in seiner sprachlichen Gestalt als
auch vom Inhalt her dem Verstindnis und dem Interessenhori-
zont von Kindemn entgegen. Der Reim wird als vergniiglich er-
lebt, der selbstbewufSste Frank in seinem Schrank ist ein Bild fir
das Identitdtsbewufstsein von Kindern, die sich ja auch gerne
einen eigenen kleinen Raum schaffen, der nur fiir sie selbst da
ist. Das Gedicht eignet sich fiir kreative Verfahren: Man sammelt
nach der Lektiire mit den Kindern Reimworter zu anderen
Namen und 146t sie damit Gedichte schreiben. Es kommen dabei
in der Regel ausgesprochen lustige Texte zustande. Ich zitiere
hier zwei besonders gelungene Texte aus einer 5. Gymnasial-
klasse:

Ich heif3 Franz,

hab’ auch viel Glanz,

beim Tanz

im Griinen Kranz,

da machen wir viel Firlefanz.
Viel Firlefanz machen wir
im Griinen Kranz,

beim Tanz,

mit viel Glanz

Ich heifie Franz.

Ruth ruht neben Knut,
auf einem Hut,

aber nie auf einer Glut,
sie haben nie eine Wut,
das finden sie gut.

So ruht Ruth neben Knut.
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Eine weitere Fundgrube fiir Gedichte, die mit Kindern bespro-
chen werden koénnen, ist Hans-Joachim Gelbergs Anthologie
Uberall und neben dir.®> Thematische Gedichtreihen mit Texten
aus den 70er Jahren habe ich fiir die verschiedenen Klassen-
stufen der Sekundarstufe I in meinem Bandchen Lyrik in der
Sekundarstufe 1 zusammengestellt und kommentiert (Spinner
1984).
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