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Gebdude wurde die Friedenskonferenz
am 18. Januar 1919, dem Jahrestag
der deutschen Kaiserprokiamation im
Jahre 1871 in Versailles, eroffnet, die
in Frankreich als tiefe nationale Demi-
tigung durch das Deutsche Reich immer
noch sehr prasent war. Anders als bei
den Konferenzbildern etwa von Isabey
(Wiener Kongress) oder Anton von Wer-
ner (vgl. den Beitrag von T. Wolff zum
.Berliner Kongress®) stehen nicht die
Delegierten im Bildzentrum, sondern es
Jherrscht® eine ,La France“-Statue uber
eine Versammliung von 19 Personen, die
in der unteren Bildhdlfte dargestellt und
mit wenigen Ausnahmen’ auch auf dem
Gemadlde zur Vertragsunterzeichnung zu
sehen sind.

Das dritte Auftragsgemalde (Ol auf Lein-
wand, Imperial War Museum, 129,2 x
154,2cm, 1921-1928) weist dasseibe
Format wie ,The Signing of Peace* auf
und verdient im Hinblick darauf be-
sondere Beachtung. Der Titel .To the
Unknown British Soldier in France*® ver-
weist auf die intensive Auseinanderset-
zung Orpens mit seinen Fronterfahrun-
gen. Vor einem von einem Rundbogen
uberwolbten dunklen Zugang zur Spie-
gelgalerie wird der ,Salon de la Paix"
(,Salon des Friedens") gezeigt, der - vom
Betrachter der ,Vertragsunterzeichnung”
aus gesehen - rechts von den deutschen
Delegierten liegt. Dort hielten sich am
28. Juni 1919 zahlreiche militarische
und zivile Personen auf. Eine Skizze aus

dem Jahr 19217 belegt, dass in diesem
dritten Konferenzgemalde urspriinglich
prominente Vertreter der siegreichen
Militars und somit ,Kriegshelden" zur
Darstellung kommen soliten, die in den
beiden anderen Gemaiden keine Beach-
tung gefunden hatten. Die Skizze nennt
beispielsweise General Douglas Haig
(1861-1928), den britischen Oberbe-
fehishaber an der Westfront von 1915
bis 1918, den franzdsischen General-
stabschef Ferdinand Foch (1851-1929),
Marschall Philippe Pétain (1856-1951),
den Oberbefehishaber der franzosisch-
en Armee und ,Held von Verdun®, den
britischen Feldmarschall Herbert Plumer
(1857-1932), den britischen Admiral
David Beatty (1871-1936) oder den
legendaren  britischen Kampfpiloten
Arthur Rhys-Davids (1897-1917).

Dieses Vorhaben aber vermochte Orpen
nicht umzusetzen. Spiter erkldarte er
gegenuber der Londoner Tageszeitung
JEvening Standard": .Es schien alles so
unwichtig neben der Realitit, die ich
gesehen und erlebt hatte, als ich inmit-
ten der Armee arbeitete. Anstatt an jene
herausragenden Manner dachte ich im-
merzu an die Soldaten, die fur immer
in Frankreich geblieben waren."® Bereits
im Kontext der Friedensverhandlungen
hatte der Kinstler wiederholt erklart,
dass er kein anderes greifbares Ergeb-
nis dieses Krieges erkennen konne als
den ,zerlumpten arbeitslosen Soldaten
und die Toten*.

Das Werk, das Orpen schuf und das nur
als Schwarz-WeiR-Lichtbild uberliefert

ist,'® prasentierte statt der Kriegshel-

den* den einfachen, ,unbekannten" ge-
fallenen Soldaten.'! Es zeigt einen Kata-

falk (siehe Skizze 3), der mit dem Union

Jack und einem Stahlhelm bedeckt war,

wie ihn die Soldaten des britischen Em-

pire trugen. Dariiber schweben zwe:

Putti mit einer Girlande in den Handen,

die auf den Boden hinab reicht. im Licht-

strahl am Ende des dunklen Gangs er-

scheint kein Siegeszeichen, sondern das

Kruzifix als Sinnbild des Opfers Christi.

Am auffailigsten aber sind die beiden

gespenstisch anmutenden, bleichen,

ausgemergelten, nur mit einem Len-
dentuch verhullten Gestalten rechts und

links des Katafalks, die mit angsterfull-
ten Gesichtern das Gewehr prdsentie-
ren, - Leichen von sehr jungen Solda-
ten, die im Krieg gefallen waren. Dieses
Motiv findet sich bereits im Werk, das
Orpen an der Front geschaffen hat. So
zeigt das Aquareilblatt _Blown up" -

eine leichenhafte Gestalt mit klaffen-
der Bauchwunde, die eine Haltung ein

nimmt, die einerseits an Donatellos
(1386-1466) Statue .David” (1432) erin-
nert, andererseits aber mit dem Hinweis
auf die christliche Auferstehungsszene
das semantische Potential von .greater
love*'? (im Sinne von johannes 15.13
evoziert: .Es gibt keine groRere Liebe.
als wenn einer sein Leben fur seine
Freunde hingibt.
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Das Gemalde loste bei seiner Enthillung
im Jahre 1923 sehr gegensatzliche Reak-
tionen aus. Auf der einen Seite kirte die
britische Offentlichkeit das Werk zum
LBild des Jahres 1923“, Dies dokumen-
tiert nicht nur die fortdauernde Trauma-
tisierung des offentlichen Bewusstseins'*
durch die hohen britischen Verlustziffern
(rund 700.000 Gefallene und 1,7 Mil-
lionen Verwundete), sondern auch die
damalige Popularitat des Motivs des ,un-
known soldier“. Anldsslich des Jahrestags
des Waffenstillstandes von Compiégne
hatte es bereits im Jahre 1919 einen
feierlichen Staatsakt zur Beisetzung der
sterblichen Uberreste eines unbekannten
Soldaten in Westminster Abbey gegeben.
Das Grabmal wurde so im Eingangsbe-
reich der Kathedrale platziert, dass noch
heute alle Besucher es passieren mussen.
Auf der anderen Seite aber lehnte das Im-
perial War Museum dieses Werk strikt ab.
Dass es, wie die offizielle Argumentation
lautete, nicht die vereinbarten Portrats
bedeutender Personlichkeiten aufwies,
war wohl nur ein Vorwand. Entscheidend
dirfte vielmehr die irritierend unkonven-
tionelle Bearbeitung des Themas gewe-
sen sein. Obgleich Orpen den Museums-
verantwortlichen wiederholt versicherte,
er habe nicht den Krieg als solchen und
auch nicht den propagandistischen Kult
der ,Kriegshelden” kritisieren, sondern
nur tiefe Trauer um die gefallenen Sol-
daten kundtun wollen, gab er schlieRlich
nach und bermalte das Bild, allerdings

in sehr nachlassiger Weise. Die ,bereinig-
te“ Fassung, die er dem Museum iber-
lieR, zeigt allein den Katafalk, den Stahi-
helm sowie das Kruzifix und hat die
verstorende Kraft der fritheren Darstel-
lung ganzlich eingebiift.
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William Orpen, geboren am 27. Novem-
ber 1878 in Dublin, entstammte einer
angesehenen protestantischen Anwalts-
familie, die seine kiinstlerische Begabung
frihzeitig forderte. Ais Zwolfjahriger be-
suchte er die Metropolitan School of Art
in Dublin und wechselte im Jahre 1900
nach London. Nach Abschluss seiner
Studien an der Siade School of Fine Art

konnte er sich dort rasch als renom-
mierter und finanziell sehr erfolgreicher
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Skizze 3

William N. M. Orpen

To the Unknown British Soldier in France
1921-1928, Ol auf Leinwand, 129,2 x 154,2¢cm
tondon, Imperial War Museum

Foto: ASA ImageSales (44 38).

Portratist der eleganten Londoner Ge-
sellschaft etablieren. Schon im Alter von
32 Jahren wurde er erstmals in die Royal
Academy of Arts gewdhlt. Zu jener Zeit
reiste er noch hdufig zwischen London
und Dublin hin und her, lehrte an der
dortigen Kunsthochschule und trug mit
seinen impressionistischen und symbo-
listischen Stiltendenzen zur so genannt-
en Irischen Renaissance” bei. Die avant-
gardistischen Kunststromungen seiner
Zeit hingegen oder auch theoretische
Auseinandersetzungen mit dsthetischen
Fragen blieben Orpen stets fremd.

Von Kriegsbeginn an unterstiitzte der
Kanstler die britische Regierung mit pa-
triotischen Aktivititen. 1916 erklarte er
sich bereit, als ,offizieller Kriegsmaler”
mit der ,British Expeditionary Force*'’
an die Westfront zu gehen. Auch fir
einen protestantischen Iren war dies
nicht unbedingt eine Selbstverstandlich-
keit, waren doch, wie am Schicksal der
tiberwiegend protestantisch-irischen
Ulster-Division in der Schlacht an der
Somme (1.7.-18.11.1916) abzulesen ist,
die Verluste an irischen Soldaten in den
britischen Reihen iiberdurchschnittlich
hoch.'® Aber Orpen verstand sich langst
als irischstammiger Brite. Als solcher
verurteilte er auch den Dubliner Oster-
aufstand von 1916 so heftig, dass er
daraufhin nie mehr nach Irland zuruck-
kehrte.

Die Erfahrungen an der Westfront -
im April 1917 erreichte der Kinstler



William N. M. Orpen: Die Unterzeichnung des Friedersverirages von Varsadles

Chronologie
28.06.1914

Attentat in Sarajewo; Ermordung des dsterreichischen Erzherzogs

und 6sterreichisch-ungarischen Thronfolgers Franz Ferdinand

(1863-1914)
06.07.1914

+Blankoscheck”: Zusicherung der Unterstiitzung des Deutschen

Reiches an Osterreich-Ungarn bei dessen Vorgehen gegen Serbien

28.07.1914
01.-04.08.1914

Osterreich-Ungarns Kriegserklirung an Serbien
Kriegserkldarungen des Deutschen Reichs an Russland (1.8.), Frank-

reich (3.8.), Belgien (4.8.); Kriegserkldrung GroRbritanniens an das

Deutsche Reich (4.8.)
1917
08.01.1918
03.03.1918

und Sowjet-Russiand
Ab September 1918
26./29.09.1918
18./20.10.1918
27.10./04.11.1918
11.11.1918
01.1919-01.1920

Kriegseintritt der USA; Februar- und Oktoberrevolution in Russland
Friedensprogramm des US-Prisidenten Wilson (,14 Punkte)
Friedensvertrag von Brest-Litowsk zwischen dem Deutschen Reich

.Spanische Grippe* in Europa (50 Miflionen Opfer)
Waffenstillstandsabkommen mit Bulgarien
Waffenstillstandsabkommen mit dem Osmanischen Reich
Waffenstillstandsabkommen mit Osterreich-Ungarn
Waffenstillstandsabkommen mit dem Deutschen Reich bei Compiégne
Pariser Friedenskonferenz zur Beendigung des Ersten Weitkriegs

Zustimmung der deutschen Nationalversammlung zur Unterzeich-

nung des Versailler Vertrages unter dem militirischen Druck der

Im Bild dargestelltes Ereignis: Unterzeichnung des Vertrages von Ver-

sailles zwischen den Konferenzmachten und dem Deutschen Reich

28.04.1919 Annahme der Volkerbundakte durch die Pariser Konferenz
23.05.1919

Entente-Michte
28.06.1919
10.09.1919 Vertrag von Saint-Germain-en-laye (Deutschosterreich)
27.11.1919 Vertrag von Neuilly-sur-Seine (Zarentum Bulgarien)
10.01.1920 Inkrafttreten des Versailler Vertrages
04.06.1920 Vertrag von Trianon (Konigreich Ungarn)
10.08.1920

Amiens, die Hauptstadt des Départe-
ment Somme - bedeuteten einen ir-
reversiblen Einschnitt in Orpens Bio-
graphie. Er sollte das Schicksal vieler
Kiinstlerkollegen und vor allem auch
zahlloser Soldaten teilen, die koérperlich
zwar unversehrt, seelisch aber zerrittet
von der Front zurtickkehrten und in der
Zivilgesellschaft keinen Platz mehr fir
sich finden konnten - auch wenn sie, wie
Orpen, nicht von Armut, Arbeitslosig-
keit und sozialer Deklassierung bedroht
waren. Nach auBen hin erreichte Orpens
Karriere in der Nachkriegszeit weitere
Hohepunkte: Fur das Werk, das er an
der Westfront geschaffen hatte, wurde
er noch im jahre 1918 mit dem Orden
eines ,Knight Commander” ausgezeich-
net, was eine Erhebung in den personfi-
chen Adelsstand einschloss. 1919 folgte
erneut die Mitgliedschaft in der Lon-
doner ,Royal Academy of Arts“. Promi-
nente Politiker wie David Lloyd George
(1863-1945; britischer Premierminister
von 1916 bis 1922), Winston Churchill
(1874-1965; britischer Premierminister

Vertrag von Sévres (Osmanisches Reich; nicht ratifiziert)

von 1940 bis 1945 und von 1951 bis
1955) oder Woodrow Wilson (1865-
1924; Prasident der USA von 1913 bis
1921) lieRen sich von ihm portratieren.
Doch Orpens Syphilis-Erkrankung, seine
Alkoholsucht und eine tiefe Verzweif-
lung verdunkelten mehr und mehr die
Jahre bis zu seinem Ableben am 29. Sep-
tember 1931.

Nach dem Tod des Kunstlers geriet das
Werk, das inzwischen mit dem Odium
einer unzeitgemaRen ,akademischen Ma-
lerei“ belegt worden war, rasch in Ver-
gessenheit. Eine Wende bahnte sich erst
mit der Werk-Aussteliung aniasslich des
100. Geburtstags des Kinstlers im Jahre
1978 an.'” Die 1983 erschienene Mono-
graphie von Bruce Arnolds,'® die bis
heute als Referenzwerk gilt, vermochte
das neu erwachte Interesse nachhaltig
zu sichern und zu fordern. SchlieRlich
wurde die Orpen-Aussteliung des jahres
2005, die man unter dem reiRerischen
Titel ,William Orpen. Politics, Sex &
Death“" in London und Dublin zeigte,
ein sehr groRer Publikumserfolg.

Das dargestelite Ereignis im
historischen Kontext

Wihrend an einigen Schaupldtzen noch
militdrische Auseinandersetzungen im
Gange waren, wurde am 18. januar 1919
in Paris die Friedenskonferenz eroffnet,
die mit 32 alliierten und assoziierten
Machten die bis dahin groRte Konferenz
dieser Artdarstellte.?° Sie hatte zum einen
die Aufgabe, den Weltkrieg zu beenden,
von dem aufgrund der globalen Dimen-
sion des europdischen Staatensystems
und des Kriegseintritts der Vereinigten
Staaten alle Kontinente betroffen wa-
ren. Zum anderen stand sie vor der Her-
ausforderung, Grundlagen fur eine eu-
ropdische und weltumfassende Ordnung
zu schaffen, die auf neuen Prinzipien wie
dem Seibstbestimmungsrecht der Volker
beruhen und den Frieden fur die Zukunft
sichern sollte. Das Vertragswerk, das am
28. Juni 1919 in Versailles unterzeichnet
wurde, stellt mit 440 Artikel in 15 Teilen
und verschiedenen Erganzungen bis heu-
te den umfangreichsten Friedensvertrag
der Geschichte dar.?'

Dem Versailler Vertrag folgten vier wei-
tere Pariser Vorortvertrage: der Vertrag
von St. Germain-en-Laye mit Deutschos-
terreich (10. September 1919), der Ver-
trag von Neuilly-sur-Seine mit Bulgarien
(27. November 1919), der Vertrag von
Trianon mit Ungarn (4. Juni 1920} so-
wie der Vertrag von Sévres mit dem Os-
manischen Reich (10. August 1920). Sie
enthielten alle sowohl die Satzung des
volkerbundes als auch eine so genannte
Schuldklausel®, die die Reparationsfor-
derungen legitimieren sollte. Denn der
Anspruch auf Wiedergutmachung wurde
aus der Erkldrung der jeweiligen besieg-
ten Nation abgeleitet, dass sie Verant-
wortung fir den Krieg und die daraus
resultierenden Schaden und Verluste
trage. Dies entsprach - unabhangig von
der Frage, ob die Rechtsnorm tatsachlich
anzuwenden war - dem Artikel 3 der
Haager Landkriegsordnung, die von al-
len Mittelmachten vor Kriegsbeginn un-
terzeichnet worden war.+~

wahrend der Friedensverhandlungen la-
gen die Entscheidungen in wichtigen
Fragen allein bei den GroRmachten USA,
GroRbritannien, Frankreich, ltalien und
partiell japan, insbesondere aber beim
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oberen Bereich gibt Orpen detailgetreu
die prunkvolle Wandgestaltung am Uber-
gang zur Saaldecke und eine Inschrift
wieder, die in der Bildmitte platziert ist:
.Le Roy gouverne lui méme"* (,Der Konig
regiert aus eigener Machtvollkommen-
heit*) (Ziffer 1 u. 2).

Im unteren Bildviertel dominiert ein Grup-
penbild (Ziffer 3 u. 6a-¢), das sich uber
die gesamte Bildbreite erstreckt. Unmit-
telbar vor den Spiegelarkaden stehen und
sitzen in zwei Reihen 25 formell geklei-
dete Manner hinter einem langen schwar-
zen, mit zahllosen Papieren und Tinten-
glasern bedeckten Arbeitstisch und blicken
mit ernsten, mitunter auch skeptischen
Mienen auf das zentrale Geschehen, das
sich (Ziffer 4) unmittelbar vor ihnen an
einem kleinen Tisch abspielt. Diese Fi-
gurenformation ist dreiteilig angelegt:
Zwei nahezu gleich grofe Teileinheiten
schliefen sich rechts und links auRen an
die beiden Pilaster (Ziffer 5) an, die die
Spiegelwand unterteilen und eine dritte
Gruppe einrahmen, die Orpen auf der
senkrechten Mittelachse des Bildes posi-
tioniert hat. Diese verbindet die Decken-
inschrift mit der Szene am kleinen Tisch,
an dem ein von der Ruckenlehne des Ses-
selstuhls weitgehend verdeckter Mann
sitzt, der seine linke Hand auf einem Do-
kument ruhen lasst, wahrend ein weite-
rer Mann, iber dessen Schulter gebeugt,
konzentriert auf jenes Dokument zu bfi-
cken scheint (Skizze 2, Ziffer 1 u. 3).

Diese am duRersten unteren Bildrand
dargestellte Szene - der Kopf des Sit-
zenden erreicht kaum die Hohe des
Arbeitstisches der anderen - aber ist es,
auf die der Titel des Bildes verweist: Die
Vertreter der deutschen Reichsregierung
unterzeichnen den Versailler Vertrag.
Der deutsche AuRenminister Hermann
Muller (Ziffer 1), direkt unterhalb der
Figur des fast achtzigjahrigen Georges
Clemenceau (Ziffer 2) platziert, unter-
schreibt sitzend, Johannes Bell (Ziffer 3)
steht neben ihm. Sehr anschaulich unter-
streicht diese Darstellung, dass es keine
Verhandlungen auf ,Augenhdhe* waren,
die zum Akt der Vertragsunterzeichnung
gefiihrt haben. Wollte man den sozialen
Kode der akademischen Historienmalerei
zur Anwendung bringen, demzufolge die
ranghochste Person im Bild am wenigs-
ten verdeckt und am meisten von vorne
gezeigt zu werden pflegt, dann kann die
Darstellung inshesondere von Hermann
Miller beim Unterzeichnen des Vertrags
als superlativisch gesteigerter Ausdruck
von Inferioritat gelten: Obgleich er doch
den fur die ,Historie" des Ereignisbildes
mabgeblichen Akt vollzieht, wird er doch
ganz von hinten und nahezu vollkom-
men verdeckt ins Bild gesetzt.

Oberhalb dieser Szene befindet sich, an-
geordnet um den greisen franzosischen
Ministerprasidenten, die zentrale Gruppe
der alliierten Verhandlungsfihrer. Vom
Betrachter aus gesehen, sitzen links von

Georg Scaott

Erster Weltkrieg - Versailler Vertrag
eroffnet am 28. juni 1919 im Schloss
von Versailles die Sitzung zur
Unterzeichnung des Friedensvertrags
1919, Zeichnung, Make unbekannt
Verbleib unbekannt

Fato: picture-alliance (6533914).

ihm Woodrow Wilson (Ziffer 4), rechts
der britische Premier David Lloyd George
(Ziffer 5). Hinter diesem befinden sich
Colonel Maurice Hankey (1877-1963; Zif-
fer 6), Sekretar im britischen Kriegskabi-
nett, sowie - am Pilaster nebeneinander
stehend - der Staatssekretar fiir Indien
Edwin S. Montagu (1879-1924; Ziffer 7)
und General Sir Ganga Singh, Maharaja
von Bikaner?® (1880-1943; Ziffer 8). In
einer der beiden stehenden Schatten-
figuren, die sich per Spiegelreflex in un-
mittelbarer Nahe zur zentralen Gruppe
befinden, soll sich der Kunstler selbst als
Augenzeuge des Vorgangs dargestelit
haben.

Da Orpen das Bild in britischem Auftrag
anfertigte, Uberrascht es kaum, dass
Mitglieder der britischen Delegation
deutlich Uberreprasentiert sind. Neben
den bereits genannten Personen - Lloyd
George, Hankey, Montagu - werden
dargestelit: Finanzminister Bonar Law
(1858-1923; Skizze 1, Ziffer 10), AuRen-
minister Arthur ). Balfour (1848-1930;
Ziffer 11), Kolonialminister Viscount
Milner (1854-1925; Ziffer 12) sowie der
Minister ohne Portefeuille George N. Barnes
(1859-1940; Ziffer 13). Sie sitzen in ei-
ner Reihe rechts vom britischen Premier.
Entfernt davon steht der Pressevertreter
Sir George Riddel (1865-1934; Ziffer
14). Bezieht man das Empire ein, dann
erhoht sich die Starke der britischen
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JHistorie”, urspriinglich nur: weltliches,
geistliches oder mythisches Geschehen,
hat eine entsprechend weite Bedeutung.

vgl. den englischen Originaltext: , The mee-
tings of the delegates at the ,Quai d’Orsay’,
the handing over of the Peace Terms to our
late enemies, were all rather rough-and-
tumble affairs, and, in the end, the great
signing of the Treaty had not as much
dignity as sale at Christie’s. How different
must the performance have been in 1870
[1871; S. Poppl! [...] In the end | got to the
centre window. [...] There | found all the
french and American artists huddled to-
gether. [...] Then, admidst a mass of secre-

taries from the French Foreign Office, the
two Germans, Hermann Miller and Doctor
Bell, came nervously forward, signed and
were led back to their places. [...] People
talked and cracked jokes to each other
across the tables. [...] It was all over. [...]
The Army was forgotten. Some dead and
forgotten, others maimed and forgotten,
others alive and well - but equally forgot-
ten. Yet the sun shone outside my window
and the fountains played, and the German
Army - what was left of it - was a long, long
way from Paris. [...]."

32 Vgl. Werner, Anton von: Erlebnisse und
Eindriicke. 1870-1890, Berlin 1913, S. 31-
34. Die entsprechende Textstelle ist im
Beitrag von C. Buhl-Gramer zur .Kaiserpro-
klamierung" wiedergegeben.

33 vgl. den Originaitext in Orpen 1921 [ND
1996}, S. 188 in Fufnote 31.

34 Die Maoglichkeit einer Farbreproduktion
ist auch der wesentliche Grund dafur,
dass die modernen Lehrwerke Anton von
Werners Friedrichsruher Fassung” der
Proklamierung des Kaiserreichs (vgl. den
Beitrag von C. Buhl-Gramer) der fruheren
.Schlossfassung* vorziehen, die nur noch
in einer Schwarz-Wei-Fotografie uberlie-
fertist.
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