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OSTERREICH, ANS MEER BEGNADIGT
VON BERNHARDS EINSPRUCH GEGEN DIE (WIEDER-)ENTDECKUNG
DER HEIMAT BEI BACHMANN

Der Titel meines Beitrags Osterreich, ans Meer begnadigt spielt in einer
eigenmichtigen Abwandlung, die das Land Béhmen durch Osterreich ersetzt,
auf ein berihmtes Gedicht Bachmanns an. Der Austausch der Worte
geschah in der durchaus polemischen Absicht, auf einen problematischen
Aspekt des Bachmannschen Spidtwerks aufmerksam zu machen, der bisher
wenig Beachtung gefunden hat — nicht zuletzt deshalb, weil er merkwiirdig
aus dem iibrigen Werk, auch aus AuBerungen der Autorin in Interviews
herausfillt, Mit Hilfe Thomas Bernhards, der sich in seinem Roman
Ausldschung mit dem Werk Ingeborg Bachmanns auseinandersetzt, soll im
Folgenden dem . schalen Beigeschmack nachgegangen werden, der sich
einstellt, wenn — wie es in Bachmanns spiter Erzihlung Drei Wege zum
See geschieht — der geistigen Heimat ein geographischer und geschichtlicher
Ort zugewiesen wird.!

Der Umweg, der genommen werden mul}, um Bernhards Auseinander-
setzung mit Bachmanns Heimatbegriff n3herzukommen, wird tiber eine
poetologische Fragestellung filihren. Er wird es ermdglichen, im Hinblick
auf die Frage nach der geistigen Heimat, nach dem Utopiebegriff also,
Bernhards Ausldschung als eine Antwort auf Bachmanns Malina zu lesen.
Die solcherart gewonnene Einsicht in Ahnlichkeiten und Unterschiede des
Utopieverstindnisses bei Bernhard und Bachmann wird im AnschluB3 daran
die kritische Gegentberstellung von geistiger und geographischer Heimat
nachvollziehbar erscheinen lassen, die Bernbhard in der Ausldschung vor-
nmmt,

! Dieser thematisch ausgerichteten Fragestellung am Beispiel Bernhards und Bachmanns
nachzugehen erscheint umso reizvoller, als die wechselseitige personliche Wertschitzung beider
dokumentiert ist und daher hier nicht private Antipathien mitbedacht werden mmissen. Wenn
im Folgenden doch auf die Achtung, die Bernhard Bachmanns Werk zollt, eingegangen werden
wird, so ausschlieflich im Interesse an den Implikationen, die diese Wertschitzung fiir die
Figur der Maria in der Ausidschung enthilt.
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weibliche Ich des Romans wird, wie es die letzten Passagen des Romans
Malina deutlich machen, dieser der kiinstlerischen Inspiration als entgepen-
gesetzt vorgestellten, tédlichen Befeuerung entgehen.

Die Furcht des weiblichen Ich vor dem Verbrennen leitet die SchluBpassage
des Romans Malina ein. Wihrend das Ich noch ein letztes Mal fir Malina,
sein ménnliches alter ego, Kaffee kocht, gerit es selbst zunehmend in eine
Erhitzung, bis es schlieBlich fiirchtet, zu nahe an die glithende Herdplatte
heranzugeraten und halb zu verbrennen — wie alles, was dem Ich im Roman
geschieht, ihm, der Erzahllogik des Doppelgingermotivs zufolge, stets ,halb‘
geschieht. Dabei wird ein letztes Mal noch das Mirchen der Prinzessin von
Kagran beschworen, das das Ich in dem ,schénen‘ Buch fiir den Geliebten
Ivan hatte niederschreiben wollen. ,,Mein Konigreich, mein Ungargassenland,
das ich gehalten habe mit meinen sterblichen Hénden, mein herrliches Land,
jetzt nicht mehr gréBer als meine Herdplatte, die zu glihen anfingt [...]“
(W 3, 334). Ebenso wie es dem Ich unmdglich geworden ist, dieses ,schéne
Buch zu schreiben, bei dessen Lektiire sich die Menschen vor Freude nicht
mehr zu lassen wissen, gibt es nun, am Ende des Romans, auch das herrliche
»Ungargassenland” auf, gleichermaBen Heimat des Ich wie der mérchenhaften
Prinzessin von Kagran. Das utopische Heimatland wird zur gliihenden
Scheibe — der kiinstlerischen Inspiration, kénnen wir hinzufiigen — an der
das Ich zu verbrennen droht.

In Malina gelingt es dem Ich, sich noch einmal aufzurichten und sich
von der Herdplatte zu entfernen, auf der es, wie es heiBt, so oft Papier
entziindet hat. Im Gegensatz jedoch zu Bernhards Protagonisten Murau in
der Ausldschung, der auf Anregung Marias die eigenen Manuskripte dem
Feuer dbergibt, hat das Ich in Malina niemals eigene Schriften verbrannt.
Das Papier, das hier entziindet wurde, diente allein dazu, ,,Feuer zu
bekommen fiir eine letzte und allerletzte Zigarette (W 3, 334). Denn das
Ich lebt in einem Heute, das sich jeder Zeitrechnung nach der Uhr entzieht.
Es bemifit sein ,,Glihendleben*’ mit Hilfe von Zigarettenlingen. Doch von
heute an, so heiBit es in der SchluBpassage des Romans, wird auch diese
Zeiteinteilung fiir das Ich seine Giiltigkeit verlieren; es hat sich das Rauchen
»heute abgewdhnt® (W 3, 334). Es gelingt dem Ich schlieBlich, ,,den Schalter

eine Rettung gemeint sein, von der das weibliche Ich als Hilfte der Doppelgangerfigur
ausgeschlossen ist: ,,Es kommt niemand zv Hilfe. Der Rettungswagen nicht und nicht die
Polizei** (W 3, 337).

7 So Bachmanns Formulierung in einem Interview Gber Malina, in dem sie mit dem
Verweis auf die Gedichte der Gaspara Stampa von der Liebe als einem »Kunstwerk* spricht:
»Diese Gedichte sind einfach unglaublich schén, ich habe in meinem Buch daraus einen Satz
zitiert: Vivere ardendo e non sentire il male — dieses Glihendleben und das Bése nicht fihlen*
(Ingeborg Bachmann: Wir miissen wahre Satze finden. Gesprache und Interviews. Miinchen

1991, S. 110).
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noch auf 0 zuriick(zu)stellen (W 3, 334). Auf Null zuriickstellen, als sei
nichts gewesen — so wird sich auch Malina verhalten, nachdem das Ich
kurz darauf vom Kaffeetisch aufsteht und in den RiB in der Wand eintritt.
Die wenigen Indizien, die fiir die Gegenwart des Ich biirgten, wird Malina
verschwinden lassen, unter ihnen die Sonnenbrille des Ich und seinen
Leuchter: die Merkmale seiner Erleuchtungszustinde.®

Der kiihle Malina wire nicht der fiir die Todesarten geeignete Erzihler,
wiiBte er nicht um die Mdglichkeiten des Gliihendlebens. Doch ist Malina
nicht Mit-Leidender, Malina ist der konstatierende Beobachter.’

Wird Malina auch am Ende des Romans das ,ermordete’ Ich verleugnen,
so bleibt fiir ihn doch ein Todesfall zu beklagen, der sich nicht leugnen
148t: der Verlust der Schwester, die ebenfalls einem Mord zum Opfer gefallen
ist — unter ungeklirten Umstinden ist sic im Beisein ihres Geliebten von
einem Hai getotet worden. Zu Beginn der Romanhandlung wird von ihrem
Tod berichtet, denn anliBlich ibhrer Beerdigung wird das Ich zum ersten
Mal auf Malina, ihren Bruder, aufmerksam.

Diese Schwester trigt den Namen — denn Malina ist ein Nachname
— Maria, eben jenen Namen also, den Bernhard in seinem Roman Ausldschung
der Figur gibt, mit der er auf Bachmann anspielt. Im Werk Bachmanns
ist Maria Malina nicht nur eine groBe Schauspielerin, sie ist die Schauspielerin
schlechthin, die Verkdrperung ,der Kunst.'” Es scheint sinnvoll, von hier
ausgehend, Bernhards Namenswahl fiir seine Hommage an Bachmann in
der Auslischung zu verstehen. Ohne Zweifel beriicksichtigt Bernhard auch
die religidsen Implikationen des Namens.!! Dem klischeehaften Vorwurf

f Zu diesen Gegenstinden, die Malina nach dem Eintritt des Ich in die Wand wegwirft,
gehort auch ein blauer Glaswirfel, dessen Bedevtung — ,Schreiben im Staunen* — uns in
einem Traum des Ich im zweiten Kapitel des Romans mitgeteilt wird.

’ Die Verleugnung des Ich, mit der Malina auf dessen Verschwinden in der Wand reagiert,
entspricht nicht der Art und Weise, die seinen Umgang mit den iibrigen Todesarten-Geschichten
kennzeichnen soll. Vielmehr beschreibt sie eine Haltung, die eingenommen werden mull, um
von den Todesarten uberhaupt erzihlen zu kénnen. Auch die Ermordung des Ich ist, wie
ausdriicklich betont wird, nicht Malinas Tat. Malina bleibt von seinen Aufgeregtheiten,
schlieBlich von seinem Eintritt in den RiB in der Wand unberihrt. Die Autorin Bachmann
hat — mdglicherweise — die Ermordung des Ich zu beklagen, um weiterschreiben zu kénnen.
Malina, der Erzihler, hat die Ermordung des Ich als aufmerksamer Beobachter zu konstatieren.

9 Die kurze Passage in Malina, in der von Maria Malinas Begribnis berichtet wird, belegt
diesc Bedeutung ebenso, wie einige Passagen zur Figur der Maria Malina aus dem NachlaB,
insbesondere aus dem Fanny-Goldmann-Fragment. Mit der Darstellung der Beerdigung in
Malina wird zugleich deutlich, worauf der Vorname Maria auch anspielt: auf Maria Callas,
die bereits in einem Essay Bachmanns als eben jene vollkommene Kdnstlerin gefeiert worden
war. (Bannasch: Von vorletzten Dingen...).

It Haller, dem die Anspielung Bernhards auf die Bachmannsche Maria entgeht, versteht
die Bezugnahme Bernhards auf die religiosen Implikationen des Namens als eine ironische:
,Der Vorname Maria mit seiner katholischen Aura bezieht sich iromisch auf Ingeborg



364 Bettina Bannasch

jedoch, Bernhard benétige, um eine Frau schitzen zu kénnen, deren
Stilisierung zur Heiligen, geht die Information verloren, die Bernhard mit
dem Namen Maria in Bezug auf Bachmann gibt."? Dies gilt ebenfalls, wenn
auch nicht in diesem Umfang, fiir die einfache Ubernahme der ohne Zweifel
erhellenden Feststellung Sorgs, Bernhard bevorzuge in seinem Werk zur
Darstellung eines entbrutalisierten Geschlechterverhiltnisses den Topos des
Geschwisterpaares. Zu recht mu3 Muraus Rede tiber Maria als seiner
,,Geistesschwester in diesen Kontext gestellt werden. Ubersehen werden
sollte hierbei jedoch nicht, daB die Maria in Bachmanns Werk, auf das
Bernhard sich mit der Ausldschung bezieht, bereits als eine Schwesterfigur
konzipiert ist. Im Werk Bachmanns erfiillt sic in dieser Rolle zugleich ihre
Funktion: die ndmlich, Malina, den Bruder, als den Erzéhler der Todesarten
klarer zu konturieren.

In der zeitgleich mit dem Stimmenimitator erschienenen Novelle Ja laBt
sich bereits eine poetologische Auseinandersezung Bernhards mit Bachmanns
Erzihlkonzeption in Malina vermuten, doch geht diese mit der Reduktion
ihrer Fragestellung auf die ,lebensrettende Fremdbeobachtung® an der
Doppelfigur Ich/Malina ebenso vorbei, wie an der Problematisierung der
JKunst‘, die Bachmann in ihrem Roman mit der Figur der Maria Malina
vornimmt. In der etwa fiinf Jahre nach dem Stimmenimitator niederge-
schricbenen Ausldschung, setzt sich Bernhard noch einmal aufs Neue mit
Malina auseinander, nun unter der genaueren Beriicksichtigung des
poetologischen Gehalts und auch — der Titel liBt es vermuten — unter einer
differenzierteren Berticksichtigung der Feuermetaphorik.

Denn mit dem Gang in die Wand, den Bachmann das Ich in Malina
nehmen 14Bt, ,fillt sie in gewisser Weise ,aus dem Bild‘, das sie selbst doch
mit der Feuermetaphorik in ihrem Roman bereitgestellt hatte — um das Ich
in ein anderes Bild, den bei Heidegger entlehnten ,RiB‘ eingehen zu lassen.
Es ist der RiB, aus dem bei Heidegger die Wahrheit aufscheint und aus
dem auch in Malina noch etwas laut werden wird — obgleich es doch hieB,
das Ich sei in eine Wand eingegangen, aus der ,nie mehr* etwas laut
werden wiirde. Es ist der Name des Geliebten Ivan, fiir den das Ich sein
,schénes® Buch hatte schreiben wollen, der aus dem RiB in der Wand heraus
beschworen wird.

Bachmann, die »Schmerzensmutter der Osterrcichischen Literatur« (Albert Berger), deren
protestantische Herkunft im katholischen Namen ausgeldscht ist® (Hans Héller: Politische
Philologie des Wolfsegg-Themas. In: Antiautobiografie. Zu Thomas Bernhards nAusléschung
hg. v. Hans Héller, Irenc Heidelberger-Leonard. Frankfurt/M. 1995, S. 218).

12 §jehe hierzu insbesondere den Beitrag von Mireille Tabah, die davon spricht, daB
Bachmann in der Figur der reinen‘ Maria von Bernhard in der Ausldschung ,entkdrpert und
entsexualisiert® werde. (Mireille Tabah: Ddmonisierung und Verklirung. Frauenbilder in , Aus-
I3schung®. In: Antigutobiografie..., S. 154) Siehe auch ebd., S. 157.
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In der Ausldschung greift Bernhard die Metapher der ,Befeuerung® auf
und nutzt sie — wie Bachmann — dafiir, den Antrieb, kiinstlerisch titig zu
werden, darzustellen. Doch erst er ,bleibt in dem Bild‘, das Bachmann mit
Malina bereitgestellt hatte — um nun jedoch in der Auslischung ein Malina
genau entgegengesetztes Erzdhlverfahren zu entwickeln. Im Stimmenimitator
gab Bernhard bereits sein gegenldufiges Erzdhlverfahren zu erkennen (das
er gleichwohl thematisch eng an Bachmanns Malina anbindet). War es im
Stimmenimitator eine in der gesellschaftlichen Hélle zugrundegegangene,
verbrannte Dichterin, so ist es in der Aus/dschung ein von der Holle
entziindeter Murau. Dieser aber geht in der heimatlichen Hélle nicht
zugrunde, vielmehr versteht er sein Schreiben als einen AusldschungsprozeB.

In der Forschung ist bereits der Versuch unternommen worden, die
Erzihlkonzeptionen in Malina und in der Ausldschung gegeneinanderzuhalten,
am genauesten und in vielen Beobachtungen iiberzeugend in einem Beitrag
von Holger Gehle. Gehle begreift die Differenz zwischen der Bachmannschen
Erzihlkonzeption in Malina und der Bernhardschen in Ausldschung, indem
er den Utopiebegriff als einen zentralen fiir das Werk Bachmanns herausarbeitet
und diesen gegen Bernhards Utopieverzicht in der Ausldschung stellt. Gehles
Argumentation versteht das Werk Bachmanns als eines, das einer Sprach-
oder Kunstutopie anhingt und begreift Bernhards Bezugnahme auf Bachmann
in der Ausléschung als seine Auseinandersetzung mit diesem Utopiebegriff.
Der paradoxen Logik seines Ausléschungsverfahrens gehorchend, — das
entstehen 14Bt, was auszuldschen es vorgibt — werde Bernhard, so argumentiert
Gehle im AnschluB an G6Bling", indem er sich als ,Ausléscher* Bachmanns
verstehe, zum Statthalter der Bachmannschen Utopie, von der er sich doch
fiir das eigene Schreiben distanziere.

Bernhards paradoxes Festhalten an einer utopischen Perspektive der
Kunst — und das heiBt fiir Malina wie fir die Ausloschung: der Glaube an
die Moglichkeit eines Schreibens nach 1945 — ist eng mit Malina verkniipft.
Die Verbrennung der Aufzeichnungen Muraus evoziert die Erinnerung an
die nationalsozialistische Biicherverbrennung und stellt ihr zugleich, als
einvernehmliche Biicherverbrennung mit Maria vorgenommen, ,die Kunst
entgegen.

Die utopische Hoffnung, die in der Literatur aufscheint, wird sowohl
bei Bernhard, als auch im Spitwerk Bachmanns paradoxerweise auBerhalb
der Literatur gesucht: in Bernhards Roman Ausldschung im Verbrennen des
Ausgeldschten, in Bachmanns Roman Malina, der schon gleich zu Beginn
mit Maria ,die Kunst' als eine zu Grabe getragene vorgestelit hatte, mit

3 Daher werden die restaurative Tendenz und ihre verschiedenen Gefahren auf der
poetologischen Reflexionsebene, die bereits mit dem Titel Ausldschung installiert wird, zum
Gegenstand des Kunstwerks selber: Ausldschung als Wiederbeschwdrung® (Andreas GoBling:
Die , Eisenbergrichtung®. Versuch iiber Thomas Bernhards ,Ausldschung’. Miinster 1988, S. 15f).
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dem Ruf des Ich aus der Wand. Der Ruf des Ich aus der Wand in
Malina ist ein provokantes ,trotzdem‘, das, nicht nur vom Bild her,
sondern auch von der Konzeption der Doppelgangerfigur her, weniger
konsequent den Roman beschlieBt, als das zu Ende gefiihrte Ausléschungs-
verfahren Muraus, auf das — widre Murau nicht gestorben — die Ver-
brennung des Geschriebenen hitte folgen miissen. Muraus Ausléschungs-
verfahren, an dem wir durch die Vermittlung der Herausgeberfigur lesend
teilnaben, erscheint so zunichst als die unter poetologischen Ge-
sichtspunkten iiberlegene Antwort Bernhards auf die Konstitution des
Erzihlers in Bachmanns Roman Malina. Bernhard selbst verzichtet in
seinem Roman jedoch darauf, das eigene Erzihlverfahren als ein tber-
legenes zu prédsentieren. So muB sich sein Protagonist Murau in der
Ausléschung eingestehen, dal Maria ihm den Anarchisten Gambetti vor-
zieht, der davon triumt, die ganze Welt ,mit einem Knall“" in die
Luft zu sprengen.

Die Wortwahl des Bernhardschen Protagonisten aufnchmend kénnen wir
die Differenz zwischen den poetologischen Entwiirfen Bernhards in der
Ausléschung und Bachmanns in Malina als die zwischen einem ,anarchistischen’
und einem ,ausloschenden‘ Erzdhlverfahren bezeichnen. Bernhards Auslé-
schungsverfahren erweist sich, gefangen in seinem Bekenntnis zum paradoxen
Grundproblem, als prinzipiell unabschlieBbar. Mit der anarchistischen
Haltung, die Murau Maria — und wohl auch Bernhard Bachmann — zuschreibt,
verweist die Ausléschung nun jedoch auf das ihr genau entgegengesetzte
Erzihlverfahren, mit dessen Gegebenheiten Bachmann uns in Malina vertraut
macht. Denn mit dem Ruf des Ich aus der Wand verliBt der Roman
Malina poeto-logischen Boden. Er springt, anders zwar, doch keineswegs
weniger paradox als Bernhards Ausldschung, aus dem Bereich ,der Kunst’
in den des ,kunstlosen* Erzihlens. Einen utopischen Ausblick bietet nur
mehr das Beharren auf Erfahrungen, die ,die Wirklichkeit® sclbst bereithilt
und auf die, erzihlend, verwiesen wird. Mit Malina begriindet Bachmann
das ,anarchistische’ Erzdhlverfahren ihres Spiatwerks, das sich als die
protokollarische Wiedergabe einer belanglosen Alltagssprache ausgibt, die
{iber die eigentlichen Ereignisse — schreckliche wie schéne — hinwegredet
und so den Vollzug des Lesens zu einer kriminalistischen Indiziensuche

% Von Gambetti behauptet Murau, er gebe sich zwar ganz seiner Neigung zur deutschen
Literatur hin, habe aber letztlich ,,doch nichts anderes im Kopf [..], als die Welt zu zersidgen
und in die Luft zu sprengen. Vielleicht hdre ich einmal einen firchterlichen Knall, dachte ich,
und Gambetti hat tatsichlich die Welt in dfe Luft gesprengt [.]“ (A 543). Mit diesem Knall
korrespondiert der Knall aus Muraus Traum, der sich — allein von ihm bemerkt — bei der
Begegnung Marias mit Eisenberg ereignet. Siehe hierzu auch die von der vorliegenden Deutung
abweichende Deutung Gehles (Holger Gehle: Maria. Ein Versuch. Uberlegungen zur Chiffrierung
Ingeborg Bachmanns im Werk Thomas Bernhards. In: Antiautobiografie..., S. 178L.).
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werden 14dBt."”* Der Inszenierung eines untertreibenden Geredes, wie Bachmann
es entsprechend dem in Malina vorgestellten Erzihlverfahren in den spiten
Simultan-Frzihlungen vorfiihrt, setzt Bernhard in der Ausloschung die
., Ubertreibungskunst‘ seines Protagonisten Murau entgegen.'®

Aufgegeben bei Bernhard wie in Bachmanns Spdtwerk ist der Versuch, den
Bachmann im Frihwerk noch unternommen hatte: der Versuch, den Menschen
in der Begegnung mit der Kunst ,zur Sprache kommen* zu lassen und ,,Formeln
in ein Gedichtnis* (W 4, 303) zu legen, wie Bachmann es 1955 formuliert hatte.

I

Die Hoffnung, die in die ,andere Sprache‘ gesetzt wird, wird in Malina
als bereits zu Grabe getragene gezeigt. Im Frilhwerk Bachmanns dagegen
wird sie beschworen, in den Gedichten wie in den frihen Erzdhlungen. Ein
Gedicht aus dem Friihwerk Bachmanns wird in der Ausléschung besonders
hervorgehoben: das sogenannte bohmische Gedicht Marias. Es ist ohne
Zweifel legitim — wie es in der Forschung geschehen ist -, hinter diesem
Gedicht das 1964 entstandene Bdhmen liegt am Meer zu vermuten. In

5 Dje Glickserlebnisse der spaten Erzihlungen sind sprachlose Ereignisse. Unverbunden
stehen sie neben dem ,Gerede* der Protagonistinnen, das iber Geschehnisse und Erinnerungen
hinweggeht. Die Sprache ist nicht mehr das Medium, in dem ein Zur-Sprache-Kommen
vorgestellt wird, sie ist mit ijhren ,verrdterischen’ Formulierungen vielmehr Indiz fir die
.Ermordung’, die den Protagonistinnen widerfahren ist — und Indiz dafir, dabB es nicht méglich
ist, in dem BewuBtsein des ,Ermordetseins® zu leben.

16 Bevor das Ich seinen Abschied einleitet, macht es sich Gedanken tiber Malinas Lektiire.
,Malina liest ein Buch, vermutlich: Es ist umsonst, Gleichgiftigkeit in Ansehung solcher
Nachforschungen erkiinsteln zu wollen, deren Gegenstand der menschiichen Natur nicht
gleichgiltig sein kann* (W 3, 332). Lesen wir hier ,erkiinstelt* als eine ,Vorgehensweise mit
den Mitteln der Kunst', so ist die ,Ermordung® des Ich, dem es nicht méglich ist, gleichgiltig
zu leben, ebenso zwangslaufig, wie die SchiuBfolgerung, daB Malina, der Gleichgiltige, wohl
Erzihler der Todesarten, nicht aber ,die Kunst® wird sein konnen. Ist diese Unterscheidung
von Bachmann so gemeint, so wirde sich ihre Einschatzung der eigenen Prosawerke mit dem
literarischen Urteil decken, das auch Bernhard in der Ausldschung seiner Maria in den Mund
legt: ,Prosa schreiben sei dbrigens immer ihr Traum gewesen, alle ihre Versuche in dieser
Richtung aber seien gescheitert, sie hat immer gleich aufgegeben und wenn nicht, eingesehen,
daB sie kein Kunstwerk geschaffen, sondern nur eine staunenswerte Arbeit zustande gebracht
habe, so sie selbst [..]J* (A 230). Muraus Erzihlverfahren dagegen ist eines, das zwar
Ausgelschtes prasentiert, doch dies gerade nicht in einer Attitide der erkinstelten Gleichgiiltigkeit,
sondern in einer Erzdhlhaltung hochster Erregtheit, genauer: einer erkinstelten’ Erregtheil.
Murau versteht sich, Bernhard 14Bt ihn immer wieder darauf hinweisen, als ein ,,Ubertreibungs-
Linstler*. In der Auseinandersetzung mit der Frage nach der Erzihltechnik, scheint es sinnvoll,
die Kommentare Muraus beziiglich seiner ,,Ubertreibungskunst* auf eine Differenz zu beziehen,
die Bernhard zwischen dem eigenen Schreiben in der Ausidschung und Bachmanns Schreiben
in Malina ausmacht.
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Anspielung auf eine Regicanweisung in Shakespeares Wintermdrchen ist hier
von einem Land Bohmen die Rede, das ,ans Meer begnadigt wurde und
jetzt am Wasser liegt* (W 1, 168).

Rufen wir uns Bachmanns frithe Erzihlung Undine geht von 1961 in
Erinnerung, so wird offenkundig, daB Bachmann aus der geographischen
,JFilschung‘, wie Shakespeare sie im Wintermdrchen vornimmt — oder aus
seinem geographischen Irrtum — in ihrem Gedicht einen ganz besonderen
Akt der Gnade macht. Sind doch in der Erzihlung Undine geht im Wasser
die sprachlosen Geschépfe zu Hause — und unter ihnen Undine, die ,,Kunst,
ach die Kunst“, wie Bachmann sie einmal in einem Interview zu erkennen
gegeben hat,V’

Das ans Wasser begnadigte Bohmen gibt sich als ein mit und in der
Sprache gewonnenes Land zu erkennen. Das Gedicht endet mit den Zeilen:

Ich grenz noch an ein Wort und an ein andres Land,
ich grenz, wie wenig auch, an alles immer mehr,

ein Béhme, ein Vagant, der nichts hat, den nichts hélt,
begabt nur noch, vom Meer, das strittig ist, Land meiner
Wah! zu sehen. (W 1, 168)

Allein das Spiel mit einer Reihe von Zitationen aus den Werken
Shakespeares macht deutlich, da Bachmann hier den Ort einer imaginiren
Landkarte aufruft, auf die sie bereits in den Frankfurter Vorlesungen zu
sprechen gekommen war:

Weil der Dichtung in Glicksfillen Namen gelungen sind und die Taufe méglich
war, ist fur Schriftsteller das Namensproblem und die Namensfrage etwas schr
Bewegendes, und zwar nicht nur in Bezug auf Gestalten sondern auch auf Orte,
auf Straflen, die auf dieser auBerordentlichen Landkarte eingetragen werden miissen,
in diesen Atlas, den nur die Literatur sichibar macht. Diese Landkarte deckt sich
nur an wenigen Stellen mit den Karten der Geographen. Freilich sind auch Orte
darauf eingetragen, die der gute Schiiler kennt, aber auch andere, die kein Lehrer
kennt, und alle zusammen ergeben sie ein Netzwerk, das reicht von Delphi und
Aulis bis Dublin und Combray, von der Rue Morgue bis zum Alexanderplatz und
vom Bois de Boulegne bis in den Prater: {...]. (W 4, 239)#

" ,Die Undine ist keine Frau, auch kein Lebewesen, sondern, um es mit Bichkner zu
sagen, »die Kunst, ach die Kunst«. Und der Autor, in dem Fall ich, ist auf der anderen Seite
zu suchen, also unter denen, die Hans genannt werden® (Bachmann: Wir muissen..., 8. 46). In
der Liebesbegegnung mit Undine findet der Menschenmann [iir einen kurzen ekstatischen
Moment zu einer Sprache, die mit seinen gewdhnlichen ,Redensarten* nichts mehr zu tun
hat, ,Dann sind alle Wasser iber die Ufer getreten, die Flisse haben sich erhoben, die
Seerosen sind gleich hundertweis erbliht und ertrunken, und das Meer war ein machtvoller
Seufzer, es schlug, schlug und rannte und rollte gegen die Erde an, daB seine Lefzen trieften
von weilem Schaum® (W 2, 259).

' Bernhards Protagonist Murau in der Ausldschung ist mit dieser Art des imagindren
Reisens von klein auf vertraut — wenn auch die Linder, die er auf seinen phantastischen



Osterreich, ans Meer begnadigt 369

Bachmanns Béhmen ist, wie viele der Beispiele, die sie in ihrer Frankfurter
Vorlesung anfiihrt, nicht nur ein Ort in der Literatur, sondern er ist zugleich
geographisch zu lokalisieren. Das geographisch bestimmbare Land Béhmen
wird mit seiner geschichtlichen Vergangenheit, denn es ist zugleich Teil der
chemaligen Habsburgermonarchie, geistiges Land. Uber die Zugehérigkeit
Bohmens zur ehemaligen Habsburgermonarchie erhilt das lyrische Ich des
Gedichts neben der Sprachheimat zugleich eine Heimat in den Werken der
Literatur, ein Zuhause im ,habsburgischen Mythos".

Indem Bernhard in der Ausléschung Murau von diesem Gedicht als dem
sogenannten bohmischen sprechen 14Bt, hebt er den Aspekt der Wahl des
Ortes und seiner literarischen Einbettung besonders hervor. Im AnschluB
daran erfolgt Muraus explizite Wiirdigung.

Damals habe ich zu Maria gesagt, du hast jetzt mit diesem Gedicht das schinste und
beste Gedicht geschrieben, das jemals eine Dichterin in unserer Sprache geschrieben
hat, es war niemals als Kompliment gedacht gewesen, ich sagte die Wahrheit, die
auch die iibrige Welt jetzt lingst zur Kenntnis genommen hat. Ich habe die Gedichte
Marias immer geliebt, weil sie so Osterreichisch, gleichzeitig aber so von der ganzen
Welt und von der Umwelt dieser Welt durchdrungen sind, wie keine zweiten. [...]
Vollig antisentimental, dachte ich jetzt, sind Marias Gedichte, véllig anders, als die
andern, die alle von nichts anderem, als von der Osterreichischen Sentimentalitit
handeln, {..] (A 5111).

Der Wertschitzung, die das spezifisch Osterreichische in den Dichtungen
Marias durch Murau in der Ausl/gschung erfihrt, steht im Roman seine
Auseinandersetzung mit Marias Verwendung des Begriffs ,Heimat* gegeniiber.
Diese Kritik gilt nicht nur dem Werk Marias, sondern auch ihrer Person.

Maria ist es gelungen, zuerst nach Deutschland, dann nach Paris, dann nach Rom
auszubrechen, ihren Dichtungen entsprechend, dachte ich. Aber sie hat immer wieder
Versuche unternommen, in Wien seBhaft zu werden, hat sich mit allen moglichen
Leuten eingelassen, sie ermuntert, ihr den Rickweg nach Wien zu ermdglichen, aber
immer, wenn es tatsichlich soweit war, nach Wien zuriickzukehren, hat sich alles
zerschlagen, dann haben sich alle diese Wien betreffenden Pline zunichte gemacht,
die Leute, die ihr beipielsweise eine Wohnung verschaflt hatten, hat sie vor den
Kopf gestoBen, mehrere solcher Wohnungen auf Lebenszeit, wie es immer geheiBen
hat, hat sie aufgegeben, bevor sie sie bezogen hat. [...] sie ist, aus falscher Sentimentalitat
fir das vollig kalte und tatsichlich entgegen der o6ffenilichen Meinung brutale,
unsentimentale Wien, auf alle diese Leute hereingefallen, allerdings nur bis zu dem
entscheidenden Moment, ihnen abzusagen [...]. Aber wenn ein paar Wochen vergangen
sind, nachdem sie alle Leute in Wien vor den Kopf gestoBen hat, fing

Fahrten aufsucht, auf tatsichlichen Landkarten verzeichnet sind: ,,Mein Bruder schlief immer
sehr fest und war am Morgen immer ausgeschlafen, ich litt schon als Kind unter Schiallosigkeit,
Ich hatte die wildesten, aufregendsten Triume, er nicht. Auf der Landkarte muBte er lange
suchen, um einen bestimmten Ort zu finden, ich nicht. Ich liecbte Landkarten iiber alles. Ich
breitete sie vor mir aus und machte groBe Reisen, suchte die berihmtesten Stidte auf und
befuhr mit meinen getriumten Schiffen die Meere* (A 86).



370 Bettina Bannasch

sic wieder an, davon zu reden, schlieBlich und endlich nach Wien zuriickzugehen,
das thre Heimat sei, was ich selbst ihr gegeniiber immer nur mit einem Lachen zu
quittieren hatte, denn das Wort Heimat gerade aus ihrem Mund ist immer genauso
grotesk gewesen, wie aus dem meinigen, nur spreche ich es niemals aus, weil es mir
zu widerwirtig ist, Gberhaupt gebraucht zu werden, wihrend Maria immer wieder
in diesem Wort Zuflucht suchte, sie sagte auch immer wieder von dem Wort Heimat,
es sei das verfihrerischste. (A 2341Y)

Diese Passagen kénnen, wiinschen wir die ,enthiillende* Ubertragung von
der Figur der Maria auf Bachman als Privatperson — moglicherweise — als
eine persénliche Reminiszenz gelesen werden. Erinnerungen Hennetmaiers
zufolge hatte Bachmann eine Zeit lang mit dem Gedanken gespielt, sich in
der Ndhe Bernhards niederzulassen, auch andere Bekannte und Freunde
Bachmanns berichten von den widerspriichlichen Plinen der Autorin, wieder
nach Osterreich zuriickzukehren. Bernhard bietet mit Muraus Formulierung,
die Leben und Werk Marias aufeinander bezieht — Marias den Lebensstationen
entsprechende Dichtung — jedoch eine Deutung an, die iiber die Qualitit
der persdnlichen Anekdote hinausgeht.

In einer Arbeit tiber die lierarischen Liegenschaften, derer sich Bernhard
in der Ausloschung annimmt, geht Joachim Hoell ausfiihrlich auf Bernhards
Hommage an Bachmann ein — so ausfiihrlich, daB ihm, im Gegensatz zu
vielen anderen Forschungsbeitrigen, auch Muraus Kritik an Marias Heimat-
begriff nicht entgeht. Vor dem Hintergrund des Béhmen-Gedichts deutet
Hoell Heimat im Werk Bachmanns als den Begriff einer utopischen Heimat,
die von der und in der Literatur den ,Unbehausten‘ bereitgestellt werde.
Das Geldchter, in das Bernhard seinen Protagonisten Murau angesichts des
Mariaschen Heimatbegriffs ausbrechen 148t, versteht Hoell — folgerichtig im
Kontext seiner Lesart — als die Artikulation einer Ablehung dieser Utopie.
Zu einem vergleichbaren SchluB kommt, ausgehend von anderen Voraus-
setzungen, auch Jahraus.'” Diese Deutungen, die unter dem Werk Marias
| das Frithwerk Bachmanns verstehen, decken sich mit der bereits dargestellten
| Deutung Gehles, die das Spitwerk Bachmanns in ihre Uberlegungen zur
Auslischung einbezieht. Alle diese Deutungen sprechen Bernhards Werk eine
utopische Dimension ab, die sie im Gegensatz hierzu in Bachmanns Werk
auffinden.

Im Gegensatz zu diesen Ansitzen wurde hier bereits in der Gegeniiber-
stellung der Erzdhlkonzeption in Malina und der AuslGschung eine Argumen-

¥ Jahraus, der einen anderen Ausgangspunkt fiir seine Deutung wihlt, die den Heimatbegrill
nicht berdcksichtigt — er geht von Bachmanns friher Erzihlung Ales aus, da Murau von
Maria meint, sie sei ein Mensch, in dem bestindig alles gegenwartig sei — gelangt trotz seines
anderen Argumentalionsansatzes zu einem vergleichbaren Ergebnis. Auch er versteht Muraus
Abwehr des Heimatbegrifls in der Auseinandersetzung mit Maria als Distanzierung Bernhards

von Bachmanns Sprachutopie.
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tation verfolgt, die diese behauptete Differenz des Utopieverstindnisses in
Frage stellt und die Unterschiedlichkeit auf eine erzihltechnische Fragestellung
reduziert,

Halten wir an dieser Ndhe der Bachmannschen und Bernhardschen
Vorstellung einer utopischen Perspektive, die in der Literatur — trotzdem
— aufscheint, fest, dann muB die Frage nach dem Heimatverstindnis im
Werk Bachmanns, genauer; in der Prosa Bachmanns — da die Gedichte
nach dem literarischen Urteil Muraus in der Ausldschung iber jede Kritik
erhaben sind — noch einmal neu gestellt werden. Erklirungsbediirftig ist
dann namlich wieder aufs Neue das Geldchter, in das Bernhard seinen
Protagonisten Murau angesichts Marias Rede iiber dic Heimat ausbrechen
1aBt.

Erstaunlich ist, daB in diesem Zusammenhang bisher noch nicht der
Blick auf die ein Jahr nach Malina verdffentlichten spiten Erzdhlungen
gewagt wurde. Im Zusammenhang mit der Frage nach dem Heimatbegriff
riickt hier die letzte Erzdhlung, die Bachmann geschricben und deren
Veroffentlichung sie selbst noch bestimmen konnte, in den Mittelpunkt
der vergleichenden Betrachtung. In der Erzidhlung Drei Wege zum See
wird in einem der eigentlichen Erzihlung vorangestellten Kommentar vor
den Lesenden eine Landkarte entfaltet, derer sich die Protagonistin Elisa-
beth Matrei in der nachstchenden Erzdhlung offensichtlich bedient. Anders
als Murau in der Ausldschung, der sich weigert, seinen Schiler Gambetti
,in die heimatlichen Karten schauen® (A 16) zu lassen, nétigt der Erzidh-
ler oder die Erzédhlerin in Drei Wege zum See die Lesenden, in die
heimatlichen Karten der Protagonistin Elisabeth Matrei zu schauen. (Sie
sind zugleich — dies sei zumindest erwihnt — auch die heimatlichen Karten
Bachmanns, denn Elisabeth Matrei ist, wie die Autorin auch, in Klagen-
furt aufgewachsen).”

Wie spdter Murau in Bernhards Ausldschung, so reist Elisabeth Matrei
in Bachmanns Erzihlung Drei Wege zum See in das Elternhaus. Sie fdhrt,
so heit es zunichst, nicht aus Sentimentalitit an den Ort der Kindheit
zurtick, sondern um den alten Vater zu besuchen. Doch geht Elisabeths
Abreise am Ende der Erzdhlung, entgepen diesen Ankiindigungen, ein
beharrlich aufgesuchtes und schlieBlich stattgehabtes Erinnerungserlebnis
voraus, das als sentimentales bezeichnet werden kann. Erst nachdem es
eingetreten ist, so kann geschlossen werden, kann die Protagonistin Klagenfurt
verlassen. Endlich erreichtes Ziel Elisabeth Matreis ist der nahe beim

® Als erfolgreiche Photojournalistin bewegt sich Elisabeth Matrei in den Hauptstidten
der Welt, zum Zeitpunkt der Erzihlung lebt sie in Paris. Zwar war Bachmanns Wahlheimatstadt
- wie die Stadt Muraus und Marias in Bernhards Ausléschung — Rom. Doch verbindet Bernhard
in der Ausldschung Elisabeth Matreis Wahlheimatstadt Paris mit Bachmanns Rom, wenn er
Murau Marias Lebensstationen mit Deutschland, Paris und Rom (s. 0.) angeben 1iBt.
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Elternhaus gelegene Warthersee, in dem sie, wie in den Tagen ihrer Kindheit,
schwimmen geht. Anders jedoch als frilher muB sie sich des Klagenfurter
Nahverkehrs bedienen, um zum See zu gelangen. Denn Elisabeth Matrei
versucht in den Tagen ihres Aufenthalts, ebenfalls wie in den Tagen ihrer
Kindheit, zu FuB zum See zu gelangen. Es ist ihr jedoch selbst mit Hilfe
einer Landkarte — der Landkarte, mir der wir zu Beginn der Erzdhlung
bekannt gemacht wurden — nicht méglich, ihr Ziel zu erreichen: die drei
Wege zum See, die auf der Karte verzeichnet sind, werden inzwischen
unterbrochen durch den Bau einer neuen Autobahn.

Nicht zufillig — von den autobiographischen Allusionen abgesehen — sind
es die Wege zum Worthersee, die durch den Bau der Autobahn unterbrochen
werden. Denn der Worthersee mit seinem Blick auf die Karawanken, im
Dreilindereck gelegen, ist nicht nur der Kindheitssee Elisabeth Matreis. Mit
diesen Qualititen ausgestattet, ist er in der Erzdhlung Drei Wege zum See
zugleich Reprisentant der alten Habsburgermonarchie. Damit steht er ein
fiir eine bessere, verlorengegangene Zeit.

In wechem MaBe diese Zeit als unwiederbringlich verlorene angenommen
wird, geht aus der Erzihlung nicht eindeutig hervor: neben der ausdriicklichen
Erkenntnis des Unwiederbringlichen steht zugleich die Mdoglichkeit einer
momenthaften Riickgewinnung, sowoh! der Kindheit, als auch der idealisierten
Habsburgermonarchie. Denn als es Elisabeth schlieBlich doch noch gelingt,
im See zu schwimmen, hat sie fiir einen kurzen Augenblick das Gefiihl,
der See ,gehére* ihr wieder — wie in der Kindheit. Dariiber hinaus wird
mit der politischen Ausrichtung der Familie Matrei zugleich die Méglichkeit
einer gesellschaftlichen Wiederherstellung in Aussicht gestellt. Elisabeths
Bruder Robert wihlt, von ihr beeinfluBt, die ,,Kommerln*™ (W 2, 454), eine
politische Entscheidung, die mit der wohlwollenden Billigung des alten Herrn
Matrei einhergeht. Dieser hat sich als einzige Figur in der Erzdhlung ein
nicht unkritisches, doch ungebrochenes Verhiltnis zur Zeit der Habsburger-
monarchie erhalten. Er versteht das eigene ,rot'-Wihlen als die Bemihung
um eine Welt, wie es sie mit der Habsburgermonarchie fast schon einmal
gegeben hat.?!

Bachmann entfaltet in der Erzihlung Drei Wege zum See also eine
historische Landkarte. Die Deutung dieser Geschichte, von der die alte

2 Er sprach perne, mit Achiung und Kritik, von der Zeit vorher, er hatte jeden Fehler
im Blick, libersah keinen, als hitte er ihn selber begangen, und Elisabeth horte ihm immer
lieber zu, seit er alt war, denn frilher hatte sie das wenig interessiert. Fir sie hatte es nur
die Zukunft gegeben, und sie wuBte auck, daB er, obwohl er in seinem tiefsten Wesen kein
Sozialist war, es nicht sein konnte, ohne sich selbst zu verraten, immer »rot« gewahlt hatte.
Er sagst miirrisch: Zur Beschleunigung! Und damit diese Hypokrisie aufhére, denn er mochte
nicht diesen Wigel-Wagel und Reminiszenzen, denn was er erinnerte, war etwas ganz anderes,
und das ging heute niemand mehr etwas an“ (W 2, 454).
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— aber nicht veraltete, sondern zukunftweisende! — Landkarte erzihlt,
schreibt Bachmann dem &uBerst ereignislosen Handlungsverlauf ein.

Denn ebenfalls nicht zufillig ist es eine Autobahn, deren Bau Elisabeth
Matreis Wege zum See unterbricht. Es sind in der Erzihlung die deutschen
Touristen, fiir die diese Autobahn gebaut wird und die solchermaBen schuld
daran sind, dafl Elisabeth nicht wie frither zu FuB zum See ihrer Kindheit
gelangen kann. DaB ,,das halbe Rhein-Ruhrgebiet nach Kirnten eingefallen
war weill Elisabeth zwar schon lingst, doch ihr Vater erst gibt diesem
Phénomen einen geschichtlichen Interpretationsrahmen. , Das habe aber
nichts mit Fremdenverkehr zu tun, sondern gleiche einer Okkupation®,
empdrt sich der alte Herr Matrei (W 2, 466). Mit der fiir sie erbauten
Autobahn setzen die Deutschen in der Erzihlung Drei Wege zum See den
nationalsozialistischen Autobahnbau fort. Der Begriff der Okkupation, den
der Vater verwendet, stellt eine Geschichtsdeutung vor, die das Land
Osterreich als das Opfer erst des deutschen Nationalsozialismus und schlieBlich
des deutschen Tourismus ausweist.

In Korrespondenz zu diesem Geschichtsverstindnis des alten Herrn
Matrei erinnert sich der ehemalige Geliebte Elisabeths, Franz Josef Eugen
Trotta, an die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg, als er, der exilierte
Osterreicher, in franzésischer Uniform &sterreichischen und deutschen
Nationalsozialisten gegeniiberstand. Trotta unterscheidet zwischen deutschen
Beamtentdtern und den ,wirklich sadistischen® &sterreichischen Tétern,
zwischen deutscher Masse und Gsterreichischen Ausnahmen, zwischen schul-
digem deutschem Volk und ,perversen‘ &sterreichischen Einzelpersonen. In
dem Geschichtsverstindnis Trottas, das in Bachmanns Erzihlung von
Elisabeth und ihrem Vater geteilt wird, werden so iiber das Kriterium der
Nationalitdt zwei einander gewdhnlich entgegenstehende Deutungen zu-
sammengefiihrt, eine soziologische und eine ausschlieBlich psycholgische.

In Bezug auf die Deutung des deutschen Nationalsozialismus entgeht
die Erzihlung der Gefahr, nationalsozialistische Titerschaft zur Privatsache
zu erklaren, Doch sie erliegt ihr im Hinblick auf die Auseinandersetzung mit
der Rolle Osterreichs im Zweiten Weltkrieg. Die Geschichtsschreibung, die
Bachmann in der Erzidhlung Drei Wege zum See vorstellt, nimmt ,dieses
verhaBte, aber mehr noch geliebte sinnlose Riesenreich® (W 2, 445) der
Habsburgermonarchie zum Ausgangspunkt, um einen ,,Irrtum, der Geschichte*
(W 2, 453) zu berichtigen, den nimlich, daB, wie der alte Herr Matrei meint,

das Jahr 1938 kein Einschnitt gewesen war, sondern der RiB weit zuriicklag,
alles danach eine Konsequenz des ilteren Risses war, und daB seine Welt, die
er doch kaum mehr recht gekannt hatte, 1914 endgiltig vernichtet worden sei, [...].

(W 2, 454f.)
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Die Auscinandersetzung mit Aufbau und Vokabular’? der Erzihlung,
schlieBlich die Darstellung der Figuren erlaubt es, hinter den Aussagen der
wichtigsten Figuren — Elisabeths, ihres Vaters und Trottas — die Stimme
der Autorin zu vermuten. So erscheint es nicht mehr nur gefihrlich, sondern
tatsichlich zynisch, wenn der alte Herr Matrei in Drei Wege zum See zu
seiner abschlieBenden Wertung kommt:

[..] die Deutschen hitten jetzt alles, und das habe er nicht mehr erleben wollen.
Den Krieg hilten sie verloren, aber nur scheinbar, jetzt eroberten sie Osterreich
wirklich, jetzt konnten sie es sich kaufen, und das war schlimmer, fir ihn war ein
kaufliches Land schlimmer 2!s ein verirrtes und zerschlagenes. Man durfle sich nicht
kaufen lassen. (W 2, 467)

In Franz Joseph Eugen Trotta erkennt Elisabeth das Gegenstiick zu
ihrem Vater; sie bezeichnet Trotfa im Riickblick als einen Osterreicher ,,in
der Verneinung® (W 2, 453).% Mit Trotta erdffnet Bachmann in der
Erzihlung den Blick auf das geistige Land Osterreich. Verweise auf die
Werke Grillparzers, Hofmannsthals, Kraus’ und Mousils bestimmen in
Bachmanns Frzihlung die Konturen dieses Landes, das uns bereits im
friihen Béhmen-Gedicht als die mythisierte Habsburgermonarchie entgegen-
getreten war. Mit der Figur Trottas ruft Bachmann in Drei Wege zum See
dieses geistige Land noch einmal in Erinnerung. Ihr Trotta ist Nachfahre
der Familie von Trotta, mit der uns das Werk Joseph Roths im Radetzkymarsch
und in der Kapuzinergruft bekannt macht. Zwei Linien der Familie Trotta
lernen wir bei Roth kennen — eine rebellische und eine konservative — die
sich beide auf einen gemeinsamen Vorfahren, den Helden von Solferino,

2 Bachmann verwendet im erzihlten Text immer wieder osterreichische Dialektworte
- ganz wie der alte Herr Matrei (W 2, 452) — und 1aBt ihre Figuren den tausendjihrigen*
Jargon einer unschénen deutschen Sprache dagegenhalten (W 2, 426, auch W 2, 452; W 2,
426). Dieser Aspekti entgeht Peter Henninger, der in seiner von der friihen Erzihlung Das
Honditschkreuz avsgehenden Untersuchung behauptet, Bachmann unternehme in jhrem Spitwerk
sunehmend den Versuch, Dialektworter zuriickzudrangen. In Drei Wege zum See verwende
Bachmann Dialektworter ausschlieBlich als einen ,Inbegriff provinzieller Unbeholfenheit™
(Peter Henninger: ,,Heuboden und Taschenfeiteln?”* Zu Ingeborg Backmanns Erzdhlung ,Das
Honditschicreuz", In: Ingeborg Bachmann. Neue Richtungen in der Forschung, hg. v. Gudrun
Brokoph-Mauch, Annette Gaigger. Internationales Kolloquium Saranac Lake 6.-9.6.1991,
S. 122). So gelangt Henninger zu dem der vorliegenden Arbeit genau entgegengesetzten SchluB:
,Manches Schwerverstindliche in den Schriften der Dichterin mag auf den Versuch zurdckzufithren
sein, die affeklive Bindung an ihkre Herkunft zu verbergen* (ebd., S. 121).

B Trotta selbst definjert sich im Gesprich mit Elisabeth in diesem Sinne: ,Jch habe
herausgefunden, daB ich nirgends mehr hingehdre, mich nirgends hinsehne, aber einmal habe
ich gedacht, ich hitte ein Herz und ich gehore nach Osterreich. Doch es hért alles einmal
auf, es kommt einem das Herz und der Geist abhanden, und es verblutel nur etwas in mir,

ich weiB aber nicht, was es ist* (W 2, 453).
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berufen. Er hatte einst in der Schlacht von Solferino dem Kaiser das
Leben gerettet, eine Tat fir die er geadelt wurde — daher das ,von’
Trotta.

Einen Nachkommen der rebellischen Trottalinie 148t Roth am Ende der
Kapuzinergruft zam Ausbruch des Zweiten Weltkriegs als Halbwiichsigen in
Paris zurtick; dieser Trotta ist es, dessen Leben Bachmann in der Erzihlung
Drei Wege zum See fortschreibt. Dem Trotta in Bachmanns Erzdhlung ist
es nicht méglich, in Osterreich zu leben, doch ist es ihm auch nicht mdglich,
auBerhalb Osterreichs heimisch zu werden — schon sein Vater hatte sich in
Roths Kapuzinergruft als ,Exterritorialer’ bezeichnet. Er wird in Drei Wege
zum See nur mehr in die Heimat zuriickkehren, um sich in einem Wiener
Hotelzimmer zu erschieBen. Anders als sein Vater in Roths Kapuzinergruft
wird Bachmanns Trotta keine leiblichen Nachkommen hinterlassen.

In der Literatur allerdings stoBen wir auf einen seiner Nachkommen.
Das genaue Verwandtschaftsverhiltnis zu Bachmanns Trotta kann zwar in
diesem Fall nicht geklirt werden, doch erfahren wir immerhin, daB diese
Figur der Generation zugehért, die auf Bachmanns Trotta folgt. Die Rede
ist von Bernhards Protagonisten Murau, der sich in der Aus/dschung auf
eben jenen ,,UrururgroBonkel Ferdinand“ beruft, auf den sich auch Roths
und Bachmanns Trottas zuriickfiihren (A 359 und 361).

Es erstaunt zunichst weniger die Tatsache, daB Bernhard sich fiir diesen
,Osterreicher in der Verneinung® im Zusammenhang mit seinem Auslé-
schungsprojekt interessiert haben sollte, als vielmehr der Umstand, daB er
die Hinweise auf den Gegenstand seiner Auseinandersetzung nur so zuriick-
haltend gibt: Murau trigt nicht einmal den Namen der Trottas und die
Suche nach der verwandtschaftlichen Verbindung Trottas und Muraus ist
mit zwei kurzen Textstellen in dem umfangreichen Roman zwar nachgewiesen,
kann aber nur dann glicken, wenn der Fund zuvor antizipiert wurde.
Bernhard unternimmt also in der Ausléischung eine Auseinandersetzung mit
Bachmanns Figur des ,Osterreichers in der Verneinung®, die er zwar
kennzeichnet, auf deren allzu schnelle Einordnung unter das Schlagwort
,habsburgischer Mythos* er aber — zundchst — verzichtet. Er ordnet seine
Auseinandersetzung offenkundig einer allgemeineren unter, die er nun auch
im Roman selbst explizit benennt: der Frage nach den Moglichkeiten, tber
Heimat zu schreiben.

Fiir Bernhards Protagonisten Murau ist an eine Riickkehr in das
Herkunftsland ebenfalls nicht zu denken, auch fiir ihn ist die Begegnung
mit Osterreich immer auch gleichbedeutend mit der Abkehr von dem
nationalsozialistischen Osterreich. Doch der Akzent, den Bernhard in der
Ausldschung setzt, unterscheidet sich grundsitzlich von dem der Bachmannschen
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Erzihlung Drei Wege zum See. Ist Bachmanns Protagonistin Elisabeth auf
der Suche nach dem See ihrer Kindheit, den sie fiir einen kurzen Moment
wiederzugewinnen vermag, so trigt sich zwar auch Murau mit Uberlegungen,
die Kindervilla des Schlosses Wolfsegg wiederherzustellen. Doch nimmt er
von diesen Plinen in der Einsicht Abstand, daB die Kindheit tatsdchlich
unwiederbringlich verloren ist. Ist Bachmanns Kindheitssee verkniipft mit
dem idealisierten Habsburgerreich, so ist in Bernhards Ausldschung die
Erinnerung Muraus an die Kindervilla dagegen iiberschattet von dem
Wissen, daB dort hohe nationalsczialistische Wiirdentrdger von seinen Eltern
nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs versteckt wurden® — eben jene
Wiirdentriger, die nun auch wieder zum Begribnis der Eltern, mit ihren
alten Orden geschmiickt, anreisen und denen Murau, der Sohn, die Kon-
dolenzgeste verweigert. Und bezieht sich Bachmann, um Trottas Leiden
niher zu charakterisicren, in Drei Wege zum See mit dem Hinweis auf Jean
Amérys Essay Die Tortur® auf ein Osterreichisches Folteropfer deutscher
Nationalsozialisten, so bezeichnet Murau in der Ausldschung als den Anla8
seines Schreibens das Bediirfnis, das Schicksal Schermaiers zur Sprache zu
bringen, der sich selbst nicht auszudriicken vermag. Zwar hitte Schermaier
nicht, wie Améry in der Tortur, von einem Engagement im politischen
Widerstand zu berichten, doch von seinen Formen des alltiglichen Widerstands
und der Denunzation durch den Nachbarn — der heute noch, nach der
Riickkehr aus den Zuchthdusern und Konzentrationslagern der Nachbar
Schermaiers ist.?® Mit dem betont ausschlieBlichen Interesse an &sterreichischer

¥ Fin Blick auf Bernhards Erzihlfragment Der Italiener von 1971, einer Vorarbeit zu dem
Roman Ausldschung, zeigt, daB Bernhard bei der Wiederaufnahme des Themas davon Abstand
nimmt, die SchloBbesitzer auf der Opferseite darzustellen: ,,Die SchloBleute befinden sich im
friheren Erzihlfragment auf der Scite der Opfer, wihrend in Ausloschung die katholisch-
nalionalsozialistische Komplizenschaft der Wolfsegger Herrschaft ins Zentrum riickt™ (Héller:
Politische Philologie..., S. 41).

% Jean Améry: Die Tortur. In: ders.: Jenseits von Schuld und Siihne. Bewdltigungsfremde
eines Uberwidltigen. Stuttgart 21980, S. 46-73.

3 Auf dem Weg zur Kindervilla dachte ich, daB der Schermaier niemlas Gber seine Halft
in den Strafanstalten und Gefingnissen und in dem niederlindischen Konzentrationslager
gesprochen hat und daB, wenn schen er micht dariiber spricht, ich einmal dariiber schreiben
werde, in der von mit geplanten Ausldschung, dachte ich, werde ich tdber den Schermajer
schreiben, Wber das ihm zugefiigte Unrecht, dber die an jhm vollzogenen Verbrechen. Die
Schermaier weinte nur immer, wenn sie an diese fiir beide so ungliickliche, bittere Zeit denken
muBte, aber sie sagte selbst auch niemals, warum sie weine. Deshalb ist es meine Pflicht, in
der Ausléschung von ihnen zu reden und auf die avfmerksam zu machen stellvertretend fir
so viele, die fiber ihre Leiden wihrend der nationalsozalistischen Zeit nicht sprechen, sich
nur ab und zu dariiber zu weinen getrauen, Gber die Schermaier, die das nationalsozialistische
Denken und Handeln auf dem Gewissen hat, das nationalsozialistische Verbrechertum, das
heute nur tolgeschwiegen wird, nachdem es so viele Jahrzehnte griindlich verdrangt worden

ist (A 4571).
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nationalsozialistischer Téterschaft als einem Massenphdnomen grenzt Bernhard
sich ebenso von Bachmanns Darstellung einiger weniger, perverser oOster-
reichischer Téter ab, wie in seinem Interesse an den Helden des &sterreichischen
Widerstands, denen jede ,Heldenhaftigkeit® fehit.

Die Wiedergewinnung der Heimat ist fiir Bachmann in Drei Wege zum
See offenkundig nur vorstellbar mit Hilfe einer Geschichtsdeutung, die
Osterreich zum schuldlosen Opfer des deutschen Nationalsozialismus erklart.
Der Versuch, den sie in Drei Wege zum See unternimmt, ihr Herkunftsland
als Heimat wiederzugewinnen, belegt einmal mehr die zentrale Bedeutung,
die die Shoah in Bachmanns Werk von den frihen Gedichten bis zu den
spiten Prosatexten einnimmt — und die Verfiihrung durch den Wunsch nach
einer Heimat, der Bachmann in ibrer letzten Erzihlung nachgegeben hat.

Die Problematik ihrer Geschichtsdeutung versucht Bachmann in Drei
Wege zum See mit einer fiir ihr Werk ungewohnten politischen Deutlichkeit”
und dem Aufrufen der Habsburgermonarchie als einer geistigen Heimat
aufzufangen. Auf genau dieser Problematik aber besteht Bernhard in der
Ausléschung, das ,,Gelichter Muraus verweist darauf. Dem Versuch, der
geistigen Heimat, der utopischen gar, einen geographischen Ort zuweisen
zu wollen — also genau ein dem Bohmengedicht entgegengesetztes Verfahren,
das einen geographischen Ort auf einen geistigen hin erweitert — erteilt
Bernhard in der Ausldschung eine Absage. Die Ausidschung legt vielmehr
ihrem Protagonisten Murau die Uberzeugung in den Mund, daB geistige
Orte zerstért werden, wird ihr geographischer Ort aufgesucht.”® Uber Heimat
darf, so sollen hier Bernhards Ausfithrungen in der Ausldschung verstanden
werden, nur ausléschend erzihlt werden — oder gedichtet werden in einer
,anderen Sprache’, die, wie in Bachmanns Béhmengedicht, eine Heimat
jenseits aller Nationalititen bereithilt: ,,Bin ich‘s nicht, ist es einer, der ist
so gut wie ich®“ (W 1, 167).

7 Vergleiche etwa Bachmanns entschiedene Absage an politische Statements in fhrer Rede
zur Verleihung des Anton-Wildgans-Preises 1972: ,Aber Sie erwarten — ich weill leider nicht,
was Sie erwarten —, daB, wenn schon nicht von Héherem die Rede ist, zumindest eine AuvBerung
kommt zu diesen, wie ich hére, so bremnenden Akiualititen. Ich sehe davon ab, daB es
wirklich zu viel Furchtbares, Schandbares gibt, denn das zu bereden, [...], das hieBle, es sich
einfach machen. Ich bin auch nicht da, um sie dariiber zu belehren, zu dozieren, Sie zu
schockieren, denn das Entsetzen ist in lhnen, und wire es nicht, dann kénnte niemand Ihnen
helfen (W 4, 295).

= Hiten Sie sich, [...], die Orte der Schrifisteller und Dichter und Philoscphen aufzusuchen.
Sie verstehen sie nachher diberhaupt nicht, Sie haben sie in ihrem Kopf tatsichlich unmdglich
gemacht dadurch, daB sie ihre Orte aufgesucht haben, [.]" (A 159). Das gilt auch [ir die
Begegnung mit dem Autor selbst: ,Die beste Methode, sich von einem Schriftstellerwerk zu
befreien, das einen gleich in was fiir einer Hinsicht nicht mehr in Ruhe 1a8t, [.] ist, seinen
Erzeuger kennenzulernen. Wir gehen zum Erzeuger eines literarischen Werkes und sind es los,
[..J° (A 616).



