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Geleiten:

Uber das Gestalten

Vor einiger Zeit ging eine Agenturmeldung durch die Medi-
en: Miinchen verliere eine seiner wichtigsten Touristenat-
traktionen. Gemeint war kein Bauwerk aus dem 18. Jahr-
hundert, das nun unaufhaltsam verfiele. Die Meldung bezog
sich auf die Nackerten, die, gelockt von den ersten Sonnen-
strahlen, Uber Jahrzehnte hinweg Munchens stadtische
Griinanlagen und die Isarufer als FKK-Bereiche genutzt hat-
ten. Die Einstellung zum o6ffentlichen, nackten Sonnenba-
den habe sich bei den Miinchnern geandert, wurde in dem
Artikel festgestellt. Als Grund fiir dieses gesellschaftliche
Phanomen gab der Verfasser das inzwischen hohe Alter der
68er Generation an, die sich nun, altersbedingt, aus dem
Stadtbild zuriickzoge.

Japanische Reiseliteratur tiber Deutschland, in der die
offentlichen FKK-Bereiche eingezeichnet seien, miisse jetzt
wohl umgeschrieben werden, schlieBlich wandle sich das
Stadtbild Miinchens nachhaltig. Ganz besonders wurde
uber den wirtschaftlichen Schaden spekuliert, namlich, wie
sich dieser Wandel auf den Tourismus auswirke.

Ob tatsachlich die 68er Generation als Grund fiir diesen
gesellschaftlichen Wandel herangezogen werden kann, will
dieses Buch nicht klaren. Die Zeitungsmeldung scheint
jedoch symptomatisch fiir das beginnende 21. Jahrhundert
in Europa zu sein, in dem Nacktheit in Werbung und Medi-
en eine wichtige wirtschaftliche Rolle spielte. Nacktheit lie
sich verkaufen und steigerte die Umsitze, nicht zuletzt auch
im Tourismus. Der Schwemme des Nackten folgt nun die
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Reflexion tiber Nacktheit durch Ausstellungen und Abhand-
lungen. Mitten in dieser Stromung der Meta-Nacktheit
konnte auch dieses Buch treiben, denn es geht darin auch
um den nackten Korper und Nacktheit in der Gesellschaft.
Allerdings 1aBt es sich auf den Diskurs der korperlichen
Nacktheit nicht reduzieren. Es versteht sich vielmehr als
Essay, der sich an ein Element einer Theorie des Gestaltens
annahern mochte: Das Prinzip des nackten Gestaltens.

Uberblicken

Lex sells!“, heiBit es in der Werbebranche. Oft ornamentiert
die Nacktheit miihevoll unbeteiligte Produkte. Das Nackte
erklart nichts, es fingt einfach nur die Blicke. Der nackte
Weg der Blicke garantiert den Werbern die Aufmerksam-
keit, die sie sich fur die Produkte wunschen. Denn nur
schwer kann sich der zufillige Passant dem Nackten ent-
ziehen. Die allzu menschliche Skopophilie, die Lust am
Schauen, ist nicht nur Lust, der man sich, durch den frei-
en Willen gesteuert, ganz nach Belieben hingeben kann
oder auch nicht. Das reizgelenkte Erschauen des Nackten
ist reflexartiger Bestandteil der Wahrnehmung. Es ist Lust
wie Last, denn es bedingt und bestimmt die Blicke. , Sex
sells!“, heilt es, weil der Reiz des Nackten die Blicke mit
grofler Macht zwingt, auf Produkte zu schauen, die mit dem
nackten Beiwerk oft nichts zu tun haben.

Nacktes Blicken kennt keine Vielfalt des Deutens und
Bedeutens: Nackt ist nackt. Der nackte Blick richtet sich ein-
deutig auf das Eindeutige und nicht auf das Vorstellbare,
Vielbedeutbare. Pornographie lebt von dieser Eindeutigkeit
und nicht von der Andeutung des Geschlechtsaktes oder
seiner allegorischen Darstellung, wie die subtile, verschlei-
ernde, erotische Literatur, die das Vorstellen anregt, die
Assoziations- und Gefiihlskaskaden steuert, aber nicht durch
nackte Direktheit auffallt. Nacktes Blicken kennt keine Tum-
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melplitze der Differenz. Aber gerade die individuelle Dif-
ferenz zum anderen macht das Menschliche am Blicken
und Verstehen aus; die Bedeutungsvielfalt ist Symptom des
Menschseins. Manche sehen diese Gabe als Mangel, wie Ver-
treter bestimmter wissenschaftlicher Denkstromungen, die
objektivieren, die eine richtige, wahre Antwort haben wollen
und nicht mehrere zutreffende. Deswegen neigen sie dazu, den
nackten Blick zu kultivieren, der kein Spiel der Gedanken
erlaubt, sondern von einer unheimlichen, praklaren Evi-
denz ist und vor allem sein soll.

Auch in den Vorstellungen mitunter des christlichen Got-
tes laBt sich die Idee des nackten Blickens finden. Gott sieht
alles, denn er blickt auf die Menschen in Nacktheit, sieht
die Unverstelltheit der Menschen in ihrem Handeln und
Wandeln. Sehr unanstindig mag das manchem erscheinen,
wenn ein allmachtiger Skopophiler auf uns herab- und
durch uns hindurchschaut. Moglicherweise haben sich die
biblischen Menschen sehr schnell aus Scham Hullen zuge-
legt, um wenigstens vor ihresgleichen die Nacktheit zu ver-
bergen.

Uber Jahrtausende hinweg war die 6ffentliche Nacktheit
den Gottern, Nymphen und Heroen vorbehalten. Waren
dagegen Menschen nackt, dann befanden sie sich in Reser-
valen des Nackten, in den Bordellen, in Bidern, im priva-
ten Raum, in Stadien des athletischen Wettkampfs oder sie
verwiesen mit ihrer Nacktheit auf Heroenkult, Gotterkult
oder gar auf ihre heroische oder sogar gottgleiche Stellung,
wie dies einige romische Kaiser taten, die sich nackt por-
tritieren lieBen. Nacktheit in der Offentlichkeit war ein Zei-
chen des Heiligen, des Machtigen, des Gottlichen. Die scham-
lose Nacktheit dagegen fand in abgesperrten, geschlossenen
Reservaten statt, in denen Nacktheit legitimiert war. Offent-
liche Nacktheit schaffte Distanz als Zeichen der Macht, der
Gottesnihe, sie war ein Zeichen von Heiligkeit, von Unan-
tastbarkeit, die nicht jedem zustand. Auch die Malerei gibt
Hinweise auf dieses Denken, denn Aktmalerei entsprach tiber
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Jahrhunderte der Gottermalerei. Menschen waren nicht nackt.
Nackt waren nur die Gotter — und zwar die heidnischen.
Moglicherweise allerdings nicht nur die heidnischen, wenn
man an die mehr oder minder nackten Jesus Christus-Dar-
stellungen seit dem 12. Jahrhundert denkt. Seine Nacktheit
ist nicht gottlich, sondern eine andere extreme, bar jeder
Wiirde, jeden Menschseins entkleidet: sie zeigt den leiden-
den Menschen, der auleren Umstanden hoffnungslos und
hilflos ausgeliefert ist. Es ist die schutzlose Nacktheit, die
diese Darstellungen reprasentieren. Jesu Nacktheit ist
unfreiwillig und erzwungen, nicht erhaben schon, wie die
der Statuen eines Zeus oder Poseidons, sie ist nicht gottlich-
entmenschlicht. Jesu Korper ist kein menschlicher Ideal-
korper, sondern ein gefolterter Corpus, der von Wunden
ubersat ist, wenig ideal, wenig der menschlichen Wiirde
nach behandelt. Gemartert wird Jesus in einer animalischen
Nacktheit dargestellt, die den Menschen in seinem nackten
Leben zum Tier, zum Vegetativen degradiert, ihm das
Menschsein abspricht, das jederzeit gejagt werden kann, das
auBerhalb der Gesellschaft liegt, deswegen keinen rechtli-
chen Schutz geniefit. In den Photographien der Folterer
von Abu Ghuraib zeigt sich eine dhnliche Entmenschlichung
des Kérpers ins Animalische, das Verhohnen der Werte des
menschlichen Seins und der Wirde der Menschen.
Gemeinsam ist beiden Extremen, der gottlichen sowie der
animalischen Nacktheit, das Entmenschlichte. Aus der Per-
spektive der Kultiviertheit der Menschen ist Nacktheit, also
das Fehlen der cultura des Kopers, entweder Vorrecht der
Gotter, die der menschlichen cultura nicht bedtirfen, oder Zei-
chen des Vegetierens in wilder animalischer Unkultiviertheit.
Nackt ist aus einem solchen Kulturverstindnis entweder hei-
lig, unantastbar oder besonders unheilig, also antastbar,
verletzbar, jagdbar, unwiirdig, beherrschbar. Ahnlich Gior-
gio Agambens homo sacer verhalt es sich mit der Nacktheit.
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Gestalten: nackt, verblendend, sinnbildlich

All diese Facetten und viele weitere siedeln auf dem diskur-
siven Feld des Nackten. Fur dieses Buch, das zugleich Ouver-
tiire und erster Akt einer mehrbandigen Reflexion tiber die
Moglichkeiten des Gestaltens ist, mag dieser Diskurs gar
nicht besonders wichtig erscheinen. Denn es geht hier um
ein Prinzip des Gestaltens: das nackte Gestalten. Genau fur die-
ses nackte Gestalten ist der Diskurs des Nackten jedoch uner-
laBlich, denn er offenbart die Funktionsweisen des Nackten.

Nicht nur oberflachlich kann das Nackte zu einer Gestal-
tungsmoglichkeit werden, wie Nacktheit in der Werbung
oder in der Aktmalerei. Vielmehr kann das Nackte ein
Gestaltungsprinzip sein, eine Direktive im Umgang mit dem
Gewordenen. Jede Gestaltung, sei es eine Vorstellung, sei
es ein Bild, eine philosophische Abhandlung, ein neues
Gesetz, ein Rezept fiir ein Gericht, steht vor der Aufgabe,
mit Gewordenem umzugehen: Ein Tagtraumer gestaltet mit
Erfahrungen und inneren Bildern, die zu einer neuen
Traumgestaltung herangezogen werden. Ein Maler dekli-
niert differenzierend sein gewordenes Thema, ein Philo-
soph kritisiert gewordene Philosophien, ibernimmt Gedan-
ken, entwickelt weiter. Auch der Gesetzgeber muf} mit
Gewordenem umgehen, wenn er ein neues Gesetz gestaltet.
Denn ein neues Gesetz wird nur dann notwendig, wenn fir
das Gesetz eine Notwendigkeit besteht, bestimmte, gewor-
dene MiBstinde zu regeln. Und natiirlich wird ein Koch bei
der Gestaltung eines neuen Gerichts auf seine Erfahrungen
und sein Wissen zurtickgreifen, um gewachsene Produkte in
harmonische Gestaltung zu verwandeln. Ein Sommelier hilft
ihm dabei, den richtigen Wein zu wahlen, um eine diffe-
renzierte Gesamtgestaltung zu entwickeln. Der Wein ist eine
auBere Ordnung des Geschmacks, die an das Gericht her-
angetragen wird. Aus der Sicht des Kochs ist er das nackte Ele-
ment seiner Gestaltung: nackte Ubernahme des Gewordenen.

Gestaltung ist Umgang mit dem Gewordenen. Sie beruht
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auf dem Drang und dem Willen zu erschaffen. Im Symposi-
on Platons erzahlt Sokrates von Diotimas Ausfihrungen tiber
das Gestalten: ,Alle Menschen namlich, o Sokrates, sprach
sie, sind fruchtbar, sowohl dem Leibe als der Seele nach,
und wenn sie zu einem gewissen Alter gelangt sind, so strebt
unsere Natur zu erzeugen.!” Diotima beschreibt einen homo
formans, der nicht anders kann, als in der Welt zu sein, um
zu schopfen und zu gestalten.

Bevor er sein gestalterisches Werk beginnt, steht der homo
formans vor gewordenen Zustanden, vor Ordnungen, die
auf ihn gekommen und ohne sein unmittelbares Zutun vor-
handen sind. Aus seiner Perspektive ist dieses Gewordene
eine Fremdgestaltung, denn es ist nicht nach seinem Wil-
len und mit seinen Moglichkeiten gestaltet. Das Geworde-
ne enthalt fir den Gestalter immer eine dulere Ordnung.
Offenbar ist diese Fremdgestalt des Gewordenen ein fir den
homo formans unertriaglicher Zustand. Wird er einer solchen
Fremdgestalt gewahr, das heilit, erweckt sie seine Aufmerk-
samkeit, wird er sie in einen Bezug zu sich bringen. Er bin-
det sie in seine Welt im Kopf ein, so wird aus der Fremdge-
stalt zumindest ein Teil seiner Gestaltung, ein Teil seiner Welt
im Kopf.

Mindestens drei einfache Strategien kann er verwenden,
um diese Fremdgestalten des Gewordenen in Bezug zu sich
zu bringen:

Nacktes Gestalten

Der homo formans kann die Fremdgestalt des Gewordenen
belassen, so wie sie ist, ohne sie zu verandern oder gar durch
seinen eigenen Ordnungswillen zu zerstéren. Dann besteht
die Qualitit seiner Gestaltung in der bewuBten Nicht-Gestal-
tung. Er ist ein passiver homo non formans, der nicht eingreift,
weil er etwas so belalt, wie es ist. Er gestaltet auf jene Weise,
der sich dieses Buch widmet: Nackt. Das Gewordene ist flr
einen Nackigestalter unantastbar, denn er fihlt, es komme
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diese Ungestalt des Gewordenen auch ohne ihn aus. — Nackt
ist vollkommen, wie es ist. Es floBt Respekt ein, vielleicht
sogar die erschaudernde Steigerung des Respekts, die Ehr-
Jfurcht. Nackt ist heilig. Der Nacktgestalter gestaltet bewuf3t
nicht und hat das Gewordene mit seiner Nicht-Gestaltung
doch als nicht gestaltender Gestalter nackt gestaltet. Nackt
ist ohne Uberformung, ohne hinzugefiigte Oberfliche, ist
belassen. Aber etwas zu belassen, wie es ist, setzt die Ent-
scheidung voraus, es zu belassen, wie es ist. Mit dieser Ent-
scheidung hat der scheinbare homo non formans doch als
homo formans gehandelt. Denn er belebte die Ungestalt des
Gewordenen in seinem Sinn, vereinnahmt es als Ungestalt
des Gewordenen, transformiert es mit der Entscheidung zu
einem Gewordenen seiner Gestalt.

Erst die Ehrfurcht oder besser die Achtung des Gewor-
denen ermoglicht nacktes Gestalten. Es geht immer einher
mit dem Willen, dieses Gewordene moglichst authentisch,
unverfalscht zu bewahren oder wiederzuentdecken, indem
es von seinen Blenden, Verblendungen befreit wird. Das
Archiv, die Bibliothek, das Museum, das Weltkulturerbe, die
Psychoanalyse oder die Wissenschaften suchen das Nackte
zu ordnen, zu behiiten und, wenn es nicht sofort zugéng-
lich ist, zu ergriinden, zu entdecken, zu entkleiden. Das
heiit, nacktes Gestalten bedeutet gerade nicht, aus ideolo-
gischen Griinden Biicher zu verbrennen, Bilder mit Salz-
sdure zu zerstoren oder Buddhastatuen wegzusprengen.
Ganz im Gegenteil ist nacktes Gestalten ein Zulassen und
Belassen oder ein Erfassen des Gewordenen, um es zu wur-
digen, zu achten, um es in das Neue behutsam zu integrieren.

Verblendendes Gestalten

Zweitens kann homo formans das Gewordene brachial miBach-
ten. Respektlosigkeit wird sein Handeln dominieren. Keinen
Wert wird er dem Gewordenen zusprechen. Er wird seine
Eigengestaltung, seine eigenen Vorstellungen da-vorsetzen —
ein Vorsatz — , also der Fremdgestaltung eine Blende ver-

17



NACKL-/.dXd 40.VU/.24000 15:51 Unr ﬁ'elte lo

schaffen, die das Dahinter d4rmlich, unscheinbar verschwin-
den 1aBt, es formlich durch seine Hybris erdriickt. Ein Bei-
spiel fur diese Art des Gestaltens ist Le Corbusiers frithe Stad-
tebautheorie und der Plan Voisin pour Parisvon 1925/26, die
ihn zur I"Jberzeugung fuhrten, es miisse, um der modernen
Zeit gerecht zu werden, das Zentrum von Paris abgerissen
werden. Das Paris des Mittelalters und der frithen Neuzeit
mit seinen engen Straen wollte er planieren, um Baugrund
fur sich gleichende Hochhéuser mit breiten Verkehrsach-
sen zu bekommen. Darin besteht das verblendende Gestal-
ten: aus ideellen, ideologischen oder psychologisch erfal3-
baren Grinden das Gewordene nicht achten.

Sinnbildliches Gestalten

Zudem kann der Gestalter mit dem Gewordenen sanft, acht-
sam, behutsam umgehen, indem er dem Gewordenen etwas
hinzuftgt, das seine strukturelle Eigenheiten tibernimmt
oder mit ihnen spielt. Dieses Spiel ist ein Spiel der Differenz
der Oberfliche. Mdoglicherweise dauBerlich vollig verschie-
den, korrespondieren das Gewordene und das Gestaltete im
unsichtbaren, jedoch fithlbaren Dahinter.

Prominentes Beispiel einer solchen Gestaltung ist die
Glaspyramide im Louvre. Leichtigkeit steht gegen den
gewordenen Cour d’honneur des Konigsschlosses. An der
Oberfliche vollig verschieden, vollig miteinander brechend,
in aller Differenz arbeiten beide mit unterschiedlichen Mit-
teln diskursive Serien heraus, die in beiden stecken: Zuerst
sind beide Zeichen vergangener koniglicher Macht. Sodann
weisen beide auf die Funktion des Bewahrens: Der Louvre
in seiner Funktion als Museum, die Pyramide als monu-
mentaler, ewiger Aufbewahrungsort toter Pharaonen. Letzt-
lich ist die Pyramide auch ein offenes, dsthetisches Zeichen,
das direkte Assoziationen des Agyptischen aufwirft. Nicht
nur die agyptische Sammlung des Louvre befindet sich in
dem Bogen, den die pyramidale Form spannt, sondern auch
der Obelisk von Luxor am Place de la Concorde vor dem Jardin
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des Tuileries. Die Pyramide des Louvre ist damit eine sinn-
bildliche Gestaltung, die das Gewordene umsichtig mit ein-
bezieht. Keineswegs ist sie zu vergleichen mit dem verblen-
denden Gestalten eines Le Corbusiers, der moglicherweise
den Louvre hitte abreiBen wollen, hatte sich sein totalitar-
gestalterisches Denken durchgesetzt. Die Pyramide dage-
gen ist eine Allegorie des Gewordenen. Das Gewordene, der
Kontext, wurde von dem Gestalter anders ausgedriickt.

Die Trilogie Gestalten des Gestaltens spiirt diesen Prinzipien
und den kognitiven Funktionsweisen des Gestaltens hin-
terher. Betrachtet ihre Diskurse, um ihre Funktionsweisen
und ihre Anwendungen in den Bereichen wie Kunst, Lite-
ratur, Architektur, Philosophie, Gartenbau- und Kochkunst
et cetera zu beschreiben.

Keineswegs ist es so, daf ein Gestalter nur auf eines dieser
Prinzipien beschriankt ware. Es mag Schwerpunkte geben,
doch alle drei Prinzipien sind notwendig, um zu leben — und
Leben heifit Gestalten. Ohne das nackte Gestalten gabe es keine
historischen Wurzeln, nichts, das man ehren konnte. Wahr-
scheinlich gabe es keine Kultur, sondern nur Funktionalis-
mus. Ohne das verblendende Gestalten gabe es keinen Fort-
schritt, keine Entwiirfe, keine Konzeptionen, keinen Wandel
und keine Veranderungen. Ohne das sinnbildliche Gestalten
gabe es keine Leichtigkeit, mit der sich das dinghaft Gewor-
dene und die Gedanken vereinen und wechselwirkend sich
iibersetzen lassen. Anders gesagt: Das Gewordene muf} im
besonderen Fall geachtet werden. Dagegen muf} der Gestal-
ter gegebenenfalls bereit sein, es rucksichtslos zu zerstoren,
um Neuem Platz zu verschaffen. Unter bestimmten Umstin-
den ist es seine Aufgabe, das Gewordene in eine andere
Sprache zu iibersetzen, um seinem Streben nach dem Scho-
nen Ausdruck verleihen und seinen Spieldrang befriedigen
zu kénnen. Die Prinzipien stehen bis auf weiteres fur sich.
An einer Ethik des Gestallens ware es gelegen, tiber die Extrem-
falle und die Grenzbereiche des Gestaltens zu urteilen.
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Aufbauen: Nackt

Nackt gliedert sich in zwei Bereiche: Zuerst in den Teil, der
den Diskurs des Nackten, also die Funktionsweise des Nack-
ten beschreibt, die sozialen Aspekte, den Gestalter, das
Nackte als das Gewordene selbst und den nackten Blick des
Betrachters. Auf diesen theoretischen Teil folgen im zwei-
ten Teil Beispiele nackten Gestaltens. In einigen Analysen
werden die Serien und markanten Punkte des ersten Teils
in der Praxis des Gestaltens aufgesucht. Angela Dorrers Kunst-
projekt familysculpture — UCD: United Collection of Dorrer zeigt,
wie es zum nackten Gestalten kam, obwohl es gar nicht kon-
zeptionell geplant war. Kése und Wein im Verhaltnis zum
Ment des Kochs erlautern das Prinzip des nackten Gestal-
tens; der Sommelier Riidiger Meyer kommentiert. Walter Kem-
powskis Bloomsday ’97 ist ein Paradestiick einer nackten
Gestaltung in der Literatur. Die Performancekiinstlerin Ste-
Jfanie Trojan zeigt in ihren Arbeiten die Nacktheit als Ideal
und Walffe, sie verstort und irritiert die Betrachter, kon-
frontiert sie mit ihrem nackten Blick.
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Sehen:

Parabeln des Nackten

Enden: Striptease

Musik stromt ein, perkussiv kraftvoll, langsam. Sie flutet den
Raum. Mit allen Sinnen wird gehort: Weiche, Bauchbeben
verursachende Bisse, liegende Akkorde des Klaviers, von der
Gitarre schrill gedoppelt, eine briichige Stimme umschmei-
chelt den dichten, zurtickgelehnten, treibenden Sound, dem
niemand entrinnt. Auf der Bithne wird ein blinder Kérper
Rhythmus; er gehort der Musik. Von ihr wird er gefiihrt, not-
falls gezogen. Kippt er entkleidungsbedingt aus seiner Vier-
viertelspur, verursacht durch taktlose Schleifen oder gefraBi-
ge ReiBverschliisse, wird er sanft bis jah zurtickgekickt. Musik
fahrt hin zu dem Ziel, das die Regeln machtvoll vorgeben.
Am Ende lockt die Erlosung von den kulturtechnisch aus-
gefeilten Artefakten der Bekleidungsindustrie. Die Bahn-
hofsviertelteleologie, Striptease, der Antitychismus aus den
urbanen twilight zones bringt das Ende, das nackte Ende.
Immer und immer wieder neu leiert betend der Striptease
den Kranz einer listernen Lehre der letzten Dinge vor sich
her:

Ein Accessoire, noch ein Accessoire und noch ein Acces-
soire, danach das Top, der Rock, die Schuhe, links, rechts,
die Strumpfe, schlieBlich Ober- sowie Unterteil des Dessous,
sie fallen gekonnt und gekonnt und gekonnt und flattern,
schweben und gleiten entkorperlicht auf die Bithne. Dann
fallt nichts mehr. Nichts Verhtillendes blieb tibrig, das jetzt
noch fallen kénnte. Sehend wurde die Sehnsucht des Publi-
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kums. Mannigfache Begierden blicken unverstellt auf: Nackt.
Der Korper verharrt, die Musik verstummt. Die Basse zie-
hen sich aus den Bauchen zurtick. Sekunden wahrt Nackt,
dann taucht das fehlende Licht der Scheinwerfer die Bihne
in Dunkelheit. Cest la fin des haricots!

Fur einen Moment fehlt das ﬁberformende, Verstarken-
de, Abschwiachende, Verschleiernde: Die Kleidung, jene hiil-
lende Kultur am Korper, nun entkorperlicht schlaff auf der
Bithne liegend, ging tiber in den entkleideten Korperkult!
Nackt, einfach nackt, nichts dartuber, nichts versinnbildlicht
das Sein als Oberfliche in Baumwolle und Seide, nichts ver-
blendet und verstellt den Korper vor den nackten Blicken
der Betrachter. Nacktheit ist das Ende des Entkleidens. Sie
ist die Unteilbarkeit unter den Schichten der Hiillen und
Blenden.

Am Ende des Striptease zeigt sich das Unmenschlichste
an der menschlichen Erscheinung: der menschliche Kor-
per. Seine Oberfliche steht nahe bei Gott, nahe der Evolu-
tion, ist Ergebnis der langen, von alters her auf uns gekom-
menen, genetischen Entwicklungs- und Vereinigungsreihe
des menschlichen Korpers. Er ist ein Gemachtes, ein Gege-
benes Gottes oder der Geschichte oder der Evolution oder
auch des Zufalls. Es gibt am Koper ein AuBeres, es verbleibt
etwas Unbestimmbares, das ist der Zufall, das Unbekannte,
das sich entwickelt ohne menschlichen Einfluf}. Der Koérper
ist ein Gegebenes, ein unkultiviertes Feld, ein Gottes- und
kein Menschenacker. Zwar wird der Korper menschlich kul-
tivierbar, durch Erndhrung, durch Bewegung und Nicht-
bewegung, nattrlich auch durch die gestalterischen Messer,
Scheren, Pumpen, Implantate der plastischen Chirurgie.
Trotzdem ist der Korper ein Gegebenes, das visuell Sicht-
barste des Gegebenen eines Menschen, das mehr und mehr
mit zunehmendem Lebensalter zum Sinnbild des jeweili-
gen, individuellen Seins wird. Nacktheit ist, auf diese Weise
gelesen, ein stiller Nachklang des Nicht-Bestimmbaren, des
durch Menschenwillen nicht Bedingbaren. Nacktheit er-
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scheint als Reservat des Unmenschlichen im Menschen. Sei
dieses Unmenschliche nun géttlichen, evolutiven oder sons-
tigen duBeren Ursprungs.

All seiner Panzer, Blenden, Schleier, Hiillen entledigt, ist
der Korper Endstation. Er ist visuell-hierarchisch erstes Ele-
mentarteilchen, unter ihm folgen die Gebilde, die nur durch
chirurgisch-pathologische MaBnahmen, sehscharfesteigernde
und bildgebende Verfahren sichtbar werden: die gewachsenen
Bestandteile des Korpers, ihre Molekiile, Atome, Quarks und
Gluonen. Der Striptease befriedigt jedoch nicht den sezie-
renden, wissenschaftlichen Blick, sondern den unverstellten,
nackten Blick auf das unverhiillte Ganze oder den enthiill-
ten Teil des Ganzen. Die Freude an der sich verlierenden
Oberfliche besteht im immer freier werdenden, mehr und
mehr direkten Blick auf die im Alltag noch immer unge-
wohnliche Nacktheit. Gespannt warten die Betrachter auf
das Ende der nur imaginierten Nacktheit, um letztendlich
bei ihrer tatsachlichen Prasenz zugegen zu sein.

Verunmenschlichen: Franz von Assisi

Lacherlich hinterher, eingebacken in das Uberkommene
und das Gewordene schleicht und siecht die Provinz in seine
langweilige Zukunft. Ausgleichend hat in ihm jenes Phéno-
men oder Gebilde einen wichtigen Stellenwert, das Natur
genannt wird. Es wéachst dort sichtbar etwas, manchmal
gewollt wild und dann wiederum geplant natirlich-chao-
tisch. Das Wachsen dieser Natur, so sehr sie auch von dem
Menschen in gigantische Parklandschaften gegliedert wurde,
ist ein Teil des Unmenschlichen, des AuBeren, das es schon
vor dem Menschen gab. Es ist unmenschlich wie der
menschliche Korper. Das Wachsen der Pflanzen, die Uber-
reste des Wilden sowie der Korper des Menschen sind Gewor-
denes und nicht vor tiberschaubarer Zeit durch Menschen
Gemachtes. Es sind die Gestaltungen des Unmenschen, die
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der Mensch auf dem Land wie an seinem nackten Kérper
trifft.

Stadtluft dagegen riecht nicht besonders gut, doch in ihr
schnellt der freie Fortschritt, die Hochkultur, die Kunst, die
Mode, die Literatur, die Musik, das Denken. Urbane Zonen
sind des Menschlichen, sind von Menschen gestaltete Raume.
Sie sind die vereinnahmte, menschlich iberformte Natur,
reine, pure cultura, Kunstwelten menschlichen Ordnungs-
willens und humaner Gestaltungsmanie.

Francesco di Bernardones Geburt 1182 lag in der Zeit des
beginnenden mittelalterlichen, europdischen Urbanismus.
Es war bereits eine Epoche blirgerlichen Reichtums und
Kultur méichtig und unaufhaltsam heraufgezogen. Die stid-
tischen Bewohner strebten nach den Insignien des Adels, um
letztlich seine Positionen der Macht zu iibernehmen. Mit die-
sem buirgerlichen BewuBtsein wuchs Francesco auf, strebte
ebenso wie seine burgerlichen Freunde nach der adelsglei-
chen Stellung, um in dem Spiel der burgerlichen Begehr-
lichkeit jammerlich zu versagen.

Francesco zog fur seine Heimatstadt Assisi in den Krieg
gegen Perugia, aber nicht einmal klaglichen Ruhm erlang-
te er, dagegen lernte er als Kriegsgefangener die Kerker der
feindlichen Stadt kennen. Auch wanderte er Richtung
Stiditalien, um den Ritterschlag zu erhalten. Doch er brach
die Reise ab. Sein Lebensstil in Assisi bestand darin, mit sei-
nen Freunden durch die Gassen zu schlendern; er aB}, trank,
lachte, sang und war freigebig. Als modischer Bengel fand
er Gefallen an der Differenz. Seinen Kleidungsstil domi-
nierte die rhetorische Figur der Antiklimax. An der Fallhohe
Lust verspiirend umhtllte er sich mit edelsten und billig-
sten Stoffen. Auf seiner sichtbaren Oberflache liel er sich
dem Reichtum nicht eindeutig zuordnen und dekonstru-
ierte gleichzeitig die hullenden Zeichen der Wohlhaben-
den wie die der Armen. Seine Lebensbeschreibungen zei-
gen ihn unschlussig, zerrissen, nicht Adel, nicht arm, nicht
gliicklich im Biirgertum. Er baute um sich eine Oberfliche
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aus Blendsystemen, die keine Verbindung zu seinen Veran-
lagungen und Fahigkeiten hatten, die seinem Sein, seinem
Fiihlen eine betrugerische Maske waren. Gliick und Erfolg
konnte sie ihm nicht bringen, weil es ihm offenbar nicht
moglich war, sich selbst, sein Sein, seinen Blenden anzu-
passen. Er sollte den umgekehrten Weg gehen: Die Ober-
flichen muBten sich seinem Sein angleichen. Dazu war es
notig, sich zuerst der Blenden zu entledigen, sie auszuzie-
hen, in die Phase der Nacktheit einzutreten. Sich selbst zu
finden und zu erfinden, war fir ihn eine tberlebenswich-
tige Notwendigkeit. Der Weg dorthin fithrte ihn zu der ver-
fallenen Kirche San Damiano bei Assisi. Vor einem Kruzifix
bat er Christus um Beistand, Rat und Orientierungshilfe.
Von seinem Gott bekam er die Weisung: ,Franziskus, sieh-
st du nicht, dal mein Haus in Verfall gerat? Geh’ also hin
und stelle es wieder her.” Francesco folgte der Aufforde-
rung. Damit war sein Leben auf eine Bahn gelenkt. Die Ent-
scheidung war gefallen, sich seiner burgerlichen Kleider
und seines burgerlichen Lebensstils zu entledigen. Die
Phase des Striptease, sein Ziel: Nacktheit, das Finden des
Unmenschlichen in sich.

Ohne den Vater zu fragen, verkaufte er einige Ballen
Tuch, um San Damiano renovieren zu konnen. Gliicklich war
Francescos Vater wohl nicht, als er erfuhr, wie sich sein Sohn
das Geld fur die Renovierung verschafft hatte. Mit dem
widerspenstigen Sohn ging er vor die Konsuln der Stadt
Assisi. In solch gottlichen Angelegenheiten wollten die
jedoch nicht weiterhelfen, sahen sich nicht befahigt, Recht
zu sprechen. Vor dem Bischof Guido, die offenbar einzig legi-
time Instanz in diesem Fall, trug der Vater den Fall vor und
forderte von Francesco alles Geld zurtick, das er noch habe.

Der letzte Entkleidungsakt und das Ende der urban-
genuBreichen Lebensblende vollzog sich: Francesco ging in
die Sakristei des Doms, entkleidete sich, legte seine Gewan-
der zusammen und trat vor den Vater und den Bischof und
eine Menge Schaulustiger. Sie sahen entsetzt: Nackt. Fran-
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cesco iibergab sein letztes Hab und Gut dem Vater und redu-
zierte sich auf das Unmenschliche. Er prisentierte das indi-
viduelle, einzigartige Selbst des Francesco, nackt, gereinigt
vom genufvollen, gelagereichen, biirgerlichen Leben seines
Umfelds. Ein symbolischer Akt des Abschieds, gleichzeitig
ein Akt des Neubeginns mit der Ordnung des puren Selbst.

Nach griindlichem Striptease, aller betrugerischen Hiil-
len und Blenden der menschlichen Kultur entledigt, stoft
der Mensch auf ein Elementarteilchen, auf das Unmensch-
liche in sich, das ihm gegeben wurde. Fir Francesco mar-
kiert die Entkleidungsepisode in der Sakristei des Doms von
Assisi das Ende seiner Suche nach dem Unmenschlichen,
also dem Nicht-Bargerlichen, dem Nicht-Urbanen.

Im AnschluB} zieht er in das Umland der Stadt Assisi; fern
von der Stadt und zugleich in ihrer Nahe. Unbekleidet trat
er aus der Sakristei und begann ein Leben in und fir sei-
nen Glauben in Armut, aulerhalb der Stadt und doch bei-
nahe in ihrer Sichtweite, als musse er der Differenz der
Lebensweisen ein alltiglich sichtbares Spielfeld einraumen.
Franz funktioniert vor allem als Franz von Assisi und nicht
als Franz, der vergessene und unbekannte Anachoret vom
Lande, der sich aus dem stadtischen Leben zurtickgezogen
hat. Er wurde Franz, der im AuBerhalb asketisch lebt, aber
in der Stadt prasent ist.

Achten: Konfuzius

Wenn Konfuzius redete, emigrierten tiefgrindige und klare
Gedanken voller Leichtigkeit aus seinem Kopf, um auch in
anderen Welten zu siedeln. Seine aufgezeichneten Gespra-
che zeigen die Worte eines weisen und edlen Menschen, der
einen Verhaltenskodex fur viele Lebensbereiche aufstellte.
Offenbar war er eine Art letzte Instanz fiir Fragen des Den-
kens, Handelns, Verehrens und der sittlichen Grundsatze.
Beinahe auf alles, das die Menschen bewegt, kannte er
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Antworten. Er wuflte, wie mit der Vergangenheit umgegan-
gen werden solle, wie die Welt in der Zukunft aussehe, ob
es sich einrichten lieBe, Teile der Zukunft zu bestimmen,
wie man sich gegentiiber der Gesellschaft, gegentber den
Eltern, den Brudern verhalten solle, wie man gut lerne sowie
denke und wie ein Herrscher erfolgreich regiere. Kurzum,
Konfuzius baute ein sittliches Gebaude, einen festen Grund
aus alten, tradierten Riten sowie Umgangsformen und eige-
nen sittlichen Lehrsidtzen. Aus diesem festen Gebdude
inmitten einer flieBenden Welt beurteilte und verurteilte er
das menschlich-gesellschaftliche Leben und Handeln.

Wihrend eines fliichtigen Blicks in Lun-yu, die Gesprache
Konfuzius’, erweist sich der Gelehrte als ein beinahe wider-
sprichlicher, hybrider Denker, der sich einerseits als iiber-
aus freier Mensch und tiberbordendes, urteilendes Indivi-
duum zeigt und sich in der Weisheitshierarchie iber den
gewohnlichen Zeitgenossen wahnt. Andererseits etikettie-
ren ihn die Gespriche als Ehrfiirchtigen, der sich aus Ach-
tung vor dem Gewordenen bis zur Selbstaufgabe unterord-
net.

Seinen Gestaltungswillen nahm der Denker gegentiber
den Eltern, der Vergangenheit sowie den Umgangsformen
und den Riten der Ahnenkulte zurtck, die ihm allesamt Aei-
ligund tabu waren.

So sprach Konfuzius: ,Dienst du deinen Eltern, dann kannst du ihnen
auch in gebotener Zurtickhaltung widersprechen. Siehst du aber, dafl
sie nicht gewillt sind, dir zu folgen, dann sei weiterhin ehrerbietig und
widersetze dich nicht. Mithe dich fur sie, ohne zu murren.”?

Gegen Handlungen, die bereits vollzogen sind, soll man keine Einwande
erheben. Vergangenes soll man nicht tadeln.3

Zi-gong wollte den Brauch abschaffen, wonach am ersten Tag jedes
Monats den Ahnen ein Hammel geopfert wird.

Konfuzius sprach: ,Dir ist es um den Hammel Leid, ich dagegen bin
um das Ritual besorgt.”*
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Wiirde ein Mensch Ehrwiirdiges gestalterisch tiberarbeiten,
wurde er es verandern, es unterwerfen oder nach seinem
Denken und Vorstellungen neu bestimmen, beginge er ein
Sakrileg. Konfuzius fordert in den Gesprachen, sich bedin-
gungslos allen ehrfurchtgebietenden Regeln, Dingen, Geis-
tern und Menschen unterzuordnen.

Etwas nicht antasten, weil es in sich perfekt erscheint oder
erscheinen mochte, ist eine Gestaltung des Nackten. Ein
Gestalter, gestaltet nackt, weil er die Wichtigkeit einer bewuf3-
ten Nicht-Gestaltung erkennt.

Tapu-tabu, Unantastbarkeit — diese Begriffe stehen schein-
bar auf der einen, Freiheit und Individualitit auf der ande-
ren Seite des konfuzianischen Denkens. Darin liegt allerdings
kein Widerspruch. Denn eine Grundlage der Denkeigen-
schaften und des Selbstverstindnisses Konfuzius’ driickt sich
in einem seiner pragnanten Sitze aus: ,Wer Altes bewahrt
und zugleich neues Wissen und neue Erfahrungen zu gewin-
nen vermag, der kann den Menschen Lehrer und Vorbild
sein.b”

Es gibt in seinem Denken eine Festigkeit, die sich im
Alten manifestiert, das tabu ist, das bewahrt werden muf3
und nicht getadelt werden darf. Riten sorgen fir die Fes-
tigkeit, fiir das zirkuldre Empfinden einer in der Wahrneh-
mung scheinbar kontinuierlich flieBenden Zeit, die nur
durch das Rituell-Immerwiederkehrende verlaBlich struk-
turiert werden kann. VerldBlichkeit und Vertrauen beste-
hen zumindest auf Achtung oder sogar auf Ehrfurcht. In
der Ehrfurcht vor jemanden oder vor etwas zeigt sich ein
nackter Umgang mit dem Gewordenen. Etwas bewuB3t nackt
belassen, ohne in sein Sein einzugreifen, beruht auf der
Ehrfurcht vor diesem Sein oder diesem Ding.

Denkbar wire auch, da Ehrfurcht sehr wenig damit zu
tun habe, sondern eher auf Faulheit oder mangelndem Ge-
staltungswille beruht. Doch tubersteigt Ehrfurcht das Phleg-
ma tiberaus. Denn die Ehrfurcht traut sich nicht in einen
Zustand einzugreifen, weil er fiir sich perfekt und erhal-
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tenswert erscheint. Jeder Eingriff, jede gestaltende Hand-
habe wiirde es unrechtmafig angreifen, es perturbieren,
moglicherweise sogar zerstoren. Es wire anrtichig und
anmaBend, wenn ein Mensch MiBachtung gegentiber dem
Ehrerbietigen zeigte. Also belafBit es Konfuzius, wie es ist. Voll
Ehrfurcht fahlt er seine Nichtigkeit, die jeglichen Gestal-
tungswillen auf eine lacherliche Farce reduziert, weil das ehr-
furchtig Betrachtete unendlich hoher zu stehen scheint.
Faulheit dagegen wiirde ungeachtet des Sakrilegs alles ver-
andern, wenn sie denn nicht so phlegmatisch wre.
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Ver- und entdecken:

Gesellschaft des Nackten

Schamen: Das Menschliche

Striptease ist nicht gerade oder gerade nicht fir alle Men-
schen alltiglich. An Orten, an denen er gepflegt wird,
durchaus, aber in der Offentlichkeit kann er sich nicht das
Attribut des Normalen verleihen, ebensowenig wie das Auf-
treten der Nacktheit. Nacktheit war und wurde aus dem
offentlichen Leben ausgeschlossen. Selbst die antiken Grie-
chen, denen oft der wenig schamhafte Umgang mit dem
Nackten nachgesagt wird, verbannten die Nacktheit aus den
offentlichen Rdumen, die keiner Zugangsbeschrankungen
unterlagen. Auch sie schimten sich ihrer Nacktheit.

Als eines der prominentesten Beispiele fiir griechisch-
antike Scham, wird gerne Homer herangezogen. In der Odys-
see beschreibt er, wie der Held aus Ithaka nackt an der Kiiste
des Phdakenlandes strandete. Als Nausikaa, die Tochter des
Phdakenkonigs Alkinoos, und ihre Dienerinnen ihm nahe
kamen, versteckte er sich in einem Gebusch, weil er sich sei-
ner Nacktheit schamte. Dagegen werden als Beispiel fur die
schamlose Nacktheit der Griechen die Athleten der kulti-
schen Wettkdmpfe angefiihrt. Scheinbar schamlos zeigten
sie ihre sportlichen Hochstleistungen. Allerdings befanden
sie sich in einem Reservat des Nackten, in dem nur Manner
Zutritt hatten. Das Stadion entsprach in seiner Funktion
dem Stripteaselokal, in dem unter bestimmten exklusiven
Auflagen legitimierte Schamlosigkeit und Nacktheit ohne
Scham moglich ist. Das Reservat des Nackten und anderer-
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seits der offentliche Raum haben entscheidende Auswir-
kungen auf die Scham beziehungsweise die Schamlosigkeit.

Angeboren, anerzogen: Scham

Ob zur Geburt oder im irdischen Paradies Adams und Evas:
am Anfang war die Nacktheit. Zuerst war das Reine, das
Offensichtliche, das Pure, das Unverhullte, das Unreflek-
tierte. Nackte Haut, die als geworden und seiend hinge-
nommen wird, gibt keinen Anla8} in ihrer Urspriinglichkeit
Unschickliches zu sehen. Kein schamhaftes Erroten, Ver-
decken, Abwenden - einfach nackt, schamlos im paradiesi-
schen Reservat. Der naive, unschuldige Blick kennt keine
Scham, er kann nichts Anrtichiges an der Nacktheit finden.
Erst mit der Zeit entwickelt sich das Schamgefiihl einerseits
ganz nach einem inneren Plan des Alterwerdens der Men-
schen. Andererseits fiigt das Wissen tiber Regeln und Werte
des sozialen Zusammenseins dem Schamgefiihlt auslosen-
de Momente hinzu. Ist das Schamgefiihl entwickelt, schal-
tet sich bei Regelbriichen im Gesicht ein schamhaftrotes
Warnlicht des Empfindens von Peinlichkeit an, mit der es
sich schamvoll von dem oder den anderen abwendet, sich
gleichsam unsichtbar machen moéchte. Den Schutzschild
ausfahren, Panzerungen umschnallen, einfach nur: ver-
stecken, weil etwas sichtbar war oder ein Blick von etwas
erheischt wurde, das der erhobene Finger des sozialen
Codex oder die innere natirlichen Schamhaftigkeit verhuillt
wissen mochte. Mit dem Erglihen der Schamesrote ist das
Ende der naiven, scham-losen Nacktheit erreicht.

Die sozial-errichteten Schamgrenzen sind nicht starr, son-
dern andern sich mit den ungeschriebenen sozialen Codices.
Vollig allein, ohne jeglicher Zivilisation ansichtig geworden
zu sein, wibite niemand, weswegen man sich aus gesell-
schaftsbedingten Grinden zu schamen habe, weil es keinen
anderen gibe, der vergegenwartigte, wofiir man sich scha-

32



NACKL-/.dXd 40.VU/.24000 15:51 Unr ﬁ'elte 29

men solle. Deswegen schamt sich das Individuum nur in
Beziigen und Riickbeziigen zu den anderen, aus Griinden,
die sich in Gesellschaften machtvoll entwickelten. Auf die
unterschiedlich gewordene Selbstverfassung einer Gesell-
schaft kommt es an, ob unter gesellschaftlich nichtsanktio-
nierten Praktiken menschlichen Lebens beispielsweise das
Animalische verstanden wird, also moglicherweise Nacktheit
im oOffentlichen Raum, Sexualitat, bestimmte sexuelle Prakti-
ken und Neigungen, Defiktion in der Offentlichkeit oder
Armut sowie Arbeitslosigkeit, Untreue, Betrug, Liige et cetera.
Norbert Elias deutet das Ansteigen der Schamschwelle als
wichtiges Indiz einer zivilisatorischen Entwicklung, die ihm
ohne die Distinktion des Intimen und Privaten vom Offent-
lichen nicht méglich erscheint. Er sieht in vielen Erzédh-
lungen und Bildern der Antike und des Mittelalters Indizi-
en des schamlosen Umgangs der Geschlechter miteinander.
Erst in der Neuzeit findet Elias Beweise fiir hohere Scham-
schwellen. Hans Peter Duerr raumt diesen Mythos des Zivilisa-
tionsprozef auf und widerlegt mit dem Argument: Elias habe
gesehen, was seine Hypothese ihm zu sehen vorgab. Duerr
zeigt, wie wenig ein direkter Zusammenhang von Schamlo-
sigkeit, also niedriger Schamschwelle, und frithen Zivilisa-
tionen nachgewiesen werden kénne. Im Gegenteil sei in
allen Gesellschaften, auch in den scheinbar schamlosen
Wilden, den urzeitlichen Gesellschaften, die Scham ausge-
pragt. Nur der europdische Blick lese oder wolle etwas lesen,
das aus einer anderen Perspektive gar nicht vorhanden.
Was dem Schamgefiihl unterliegt, bestimmt die Ordnung
der jeweiligen Gesellschaften und der Gesellschaften in den
Gesellschaften. Wer den Werten, Wertungen und Normen
einer Gesellschaft nicht entspricht, konnte sich schamen.
Michel Foucault beschreibt eine zu Elias Zivilisationsproze3
parallel verlaufende Serie, in Sexualitdat und Wahrheit. Er stellt
dar, wie eine schleichende, machtvolle Wertumorientierung
den Gebrauch der Liiste tabuisierte, wie das Tabu sozial insti-
tutionalisiert wurde und das Schamgefithl der Menschen
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Sexualitit aus dem offentlichen Raum in das Unsichtbare des
Privaten und in das Unaussprechbare drangte — aus Griinden
der Macht.

Fuhlen, dann denken: Scham und Dualismus

Eine hullende, verblendende Oberfliche zwingt das Scham-
gefiihl dem nackten Sein des Menschen auf. Mit physischen
oder psychischen Hillen und Blenden entzieht es den
Augen anderer das kérperlich Nackte oder die nackte Wahr-
heit gewisser Lebensumstinde, die als peinlich empfunden
werden, wenn die anderen sie sihen oder erfithren. Es errich-
tet Abstandshalter zu anderen Menschen, Barrieren zwischen
dem Individuum und den Individuen, unantastbare, aurati-
sche Bereiche, unzugéingliche Hiillen: private, intime Reser-
vate.

Ein duales Wesen aus Hulle und Kern, cortex und nucleus
oder Oberfliche und Gehalt gestaltet das Schamgefihl. Ober-
flachen betasten und besehen die anderen, aber das, was
der Einzelne fur sich zurtuckhalt, ist sein Gehalt, sein An-
sich-Gehaltenes, das er nicht weggibt, das Purste seines
Seins. Ein dualer Mensch entsteht, ausgertstet mit einem
sichtbaren, anderen zugdnglichen und einem unsichtbaren,
individuellen, anderen unzugénglichen Bereich. Reservate
des Intimen, Schutzzonen des Nichtsozialen bewahren das
Nackte fiir sich und gleichzeitig vor den anderen.

Wessen man sich schamt, wird mit Huillen bedeckt, ver-
schleiert oder sprachlich mit Euphemismen bedacht. Mit
diesen Schleiern, Hullen und Blenden halten Menschen
vor den anderen den nucleus, die nuda veritas — die nackte
Wahrheit — bewulit oder unbewuf3t fern.

Nacktheit, ob nun der nackte Kérper oder die nackte Wahr-
heit tiber sozial-tabuisierte Themen, gibt es ohne Scham
allenfalls in bestimmten Reservaten des Nackten. Wie der
Striptease ist die Nacktheit, auch in ihrem metaphorischen
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Gebrauch, auf bestimmte schamlose Bereiche beschrinkt, die
nicht verlassen werden diirfen, ohne das Schamgefiihl der
Nackten einerseits sowie deren Betrachter andererseits zu sti-
mulieren. Es ist eine zutiefst menschliche Angelegenheit,
Scham zu empfinden und in Reaktion auf die Scham
Nacktheit zu verbergen. Moglicherweise entstand aus der
Funktionsweise des Schamgefiihls die duale Vorstellung von
Oberflache und Gehalt, von cortex und nucleus, die sich
durch das Denken der Menschen zieht. Sie tritt in Form des
Leib-Seele-Dualismus auf, in der relativistischen Vorstellung,
die Wirklichkeit sei kein Objektiv-Letztgultiges, sondern
hange von dem Perzeptionsapparat des jeweiligen Lebewe-
sens beziehungsweise von dem unterschiedlichen Erleben
und den verschiedenen Erfahrungen der Menschen ab. Es
gibt danach einen duBeren Schein, der aber vielerlei Gehalt
habe. Ebenso liefle sich als Beispiel fir duales Denken Sig-
nifikant und Signifikat angeben.

Erstaunlich ist, da ein Gefiihl, das Schamgefiihl, struk-
turell einen Dualismus erzeugt, indem es dem Nackten
zwingend eine Oberfliche zufugt. Eine dulerst fundamen-
tale, emotionale Funktion der Menschen wendet sich gegen
die Nacktheit, die allerdings unter bestimmten Bedingun-
gen der Reservate auBer Kraft gesetzt wird. — Dem Gefiihl
folgt das Denken.

Schauen: Okonomie des Blickens

Der funktionale, ebenso menschliche Gegenspieler des ver-
deckenden und versteckenden Schamgeftihls ist die Skopo-
philie, die Lust am Erschauen des reizvollen Unsichtbaren und
Ent-decken des Gehalts, der durch Oberflaichen dem unver-
stellten, nackten Blick gewohnlich entzogen ist. Skopophilie
sucht immer den unverstellten Blick, den nicht nur der Strip-
tease oder der Porno darbietet, sondern der auch von Wissen-
schaftlern und jeglichen anderen Analytikern angestrebt wird.
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Erst das Blicken ermoglicht 6konomisch den Striptease.
Wenn es einen Markt fir das Erblicken-Wollen gibt, funk-
tioniert der Handel zwischen Zeigen und Blicken. Regelnd
wirkt sich der Handel auf das Schamgefuhl der Stripperin
oder des Strippers aus. Die Nachfrage, geschaffen von der
Skopophilie, wird durch die Kauflichkeit des Zeigens inner-
halb der Grenzen eines klar definierten Raums befriedigt.

Doch gewohnlich schiitzt das Schamgefiihl vor der auf-
dringlichen Skopophilie. Einerseits erfullt es die Funktion
einer Art Selbstkontrolle des Individuums, um gesellschaft-
liche Regeln einzuhalten. Andererseits schiitzt sie die eige-
ne Integritat vor dem nackten Blick der Skopophilen. Das
Schamgefiihl halt Menschen dazu an, sich oder einen Teil
ihrer Identitat unsichtbar zu machen. Sie entziehen sich den
Blicken, in pathologischen Fallen hypertropher Schamhaf-
tigkeit entwickelt sich sogar eine Sozialphobie, ein moglichst
totales Entziehen. Schamhaftigkeit schiitzt damit vor der
Sozialisierung eines vermeintlichen Unsozialisierbaren.

Wiéhrend die Scham den Blicken etwas entzieht und Reser-
vate errichtet, ergotzt sich die Skopophilie daran, das Scham-
entzogene fir sich sichtbar zu machen. Sie will das Verhiillte
und Unsichtbare nackt sehen, ohne Hiullen, ohne Blenden.
Skopophilie eigne vor allem der mannliche Teil der Mensch-
heit, heiBt es. Okonomisch 148t sich dies wohl durch die
umsatzstarke Pornoindustrie bestitigen, deren Kunden meist
mannlich sind. Aber das befreit den anderen Teil der Mensch-
heit nicht von ihrer Lust zu schauen.

Das Genre des Agentenfilms spielt mit der Skopophilie
auf verschiedenen Ebenen. Beispielsweise in der James
Bond-Serie, in der ein skopophiler Mensch im Auftrag der
britischen Regierung seiner Schauenslust des Nackten auf
mehreren Ebenen nachkommt: Als Agent versucht er einer-
seits die Machenschaften einer subversiven Macht des meist
abgedrehten Bosen aufzudecken, sie nackt zu sehen und in
ihrer Nacktheit zu bekdmpfen. Andererseits treibt ihn seine
Skopophilie — und nicht nur sie — dazu, stets seine Film-
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partnerinnen zu entkleiden. Ein 6konomisches Erfolgsre-
zept wurde fur diese Filme entwickelt, das auf skopophile
Weise die Skopophilie des Publikums begltckt, natirlich
unter Einhaltung bestimmter Schamschwellen. Das Sub-
versive ist in diesen Filmen selbstverstandlich anfangs stets
verhullt oder sogar mit gewaltigen Blenden umgeben. Die
zentralen Schaltstellen der subversiven Machte liegen ver-
steckt auf abgelegen Inseln, getarnt als Kraterseen, unterir-
disch in oder auf geradezu feudalen Anwesen, in denen
oberflachlich betrachtet ganz friedlich dem Ubersattigten
Leben gefront wird. Allerdings ist es nicht die Scham, die
Bosewichter wie Doctor No oder Goldfinger dazu bringt, sich
und ihre Projekte zu verblenden, sondern die Angst zu friith
entdeckt zu werden. Die Nacktheit des Subversiven soll erst
dann sichtbar werden, wenn es mit voller zerstorerischer
Kraft wirken kann. James Bond, der gute und erfolgreiche
Berufsskopophile, ist Garant, das Subversive in seiner Nackt-
heit offenbar zu machen, zu bruskieren und letztlich zu
entmachten, um die ganze Welt vor der Vernichtung oder
zumindest der Herrschaft des Bosen zu retten. — Happy End.

Drohnen, Aufkldrungssatteliten, Uberwachungskameras,
endoskopische Kameras und genetische Fingerabdrucke sind
die technischen Handlanger des nackten Blickens, mit denen
der cortex abgehoben und darunter geschaut wird. Jene hiil-
lende Oberfliche wird mit ihnen durchdrungen, die Men-
schen und Regierungen zu haben glauben, wenn sie zweidi-
mensional, im festen Vertrauen auf die Allmacht ihrer
Oberflachen an ihre flache Welt denken. Doch diese Instru-
mente des Blickens sind die Bohrer, die in den nucleus, in die
Tiefenstruktur eindringen und zum Nutzen oder zum Scha-
den der Menschen sichtbar machen, was verborgen liegt.
Wider die allmdchtigen Anfliige dieser technischen Mog-
lichkeiten werden immer neue Schamschwellen errichtet, um
gegen den skopophilen Mi3brauch vorzugehen, um Berei-
che und Elemente des Seins dem nackten Blick zu entziehen.
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Nicht schamen: Das Gottliche

Als Franz von Assisi beschloB, sich seiner biirgerlichen Klei-
der zu entledigen, um eine innere Nacktheit zu erlangen
und das Gottliche in sich und um sich zu suchen, verblieb
er nicht in der Stadt Assisi. Er zog sich zurtck in das
Umland Assisis, nur dort war es ihm moglich, nackt, also
der burgerlichen Werte entkleidet, zu leben. Die Grenze sei-
nes Reservats, seiner Nacktheit zum Gewohnlichen war die
Stadtmauer. Er ging in ein Paradies des Goéttlichen, in das
Gegenteil des urbanen Menschseins, wihrend die meisten
anderen seiner biirgerlichen Zeitgenossen in der Stadt ver-
blieben. Im Umland dagegen lieB sich die nackte, auere
Ordnung des Unmenschlichen fiihlen, erfahren und wahr-
nehmen: Unmenschlich, im Sinne von géttlich und gewor-
den.

Volkstiimlich wird Franz oft dargestellt, wie er von Vogeln
und anderen wilden Tieren umgeben ist. Sie haben keine
Angst vor ihm, dem Menschen. Sie sehen in ihm nicht
einen Jdger, sondern einen ebenbiirtigen Teil der Schop-
fung, der ihnen nichts zuleide tun wird. Auch diese paritati-
sche Darstellung Franz’ ist eine Allegorie auf seine Ent-
menschlichung, seine Entkleidung der biirgerlichen Werte.
Denn eine der biirgerlich-aristokratischen Tugenden war
die Jagd. Sie war gleichzeitig eine der wenigen Gelegen-
heiten im burgerlich-urbanen Leben, das stadtische AuBer-
halb wahrzunehmen und zu kultivieren. Allerdings ist es
eine Kultur des Todes, die die Bewohner der Stidte auf das
Land brachten. Teilen der Schépfung wurde aus Grinden
der Sportlichkeit, Geschicklichkeit und viriler Wettkampfbe-
geisterung der Tod beschert. Diese Dominanz des Mensch-
lichen in der unmenschlichen Ordnung brechen die Dar-
stellungen des sanften Franziskus von Assisi, der achtsam die
anderen Lebewesen beldBt und nicht wegen ritterlichen
Tugenden, gesellschaftlichen Werten und virilen Idealen den
gottlichen Schopfungsgedanken untergrabt. Er ist nackt,
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ohne ein metaphorisches, biirgerliches Gewand, weil er Gott
nahe ist. Nacktheit — wenn auch in diesem Fall metaphorische
Nacktheit — einerseits und Gottlichkeit, Heiligkeit anderer-
seits gehen nicht nur bei Franz von Assisi einher.

Nacktheit war den Griechen ein Privileg der mannlichen
Gotter, Heroen und Athleten. Die Romer itbernahmen die-
sen Topos des heiligen Nackten. Augustus lie sich bei-
spielsweise nackt darstellen, einige andere Kaiser taten es
ihm gleich, um sich als Gott oder Heros zu prasentieren.
Romische Ehepaare verewigten sich, wenn sie sich als unver-
gangliche Gotter Mars und Venus auf ihren Grabsteinen
nackt darstellen lieBen. Alles war denkbar im Namen der
Gotter, alles durfte gezeigt und dargestellt werden im Reser-
vat des Gottlichen.

Uber dieses Errichten von Reservaten des Legitim-Scham-
losen emporte sich der Kirchenvater Augustinus, der als
geliuterter Skopophiler der pagan-gottlichen, kybelischen
Verehrung in Rom schreibt:

Wir schauten abwechselnd bald auf den buhlerischen Umzug, bald
auf die jungfrauliche Gottin, wie man sie inbriinstig anflehte, und wie
man vor ihr schindliche Dinge trieb. Keinen Mimen, der Scham-
gefiihl, keine Schauspielerin, die Sittsamkeit gezeigt hitte, sahen wir;
alles war voll unziichtigen Treibens. Man wuflte, was der jungfrau-
lichen Gottheit gefiel, und veriibte solche Dinge, daf auch verheiratete
Frauen aus dem Tempel neues Wissen nach Hause brachten. Einige
schamhaftere Frauen wandten den Blick von den unziichtigen Be-
wegungen der Schauspieler ab und lernten die Kunst des Lasters nur
durch verstohlenes Hinschauen. Denn sie schimten sich vor den
Minnern, die unkeuschen Gesten offensichtlich zu beobachten, doch
viel weniger wagten sie, die Feier der verehrten Gottin keuschen
Herzens zu verdammen. Zu jedermanns Belehrung zeigte man offen
im Tempel, was man zu Hause nur im geheimsten Gemache getan
hitte...6

Auch in der nachantiken Kunst bis in das 19. Jahrhundert
hinein war das Nackte, das nicht erotisierender oder gar por-
nographischer Natur war, nicht ansto68ig. Denn nackt waren
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Gotter, Nymphen und Heroen. Sie waren anders, unantast-
bar, sie waren Gotter, deren Nacktheit als gottliches Zeichen,
als Zeichen des anderen, des Nichtmenschlichen verstanden
und geachtet wurde. Diese Darstellungen erzahlten unend-
lich weit entfernte, obendrein pagane, mythologische Bege-
benheiten einer anderen Lebens- und Gedankenwelt, die
mit der christlichen Ara nichts zu tun hatten. Sie schienen
geduldet gewesen zu sein. Das Christentum mit seiner sehr
ablehnenden Haltung gegentiber allzu freier Sexualitat
innerhalb wie auBerhalb der Ehe war offenbar so weit gefes-
tigt, diesen Formen des Nackten standhalten zu konnen.

Entgottlichen: Menschliche Nacktheit

Neben den Darstellungen nackter Gotter, deren Nacktheit
nichts AnstoBiges hatte, gab es die erotischen und pornogra-
phischen Bilder. Die Fresken in dem pompejianischen
lupanar, jenem Bordell gegentiber dem Gasthauses des Siticus
nahe der Stabianerthermen, eine der grofiten Touristenattrak-
tionen der nackt erlebbaren romischen Antike, zeigen mensch-
liche Entkleidete im noch nackteren Geschlechtsakt — Bilder
zum Gebrauch der Liste. Sie waren tiber den Turstocken der
armlichen Zimmer auf den Putz gemalt worden. Gebrauchs-
malerei waren diese ornamentierenden Fresken, die nur in
einem Reservat, namlich im Bordell, gediehen. In ihnen
zeigt sich nicht gottliche, sondern menschliche Nacktheit.
Pornographie im wahrsten Sinne ihres Wortes sowie nach
ihrer Funktion. Andere, nicht pornographische oder eroti-
sierende Darstellungen nackter Menschen sind dagegen bis
ins 19. Jahrhundert ungewohnlich.

Im 19. Jahrhundert verstorte und irritierte eine neue
Abbildungstechnik die Reservate des Nackten: Die Photo-
graphie. Sie withlte die Bereiche des Erotischen und Por-
nographischen ebenso auf, wie das groBe gottliche Theos-
sphdrenreservat, den Olymp. Photographie schwang sich als
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Prometheus empor, der den Gottern machtvoll die Nacktheit
entril und die Menschheit mit einer vollig neuen, anderen
menschlichen Art der Nacktheit konfrontierte. Die Pinsel
und Spachteln der Maler und die Meilel der Bildhauer
waren zu einer solchen abbildnerischen Dekonstruktion der
Reservate nicht im geringsten fihig gewesen. Photographie
bildete in einer bis dahin nicht bekannten Weise ab. Detail-
genau, maBstabsgemaB verkleinerte sie einen Ausschnitt
einer bestimmten Perspektive. Zwar wirkte sie ein wenig
wirklichkeitsentfremdend durch ihre Graustufen, die keine
Farben kannten, aber in ihr steckte ein nackt blickendes
Prinzip des Darstellens: Es gab keine Abwandlungen durch
Kiinstlerhand, sie war ganz mechanisch-chemische Appa-
ratur. Die Oberfliche, die ein bildender Kunstler einem
Objekt oder einem Aktmodell hinzuflgte, gab es in der Pho-
tographie zuerst nicht. Das sonst so subjektive Darstellen
erschien hier zurtiickgedringt in einer nie gekannten Nackt-
heit des Reprisentierens eines Darzustellenden. Die Direkt-
heit der Photographie, die zwingend ein Motiv brauchte, um
abzubilden, konnte nicht mehr vorgeben, die Nackten, die
auf den Abziigen zu sehen seien, wiren die Ergebnisse einer
sehr intensiven Epiphanie. Darauf konnte sich die Malerei
auch nicht herausreden, aber ihr war es moglich, entschul-
digend zu verweisen, sie erschaffe aus Vorstellungen im Kopf
nackte Gottheiten.

Malerei war im wesentlichen narrativ orientiert: Wenn ein
Maler ein nacktes, homomorphes Wesen darstellte, so defi-
nierte die Zuschreibung zu einer bekannten Szene der Mytho-
logie die nackte Figur als Gottheit. Das ware der Photographie
auch moglich gewesen. Doch sie hatte einen entscheidenden
Nachteil, namlich den Zwang eines Motivs. Vorstellungen
kann niemand photographieren. Dall Gotter und Nymphen
in Photoateliers kimen, um sich nackt ablichten zu lassen,
ware unglaubwiirdig gewesen. Photographie ermaglicht also
kein Herausreden auf Vorstellungen, sondern war per se
durch die Notwendigkeit eines Motivs realistisch und deswe-
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gen anruchig. Denn das, was da nackt war, war menschlich,
ohne gottliche Erhaben- und Enthobenheit einer lingst ver-
gangenen und toten, paganen Gottergesellschaft, die Jahr-
hunderte zuvor besiegt worden war. Damit stellte das
unzweifelhaft menschliche Motiv eine Gefahr dar, denn es
sorgte ohne jegliche distanzierende Verfremdung und Vor-
stellung fir das Anschwellen der Luste. Zudem kam die
massenhafte Reproduzierbarkeit der Photographie. Male-
rei, Skulptur, Plastik war nicht fiir den einfachen, unziich-
tigen Gebrauch erschwinglich. Aber der Abzug wurde zu
einem verlockenden Objekt der Skopophilie. Die Nackten
vom Olymp wurden uninteressant fiir die Menschen, denen
eine standig steigende Flut von Terrestrisch-Nacktem im
Uberfluf verfigbar gemacht wurde.

Nicht zuletzt durch die Photographie wurde das Gottli-
che getotet, weil es nicht photographisch darstellbar war.
Der nackte Gott ist tot! Das Gottliche verschwand als begehr-
tes, willfahriges Motiv mit der Demokratisierung und Saku-
larisierung des Darstellens durch die Photographie. Was
nicht photographiert werden kann, das gibt es nicht, ist die
simple Kehrung des Satzes: was der Pinsel auf der Leinwand
hergibt, muB nicht in der Wirklichkeit sichtbar sein. So war
die Malerei freier als die Photographie. Ihre Funktion und
ihr EinfluB auf die Malerei bestanden darin, ihr den
Gebrauch der Freiheit zu lehren oder bewuBt zu machen.

Unter vielen anderen trat in der Malerei Eduard Manet als
Befreier auf. Er beging das Sakrileg, die gottlichen Nackten
in der Malerei zu entgottlichen. Mit seinem Friihstiick im Frei-
en stellt er zwei zeitgenossische Gecken dar, vertieft in
irgendwelche Gesprache. Neben ihnen sitzt die nackte weib-
liche Schonheit. Weil sie das Gesprach nicht sonderlich
interessiert, betrachtet sie in ihrer Nacktheit dreist — ohne
zu erroten, ohne Scham — den Betrachter. Die andere Scho-
ne im Hintergrund des Bildes, einige Zeit davor ware sie
noch als Nymphe erkannt worden, nimmt gerade ein Bad.
Beide Gecken interessieren sich im Moment fiir die weibli-
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che Nacktheit so sehr wie Marlon Brando fur die nackte
Maria Schneider in Le dernier Tango a Paris, namlich tber-
haupt nicht. Nacktheit erfalit Manet als Beildufigkeit, als All-
tagliches, aber sicherlich nicht als Gottliches. Fur die Besu-
cher des Salon des Refusés war dieses Bild 1863 wohl
deswegen AnstoB genug fiir einen Skandal.

Gustav Klimt mit seiner Nuda Veritas und Egon Schiele taten
es Manet gleich, wenn auch tiberspitzter und Schiele expres-
sionistischer, erotischer, direkter und gleichzeitig von sei-
nem Malduktus indirekter, abstrakter. Bei Schiele mag die
Offenheit der Posen seiner Akte ins Pornographische tiber-
gehen und doch erschafft er eine neue Erhabenheit durch
die Technik seines Malens. Bei ihm distanziert sich die Male-
rei vom dargestellten Nackten. Sie iibernimmt die Funktion,
die ehemals die erzihlerischen Motive der Mythen innehat-
ten. Schieles expressionistischer Malduktus macht das Scham-
lose erhaben. Indem er es entfremdet, verschafft er dem
Nackten eine neue Art der Distanz. Er betreibt die Ver-
kiinstlichung der erotischen Darstellung, also eine kunstle-
rische Transformation erotischer Inhalte, aus einer anderen,
reflektierenden Perspektive. Die Malerei selbst wird unter
anderem mit Schieles kiinstlerischem Denken zu einem kon-
struktiven Mittel, ein Reservat des Nackten einzurichten.
Nicht Gotter und Menschen tummeln sich in diesem Reser-
vat, sondern die einzelnen Elemente des Kunstsystems. Es
sind Kiinstler, Bild, Betrachter, die darin ungestort und
schamlos arbeiten, blicken und erblickt werden kénnen.

Was Schiele langst in der bildenden Kunst etabliert hatte,
wiederholte sich ganz dhnlich auf anderen Ebenen des
kiinstlerischen Schaffens. Wurde das erotische Bild durch
die Maler des ausgehenden und beginnenden 19. Jahr-
hunderts in das Reservat der Kunst gezogen, so versuchten
Virginie Despentes und Coralie Trin Thi mit ihrem Film Baise
moi, den Pornofilm in das Reservat der Kunst zu tibersie-
deln. Wesentlich radikaler ging Catherine Millet vor. Sie off-
nete das eigene private Reservat mit ihrem Buch La vie sexu-
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elle de Catherine M. und uberfuhrte die Inhalte in ein 6ffent-
liches, aber durch Reflexion- und Représentationsweise
distanzierendes Reservat der Literatur.

Es vollzieht sich in diesen Beispielen eine Heiligung der
erotischen Inhalte durch die mediale Reprasentation, wobei
sich Photographie und vor allem Film immer noch durch
ihre Nahe zum Motiv des Darstellens am schwersten tun,
geheiligt zu werden.

Nicht alles wissen: Wunsch nach der Hulle

Ein Wesenszug der wissenschaftlichen Revolution seit dem
18. Jahrhundert liegt in der durchaus erwtinschten Skopo-
philie, im Drang, den Gehalt unter den Oberflichen zu
sehen. Am Aufbruch dieser geschuitzten Reservate arbeite-
ten schon vor dem 18. Jahrhundert die Inquisition oder die
Alchimisten, die beide aus heutiger Sicht einige heuristische
Schwachen aufwiesen. Erst im 19. Jahrhundert entstanden
die regelnden und ordnenden Methodologien. Skopophi-
lie schien Pflicht in allen Bereichen des Forschens.

Andere wiederum wiinschten sich Scham und mit ihr die
Reservate, erstrebten das Erahnbare oder gar das Unsicht-
bare, zumindest fir einige Bereiche des gesellschaftlichen
Lebens. Dieses verhtillende Phanomen ist gleichfalls alter
als das 19. Jahrhundert. Erasmus von Rotterdam mahnte eine
bestimmte Hohe der Schamschwelle an und warnte vor den
Gefahren der Skopophilie des Gottlichen und dessen gefli-
gelten Boten.

Ein wohlerzogener Mensch soll sich nie dazu hergeben, die Glieder, mit
denen die Natur das Gefiithl der Scham verband, ohne Notwendigkeit
zu entbl6Ben. Wenn die Notwendigkeit dazu zwingt, mufl man es mit
Dezenz und Reserve tun, selbst dann, wenn kein Zeuge da ist. Denn
immer sind die Engel zugegen. Denen ist nichts willkommener bei
einem Knaben als die Scham, die Begleiterin und Wichterin des
dezenten Benehmens.”
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Friedrich Nietzsche wiinschte sich wegen dieses allméachtigen
Blickens des Gottlichen sowie auch der Menschen Hiillen
herbei. Eine Welt, die nicht nur und andauernd nackt ist,
die ihre Zonen des Unsichtbaren pflegt und hegt, scheint
ihm ein hohes Gut, das sich gegen jene Allmacht des Schau-
ens richtet.

Heute gilt es uns als eine Sache der Schicklichkeit, dal man nicht
Alles nackt sehen, nicht bei Allem dabei sein, nicht Alles verstehen
und ,wissen® wolle. ,Ist es wahr, dal der liebe Gott Gberall zugegen
ist?“ fragte ein kleines Madchen seine Mutter: ,aber ich finde das
unanstindig® — ein Wink fir Philosophen! Man sollte die Scham
besser in Ehren halten, mit der sich die Natur hinter Rathsel und
bunte UngewiBheiten versteckt hat. Vielleicht ist die Wahrheit ein
Weib, das Griinde hat, ihre Grinde nicht sehen zu lassen?8

Der allwissende Gott des Christentums, der einst nicht nur
Richter, sondern auch Tater im Richten werden soll, ist dem
Madchen Nietzsches anrtichig. Er ist ihr ein opakes Wesen
mit wiinschenswerterweise lauteren Absichten. Mag sein,
daB} dieser Gott keine Listernheit kennt, mag sein, daf} er
ein automatischer, prozeBhafter Aufzeichner des nur ihm
Sichtbaren ist. Vielleicht ist es die Hypertrophie der Infor-
mationen (Informationshypertrophe Agnosie), die ihn fir das
Einzelne blind macht. Aber sollte sich der Glaubige auf eine
mogliche Agnosie seines allmachtigen Gottes verlassen? Im
Moment der schlechten oder guten Tat kann niemand
sicher sein, jedoch ist im Glauben gewil3, dal Gott tiber all
das richtet, das geschah und geschehen wird. Er weil zum
Zeitpunkt des Jungsten Gerichts doch alles. Peinlich, wer
sich den Geboten und Regeln Gottes nicht unterzieht und
nicht nach ihnen handelt — nicht nur peinlich, sondern
auch hochst gefahrlich ist es fiir den Glaubigen.

Den Philosophen gab Nietzsche einen Wink, mit seinem
Gleichnis des kleinen Madchens und des unanstindigen,
skopophilen Gottes. Doch nicht nur den Philosophen, die
alles erkldren und durchdringen mochten, gilt dieser Hin-
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weis. Das Gleichnis 1Bt sich auf jede Wiligier anwenden. Sei
sie aus Sicherheits- oder Uberwachungsgriinden motiviert
oder aus dem profitgesteuerten Wollen, das Nackte, in die-
sem Fall nackte Daten, fiir unlautere Zwecke einzusetzen.
Datenschutz heil3t eines der Geschwister der Scham, ein
anderes Personlichkeitsrecht und Wiirde des Menschen.
Diese rechtlich mehr oder minder fixierten Institutionen
sind die Konstrukteure von Reservaten, deren Demarkati-
onslinien vor Eindringlingen bewahren sollten und trotz-
dem von der gierigen Skopophilie unterwandert werden.

Aufmerken: Nacktheit und Werbung

Nacktheit erweist sich immer als ein Problem zwischen des-
sen Schutz und Schutzlosigkeit. Tritt das Nackte dreist aus
seinem Reservat in den offentlichen Raum, erscheint es
ungewohnlich, denn es gehort schlieBlich in die Reservate
des Nackten, die auBerhalb des Gewdhnlichen und Offent-
lichen liegen. FKK-Bereiche, Striptease-Lokale, Pornokinos
oder der Pornofilm selbst, Internet, Kliniken, Arztpraxen,
private Riume, Saunen, Bader etc. erweisen sich als Reser-
vate des Nackten. Erscheint das Nackte trotzdem aulerhalb
dieser Reservate im offentlichen Raum, dann schillert es dif-
ferent hervor aus der Masse des Angezogenen. Im Gewohn-
lichen ist Nackt das andere. Ansonsten ist das Nackte das
Gewohnliche in seinem Reservat. Es ist gerade nicht tiblich,
nicht normal, auch heute, trotz des nackten Uberflusses in
Fernsehen und Werbung. Es war in der tberschaubaren
historischen Retrospektive der Jahrtausende, die Hans Peter
Duerr beschreibt, auch nie in den Gesellschaften ublich
gewesen, auBler zum Gebrauch der Luste, aber dann war das
Nackte schon wieder das andere, das Anriichige, mogli-
cherweise das Verbannenswerte. Gerade deswegen erregt es
Aufmerksamkeit, kann es sich in manchen Gesellschaften
sogar heute noch zum Skandal auswachsen, eignet es sich
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als Protestform, beispielsweise gegen die bourgeoisen Nor-
men und Wertvorstellungen in den 1960er Jahren, und
funktioniert in seinen Reprasentationen auf Plakatwanden
oder Videoclips, als Werbetrager.

»Sex sells!, glauben die Werber und fiigen den nackten
Kérper passend unpassend vielen Produkten hinzu, die oft
ihrer unspezifischen Ausrichtung wegen aus sich selbst her-
aus nur wenig Aufmerksamkeit erlangen kénnten. Durch
die Andersartigkeit und die relative Seltenheit ist das Nack-
te geeignet, Aufmerksamkeit zu erregen, denn die Skopo-
philie des Menschen zwingt die Blicke, sich auf das Nackte
zurichten oder den Antiblick zu gebrauchen, also das bewuB-
te Wegschauen. Beide Arten des Blickens benotigen zuerst
einen Reiz, der ihre Aufmerksamkeit weckt, das Ziel der Wer-
bung wird damit in beiden Fallen erreicht.

Ein gutes Beispiel fur die Funktionsweise des Nackten ist
die Benettonwerbung des Photographen Oliviero Toscani, der
sich das Nackte als Waffe seiner Werbeschlachten auserkor.
Zwar zeigte er keineswegs nackte Korper oder gar Porno-
graphie auf den Plakatwinden der Offentlichkeit. Aber er
brachte die nackte Wahrheit, die Authentizitat auf die Wer-
beflaiche und warb mit erschreckend nackten Inhalten fir
Produkte, die auf modische Lust und Lustbarkeit abzielten.
Der Bruch zwischen der Authentizitit und den Modepro-
dukten Benettons verstirkte den Schrecken, des Authenti-
schen ansichtig zu werden. Benettons Produkte verkorpern
den modischen Schein, der dem Modesystem nachgesagt
wird. Er beruht auf der Losgelostheit des Designs, auf den
fliegend-fliichtigen Oberflichen, die keine Authentizitat
kennen. Sie formen die Oberflachlichen, ohne den nucle-
us, den Gehalt, berticksichtigen zu mussen. Mode ist ein ver-
blendendes System, produziert zeitlich kurzlebige Vor-Blen-
den, ohne Antworten geben zu mussen, welche Sinnebenen
sie anspielt, denn es gibt meist keinen Sinn auBler der Blen-
de, der Oberflache. Wie sich die verblendende Oberflache
zu dem Gehalt verhilt, der vollkommen verschwindet, ist
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der Mode nahezu gleichgiiltig. Doch Authentizitit funktio-
niert gerade umgekehrt: Die Oberfliche verschwindet im
Gehalt, die Oberflache ist der nackte Gehalt. Wahrend die
Mode aufstandische Zeichen produziert, die gegen ein lan-
ges Zusammensein mit dem Gehalt rebellieren, mochte das
Authentische oder das authentische Denken moglichst ewig
die Einheit der beiden unterschiedlichen Dinge vereinen
und bewahren.

Benetton fuhr mit dieser Werbung die aufstindischen Zei-
chen der Mode ohne Bezug auf den Gehalt mit groBer
Geschwindigkeit gegen die authentischen Photographien,
deren Zeichen verlaBlich mit einem tatsachlichen Schicksal
eines Menschen korrespondierten. Die Aufmerksamkeit war
Benetton durch diese Fallhohe zwischen dem Verblendeten
und dem Nackten gewil3, auch die Schelte, aber jeder kennt
inzwischen das Modelabel Benetton. Die Strategie der Wer-
ber ging auf. Nacktheit arbeitete in diesem Fall fiir die Mode:
die authentische Nacktheit als Stimulus der Betrachter, Ver-
blendungen herbeizusehnen, um das Nackte zu verdecken
— United Colors of Benetton. Die Authentizitat, die Nacktheit
Benettons 16st eine skopophile Kettenreaktion aus. Denn
das Nackte spielt mit der Schaulust, bindet sie an sich und
bringt zwingend mit nackter Gewalt einen gebirgsgleichen
Faltenwurf an Fragen und Sehnstichten nach dem Produkt
hervor, das visuell erfafit, verarbeitet werden muf}. Skopo-
philie will befriedigt sein. — Simpel sind die Mechanismen
der Werbung, unabschatzbar dagegen ihre Wirkung.

Erregt die Authentizitat, also die nackte Wahrheit, durch
den Bruch mit bestimmten, beworbenen Produkten oder
Labels skandalose Aufmerksamkeit, so ist der nackte Kor-
per heute in den mitteleuropaischen Gesellschaften weni-
ger skandaltrachtig. Doch erregt er noch immer Beachtung,
weil die zwanghafte Skopophilie nicht anders kann, als das
Nackte zu betrachten oder es bewuBt nicht zu betrachten.
Beide Reaktionen beruhen auf dem schrillen Reiz, den das
Nackte erweckt. Zum nackten anderen, das die Blicke auf
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sich zieht, gesellt sich oft das Spiel der Lust, aber es ist
belanglos fiir die Funktionsweise der Differenz von nackt
und gewohnlich. Denn die Lust verstarkt lediglich die Stra-
tegie des Differenten in der individuellen Wahrnehmung
und Rezeption des Nackten.

Zuruckziehen: Nacktheit in Garten

Kaum ist es moglich, aus einer westlichen Perspektive tiber
das Nackte zu schreiben, ohne von den geschlossenen Pfor-
ten des irdischen Paradieses Adams und Evas loszumar-
schieren. Nicht unbedingt deswegen scheint es ein zwin-
gender Ausgangspunkt zu sein, weil dieses unumgangliche
Paradies den angeblichen Anfang und Ursprung der
Menschheit im Sinne der Kreationisten darstellen soll. Viel-
mehr ist das Paradies, jener hebréische Garten Eden, ein Bei-
spiel fiir ein prototypisches Reservat, ein Reservat des Nack-
ten und des Gottlichen zugleich, das gerade in seiner
Differenz zum Gewohnlichen so interessant wird und die
Funktionsweise des Nackten im Gewohnlichen in seiner Dif-
ferenz erlautert.

Das Paradies erscheint als eine Insel der Ruhe und des
MuBiggangs in der weiten, fiir uns gewohnlichen Bewegt-
heit des erschaffenden Arbeitens und energienotwendigen
Lebens. Es ist ein Ort, der von Gott aus dem fir uns so
selbstverstindlichen, menschlichen Sein herausgenommen
ist, der sogar etwas gottliches Wehrhaftes in sich tragt, denn
es ist befestigt, abgegrenzt und besitzt ein Bollwerk, in das
weder Unbefugte noch deren Blicke eindringen sollten. Das
Paradies ist damit das geschiitzte Reservat, in dem eigene, pri-
vate, auBergewohnliche Regeln gelten. Es ist ein Ort, in dem
all das, was im Gewohnlichen als ungewohnlich aufblitzt, sei-
nen Platz finden kann, um dort gewéhnlich zu werden.

Der Name Paradies sickerte aus dem Persischen tiber das
Griechische in die westliche Kultur ein: parddaisos-pairidae-
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za ist griechisch-persisch der Begriff fir einen umschlosse-
nen Ort, der in den griechischen Bibeliibersetzungen fiir
das hebrdische Wort gan-eden, Garten des Entztickens, ver-
wendet wurde. Die beiden Formen Garten des Eniziickens und
umschlossener Ort beschreiben das Wesen des Gartens an sich
und nicht nur des Paradieses. Ohne die Grenze und die Tore
gabe es kein Paradies, keine Abgeschiedenheit, keinen Ort
des MiiBliggangs, der Innerlichkeit.

Innerlich, in sich sind Adam und Eva. Sie kennen keine
Scham und keine Skopophilie, sie missen sich nicht schiit-
zen, weil es keine angreifenden Blicke gibt, weil keine
unmittelbaren Privatreservate existieren, die dreiste Blicke
einsehen und entdecken wollten: einfach nackt! Das
menschliche Spiel der Trennung, des Reservierens, des
Abgrenzens und Differenzierens findet sich in dem Para-
dies nicht. Es offenbart sich als ein distinktionsloser Ort.
Erst der Bifl in die verbotene Frucht des Baums der
Erkenntnis ermoglicht das Unterscheiden, erschafft spon-
tan Scham und Angst vor der allmidchtigen Skopophilie
Gottes. Das Verstecken und Verdecken der Menschen
beginnt.

Plotzlich wandelte sich das paradiesische Reservat zu
einem Bereich, in dem die Anwesenheit Gottes seine Selbst-
verstindlichkeit fur die Menschen fiir immer verloren hat.
Die beiden Menschen empfanden Gott nun als Eindring-
ling, als Storenfried ihres Erkennens, Fiihlens und Emp-
findens. Die zuvor einheitliche, traute Zusammenkunft des
Gottlichen und Menschlichen, jene hypostatische Union
des Paradieses, wurde durch die Folgen des Bisses in die
Frucht fragmentiert. Gott war enttiuscht von dem Unge-
horsam der Menschen und die Menschen schamten sich vor
ihm fir ihre Tat und nicht zuletzt wegen ihrer Nacktheit.
Menschen sowie Gott zogen zwischen ihren neu entstande-
nen Spharen Demarkationslinien. So funktioniert das Para-
dies nach dem Bil} wie das Leben im 6ffentlichen Raum der
Menschen. Es gab fiir kurze Zeit verdeckte Bereiche. Das
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heiBt, es waren Oberflichen entstanden, die das nackte,
gottliche Menschsein verblendeten. Der Gehalt verschwand
unter der Oberflache eines Feigenblattes. Die Menschen
versteckten sich im Gebusch vor Gott wie Odysseus vor Nau-
stkaa. Mit dem auBerlichen Zeichen, dem Ende der Nackt-
heit, ging das Ende des Reservats einher. Das von Gott auf-
gestellte Gebot des Nackten und Authentischen war dahin,
auf ewig verloren durch die Oberflache, die das Feigenblatt
reprasentiert. So bezeichnet das Feigenblatt das Ende der
gottlichen, gottidhnlichen Nacktheit der Menschen und den
Beginn des Menschlichen in ihnen.

Gott beschloB, diesen Ort der verlorenen Einheit des Gott-
lichen und Menschlichen, der Ort des Unverblendeten, vor
den dreisten Menschen zu verschliefen. Er trennte sich rium-
lich von der Einheit mit den Menschen. Der Garten Eden ver-
wandelte sich in den entziickenden Garten Gottes, der fir die
Menschen unsichtbar, verschlossen, geschiitzt, weggesperrt
wurde. Er ging tiber in das Reich der Erinnerungen und der
Sehnstichte. Seitdem plagen sich die Menschen, das verlo-
rene Paradies aus der Sehnsucht in eine Form der Seinsucht
zu uberfithren. Ob sie aus diesem Grund immer wieder ihre
eigenen Reservate konstruieren, bepflanzen und gestalten,
wie ihre eigenen Garten, um darin das Goéttliche oder das
eigentlich nackte, individuell-gottliche Ich in diesem Reser-
vat und Garten zu suchen? Gartenarchitekten und Gartner
ibernehmen eine wichtige Funktion auf der Suche nach
dem verlorenen Paradies. Das gilt nicht etwa nur fiir den
judisch-christlichen-islamischen Kulturkreis, sondern auch
fur die Innigkeit der asiatischen Garten Chinas bis Japans.

Zaun, Mauer, Wall, Tore, jene formal vielfaltigen Grenzen
zum anderen, zum AuBen, machen aus gewordenem Raum
ein Reservat. Utopien, wie Platons Atlantis, das er im Timai-
os beschreibt, haben ihre Grenze und ihre Unerreichbar-
keit, weil sie zerstort wurden oder moglicherweise niemals
existierten. Trotz der Unerreichbarkeit bewegen sie eine
Sehnsucht, eine skopophile Sucht des zwanghaften Erschau-
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ens eines erhofften Seins innerhalb eines noch nicht ent-
deckten Reservats. Um die nackte, authentische Lage der
verschwundenen Insel aufzudecken, wurden unzahlige
Theorien aufgeworfen und Untersuchungen angestellt.
Doch Atlantis ist wohl aus gutem Grund vor den Skopo-
philen versteckt wie das irdische Paradies. Innerhalb der
Reservatsgrenzen gibt es eine eigene Ordnung, eine Ver-
faBtheit des Inneren, die im AuBen moglicherweise tabui-
siert oder nicht moéglich ware. Adam und Eva sind nackt
und schamlos, bis sie eine Regel verletzen, die ihr Sein um
eine Oberfliche erweitert, sie mit Vielfalt und Heteroge-
nitat beschenkt, aber sie selbst aus dem Reservat verstof3t. Sie
brachten sich um ihre gottgefillige Nacktheit und Schamlo-
sigkeit. Denn Nacktheit gehort zu diesem gottlichen Reservat,
das irdisches Paradies genannt wird. Beide mussen das Para-
dies verlassen und gehen hinaus in die Welt, in das Gewohnli-
che, fort von dem Garten des Entziickens, dem blihenden,
fruchtbaren Garten, in dem kein Mangel herrscht. Eine Oase
inmitten der trostlosen, ariden Steppe des Gewohnlichen.
Mit Arbeit und nicht paradiesischem MuBiggang entlohn-
te Gott die beiden Menschen fir ihren Regelbruch. Parddai-
sos ist anders als das Gewohnliche auBerhalb seiner Gren-
zen.

Es verschiebt sich parallel zur Differenz von Paradies und
dem Gewohnlichen das Bei-Gott-sein und das Nacktsein.
Adam und Eva sind im irdischen Paradies nahe bei Gott.
Gottes Angebot nehmen sie nicht wahr, obwohl er mit der
Versprechung gelockt hatte: hier seid ihr einfach nur nack-
te Menschenwesen, die nicht schopfen, sondern nur da sind,
um im gottlichen Garten, nahe bei Gott zu vegetieren, fern
des Erkennens, fern der menschlichen Kreativitat, fern der
menschlichen Gestaltungsmanien, fern der Vielfalt, gebor-
gen in Einfalt. Nacktsein ist in dieser judisch-christlichen
Tradition ein Bei-Gott-sein, ein Ohne-Stinde-sein. Reine,
unbefleckte, nicht reflektierende Wesen Gottes sind diese
beiden ersten Menschen, schlicht und dummlich lebend.
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Erst das Feigenblatt, die verhtillende Oberfliche, die das
Schamgefiihl den Menschen schenkt, ist das Anzeichen von
Gottesferne und gleichzeitig der Beginn des Menschseins.

Vereinen: Menschen und Gotter

Das hebréisch-mesopotamisch paradiesische Phanomen, die
traute Zusammenkunft des Menschlichen und des Gottli-
chen in einem Garten, zeigt sich auch in anderen Kultur-
bereichen. In der griechisch-romischen Gartenbautraditi-
on trafen sich Menschen, Heroen und Goétter in Hainen
und Gartenanlagen. Gottliche Skulpturen und lebende
Menschen trennte nichts in diesen Garten, sie feierten ihre
Zusammenkunft. Die Menschen holten sich das Gottliche
fuhlbar, wahrnehmbar und greifbar herbei. Was die Tem-
pel und Kirchen im 6ffentlichen Raum erméglichten, nam-
lich das Aufeinandertreffen der Gotter und der Menschen
in der streng reglementierten, kultisch-rituellen Verbin-
dung, wurde in den Garten der Roémer und in den Parkan-
lagen seit der Renaissance in ungezwungener Form gepflegt.
Allerdings war der Zutritt zu dieser Zusammenkunft von
Gottern und Menschen sehr beschrankt. Ebenburtig mit
den Gottern traf sich eine Auswahl der Menschen in den
Garten. Nattrlich unterschied sie einiges: Waren die Men-
schen Menschen aus fliichtigem Gewebe und etwas haltba-
reren Knochen, so waren die Gotter nicht Gotter, sondern
Darstellungen von Gottern aus Materialien der Ewigkeit,
Stein und Marmor. Beispielsweise der Canopus-Kanal in der
Villa Adriana in Tivoli ermoglichte einen solchen mensch-
lich-gottlichen Reigen. Ein Marktplatz des Gottlichen und
Irdischen, eine Schnittstelle zwischen den Reichen der Men-
schen und der Gotter konnten diese abgeschlossenen Anla-
gen sein. In der Renaissance setzten sich diese menschlich-
gottlichen Treffen fort und fihrten tiber den Barock, und
die Auswiichse der Muschelgrotten und Personifizierungs-
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spektakeln von Gebirgen und Flissen des Manierismus, zam
Rokoko.

Garten wurden in dieser Tradition zu Orten, mit beschrank-
tem Zutritt, die alles an Zusammenkunft ermoglichten, was
der Gartengestalter und -eigentiimer nur treffen wollte, ob
Gotter, Nymphen, Heroen, Unwesen, mythische Gestalten,
Gnome. Abgegrenzte, autonome Herrschaftsbereiche sind
Garten, deren Kunstwelt all das sichtbar macht, wessen der
Gestalter gern ansichtig werden mochte. Ungezwungen und
entspannt, nackt ohne die Reglements und Normierungen
eines Aullens wandelten die Menschen in ihren Garten zwi-
schen den Gottern in ihren privaten Bereichen, in ihren
Reservaten. Sie gestalteten sich eigene Welten auf Augen-
hohe mit den Akteuren mythischer Geschichten, denen sie
leibhaftig beiwohnen konnten. Sie verwirklichten ihre wohl-
gebildete Welt in ihrem Kopf, iibertrugen sie in all ihrer
klassischen Erudition in einem leibhaftigen Reservat, in
dem nackt, direkt, scheinbar authentisch alles Denkbare
und Seiende zusammenkommen, sich treffen konnte. Die
Riickeroberung des Gottlichen vollzog sich in all ihrer
Nacktheit in den Garten.

In der Offentlichkeit war dies nicht moglich: Das gewdhn-
liche, alltigliche Leben in der Gemeinschaft ist keine Repra-
sentation einer vorgestellten Welt im Kopf, sondern ergab
sich aus den Handlungen, aus den Bedtirfnissen des gesell-
schaftlichen Lebens. Das Reservat des Gartens dagegen ist
Gestaltung einer Welt, wie sie sein konnte, wie sie traume-
risch in den Kopfen gebaut und ausgebaut wird, ideal, nicht
real. Der Garten im Kopf wird hypostasiert in der Wirklich-
keit, die fern der Welt des Gewohnlichen existieren kann, wie
alle Traumwelten und Utopien. Nur die Traume haben in
diesen Garten keine gewohnliche Oberflache, sie sind der
nackte Gehalt, der sich in ihnen zeigt.

An diesem Prinzip des Uberfiihrens einer anderen Wirk-
lichkeit in ein wirkliches Reservat hat sich heute in man-
chen zeitgendssischen Girten nicht unbedingt viel gedn-
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dert, auBer moglicherweise die Dimensionen der Gotter: So
trollig auch Gartenzwerge sich prasentieren oder prasen-
tiert werden, so stehen sie doch auf einem géttlichen Dis-
kursfeld der Gartenanlage. Von den gottlichen Parkfiguren
abgeleitet, bevolkern sie selig die Siedlungsgarten, arkadisch
lachelnd ohne Fillhorner und den Attributen des Olymps,
aber ausgestattet mit Rechen, Schubkarren, Angeln und
Sagen, auch mit Zipfelmiitzen. Es sind die Penaten, die klei-
nen, hauslichen Schutzgétter der Gartenordnung, die freund-
lichen, romantischen Kitschiers, Helfer und Nothelfer der sich
muhenden Gartner.

Oft stehen sie auf den Felsen- oder Magerboden kleiner
Alpina inmitten von sonnenhungrigen Sukkulenten, manch-
mal gibt es sogar Hohlen und Grotten, aus Tuffstein gebaut,
die unbewuBten, chthonischen Reste der Nymphden aus den
groBen romischen und frihneuzeitlichen Gérten. Aus ihrem
Schutz grinsen Gnomengesichter. Ziichtigerweise sind diese
kleinen Helfer des Gartenwesens angezogen. Neptun, Heleos,
Phaeton, Zeus, Apoll, Aphrodite, Helena, der FluBgott Tiber
oder der Apenin zeigen sich dagegen ordentlich-gottlich
oder zumindest heroisch nackt in den Gelanden Versailles, in
den Parkanlagen Tivolis oder in SchloBparks wie in Veitshich-
heim, Vaux-le-Vicomte oder in dem Florentiner Boboli-Garten.
Moglicherweise offenbart sich in der timiden Schamhaftig-
keit der Gartenzwerge ihre geringe Gottlichkeit und ihre ver-
menschlichte Art, zu denen die Gartenwerkzeuge, die unpa-
radiesischen Zeichen der Arbeit, sich stimmig gesellen.
Moéglicherweise sind auch sie Ausgestoflene, Emigranten aus
einem arbeitsfreien Paradies oder vielleicht die verwichtel-
ten Uberreste eines erhabenen Pantheons der Girten.

Anders Leben: Die Ordnung des Reservats

Im Reservat ist die Ordnung vollig anders als im Gewohn-
lichen. Oft heifit es, jene paradiesischen Garten, also die
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Prototypen des Reservats, seien gestaltete Natur. Das mag
zutreffen, aber dann ware wohl der groBite Teil der Erde ein
Garten, denn es ist nicht einfach, Gebiete zu finden, die
nicht schon seit Jahrhunderten Kulturlandschaft geworden
sind. Ein Garten ist vielmehr die gestaltete Differenz zu
urbanen Strukturen des Gewohnlichen und zum offentli-
chen Raum. Sie sind autonome Bereiche des Privaten und
Intimen, Oasen in Wiistungen. Alles scheint in diesen Reser-
vaten erlaubt zu sein, was im Gewohnlichen verboten, wenn
es nur eindeutig von dem Gewohnlichen abgegrenzt ist. Das
Reservat verfligt in der Relation zum Auflen tiber das Unge-
zwungene, in ihm ist die Nacktheit — in welcher Form und
mit welcher Qualitat auch immer — moéglich. Wesenszeichen
des Reservats ist die Nacktheit gegeniiber dem Gewdhnli-
chen. Es gibt dort keine Oberflichen, die im Gewohnlichen
einen Wert hitten. Die Oberflichen l6sen sich dort im
Gehalt auf. So wird der nackte Gehalt zur einzig erlaubten
Oberfliche des Reservats. Sie gewahren die Gunst, Orte zu
sein, an denen sich das nackte Selbst entdecken, verwirkli-
chen, ausleben lieBe, weil es die Regeln des AuBerhalbs
nicht perturbieren oder gar verdecken. Reservate bieten die
Moéglichkeit, nackt zu sein, im kérperlichen sowie im meta-
phorischen Sinn.

Selbstverstandlich darf das Gewohnliche ebenso die
Bezeichnung Reservat fiir sich beanspruchen. Ein Reservat
des Gewohnlichen ergeht sich in denselben Prinzipien wie ein
Reservat des Nackten. Auch im Reservat des Gewohnlichen
gibt es ein Reglement, die innere VerfaBitheit, die bestimmte
Zustande, Verhalten und Handlungen in ihrer Schamlosig-
keit akzeptiert, andere allerdings tabuisiert. Tritt das Nackte
aus seinem Reservat hinaus in das Reservat des Gewohnlichen,
irritiert, provoziert und verstort es. Es zwingt die anderen zur
(offenen) Skopophilie. Die Innerlichkeit ist dann dahin.
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Absenken: Nacktheit und Monismus

Scham verdeckt, das Reservat raumt autonome Sonder-
rechte ein, die Skopophilie entdeckt — das Nackte! Die drei
Begriffe Scham, Reservat, Skopophilie erfassen bildlich drei
Prinzipien, wie mit dem Nackten in einer Gesellschaft umge-
gangen wird. Scham steht fiir das Prinzip des Verdeckens,
das in anderen Begriffen gleichfalls vorhanden ist. Das
Geheimnis beispielsweise kennt das Verdeckende ebenso.
Das Reservat verbildlicht eine dynamische Zone der nack-
ten Entfaltung, die von einer Demarkationslinie, einer vor-
laufigen Linie umgeben ist. Ausgestattet mit Sonderrech-
ten ist in dieser Zone alles moglich, das sonst undenkbar
ware. Jede Betrachtung des Nackten wird deswegen zwangs-
laufig eine Bestimmung des Reservats zur Folge haben, in
dem sich das Nackte aufhilt. Skopophilie dagegen ist ein
metaphorischer Begriff fiir den perturbierenden, storen-
den, moglicherweise zerstérenden, duBeren Willen der
anderen, die Oberflichen der Reservate zu durchdringen,
zu end-decken, um ungehinderten Blick und Zugriff auf das
Nackte zu haben. Es sind also Parabeln auf Prinzipien und
Funktionsweisen des Sozialen im Umgang mit dem Nack-
ten. Das geschiitzt und gleichzeitig bedroht ist. Doch: Was
ist das Nackte?

Es klang immer wieder an. Nicht nur der nackte Koérper
ist gemeint mit dem Nackten, sondern alles, das sich unter
einer Oberflache verbirgt, der Gehalt oder der nucleus unter
dem cortex. Der nackte Sinn, die nackte Wahrheit, die nack-
te Architektur, die nackte Rekonstruktion, die reine Funkti-
on eines Produkts ohne gestaltete Oberfliche konnen sich
hinter dem Begriff des Nackten verbergen.

Nicht alles, das nackt erscheint, ist auch nackt gewollt und
nackt gedacht. Nacktes Gestalten und Denken bezeichnet
eine bestimmte Beziehung zwischen einer Oberfliche und
dem Gehalt. Diese Beziehung ist einfach zu beschreiben: Es
gibt keine. Die Oberfliche senkt sich herab auf den Gehalt.
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Der Gehalt ist die Oberfliche. Es obliegt dem Nackten kein
duales Denken. Nacktes Denken beschreibt einen Zustand
ohne ein verhtillendes Prinzip, beispielsweise das der Scham.
Nackt ist monistisch, nicht dualistisch. Adam und Eva sind naiv,
eignen den naiven Blick, kennen keine Scham, bis sie die
Frucht des Baums der Erkenntnis essen. Erst dann wird ihre
Nacktheit zu einer Nacktheit, die etwas vermiB3t, namlich
eine Hiille. Erst mit dem BiB in die verbotene Frucht veran-
dert sich der Oberflaichenbezug zum Gehalt. Die Oberfliche
entsteigt dem Gehalt und verblendet ihn mit einem Fei-
genblatt. Zu diesem Zeitpunkt verlassen Adam und Eva das
nackte Denken und gehen tiber in einen neuen Aggregats-
zustand des Kognitiven: es ist verblendend oder sinnbildlich.
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Belassen:

Das Denken des Gestalters

Konfuzius achtete das Gewordene. Fur ihn stellt es, ob er
nun die Sitten, die Umgangsformen, Rituale des Ahnenkults
oder die Eltern meinte, die Grundlage seines Lebens dar.
Deswegen empfahl er, das Gewordene zu belassen und nicht
etwa zu zerstoren oder gewaltsam zu dndern und anzuglei-
chen, selbst wenn es in seinem Bestand nicht mehr unter
den gegenwartigen Umstdnden verntnftig erscheinen soll-
te. Der chinesische Weise vertrat die Dominanz des bereits
Geordneten, gegentiber der Verdnderung. Wandel verstand
er als umsichtige Erganzung des Gewordenen, aber nicht
dessen Berichtigung oder Verdnderung. Mit seiner Einstel-
lung des laisser! gegentiber dem Gewordenen gestaltet Kon-
fuzius sein Leben nackt. Er ibernahm respekt- und ach-
tungsvoll, was auf ihn gekommen war. Die auratische Ein-
zigartigkeit und ihre verdinglichte, gleichsam entmensch-
lichte Ordnung der gewordenen Dinge, Kulte und Sitten, hei-
ligen fur einen achtsamen und behutsamen Gestalter das
Gewordene.

Nicht anndhernd respektvoll wie der chinesische Denker
ging der franzosische Architekt Le Corbusier mit dem Gewor-
denen um. Er fithrte mit seinen Vorstellungen einer moder-
nen Welt eine Heerschar von gewalttitigen Antipoden der
konfuzianischen Unterordnung auf das Schlachtfeld des
Fortschritts. Fiir ihn beinhaltete das Gewordene eine ent-
scheidende, gefihrliche Schwache fiir die Gegenwart. Es
war zu bestindig und schien allzu wenig ephemer zu sein:

~Der moderne Stadtebau gebiert eine neue Architektur.
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Eine ungeheure, blitzschleudernde, brutale Entwicklung
hat die Briicken zu der Vergangenheit abgerissen.“ Le Cor-
busier analysierte mit diesen klaren Worten in seiner Stad-
tebautheorie Urbanismevon 1925, seine Gegenwart und fol-
gerte daraus: ,Demnach muf das Zentrum [der Stadt an
sich] abgerissen werden.%" In der Retrospektive zeigt sich,
daf} weniger jene omindse brutale Entwicklung als eine von
Le Corbusier entwickelte Brutale der Architektur mit der
Vergangenheit aufraumen sollte und wollte. Es ist nicht ein
auBerer Zwang, sondern das innere Wollen des Architek-
ten, das zur gewalttatigen Zerstorung des Gewordenen, zum
Abbruch der hineinragenden Vergangenheit in die Gegen-
wart neigt. Als den Hemmschuh der ausgebremsten Moder-
ne verstand er das historisch Gewachsene, das es nach sei-
ner Uberzeugung zumindest an zentralen Punkten aus-
zumerzen galt. Auch wenn seine radikalen und totalitiren
Vorstellungen ihre zerstorerische Wirkung nicht entfalten
konnten, so sprach der Architekt zumindest in seinen Pla-
nen und Modellen fir ein zeitgeméBes Paris allem, das in
der Vergangenheit geworden war, den Wert fir die moder-
ne Gegenwart des gemeinschaftlichen Lebens ab.
Geradezu erstaunlich ist an diesem radikalen, ahistori-
schen Plan Voisin pour Paris von 1925/26, daB sich die Ile de
la Cité noch erkennen laBt, daB die Seine offenbar noch ihr
gewordenes, aus der Vergangenheit stammendes FluBbett
flutet, daBl der Louvre noch Louvre sein darf. Absolut zersto-
rerisch-schopferisch formulierte Le Corbusier seine Vorstel-
lungen also nicht. Und doch: L’Hotel de Ville? Der dritte und
vierte Arrondissement? Place des Vosges? Tour Saint Jacques?
Nichts davon ware geblieben, wenn der junge Architekt
genug Menschen hitte von seinem Radikalismus iiberzeugen
konnen. Das Centre Pompidou wére niemals gebaut worden. An
seiner Stelle befande sich eines der Hochhéauser des moder-
nen Architekten. Zerstorung des Gewordenen, weil die Zeit
angeblich danach verlangt, das war die Ideologie des archi-
tekturtotalitaristisch denkenden Stadtetheoretikers.
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Die gewachsenen, scheinbar allzu engen Straenziige und
die niedere Bebauung sollten weichen, um im Zentrum von
Paris einerseits die Einwohnerdichte zu erhohen, anderer-
seits mehr Freirdume fiir Parkanlagen zu schaffen. Le Cor-
busier wollte duBerlich sich gleichende Hochhauser erbau-
en, eingebettet in symmetrische Grunflachen, zerschnitten
durch eine Verkehrsachse, die stets an Bewegung und an
ferne Orte erinnerte. Mitten in Paris sollte die Vorstellung
des Architekten von einem modernen Leben sichtbar wer-
den und asthetisch das Stadtbild dominieren. Dieser gewal-
tige, brutale Stidtebau hitte der gesamten Stadt als eine
Blende der Moderne gedient, als eine Art riesiger, schwerer
Goldklumpen eines schonen, so wundervollen 20. Jahr-
hunderts, der alle Blicke allein durch seine Hohe auf sich
gezogen hatte. Doch diese, aus Le Corbusiers Perspektive,
schmiickende Blende hatte das gewachsene, alte Paris visu-
ell verschwinden lassen. Es ware kein Schmuck gewesen, der
sanft, zurtickhaltend dezent und sehr umsichtig das Geschmuick-
te veredelt hatte. Der Schmuck ware somit kein Sinnbild fir
das schmucke, gewordene Paris gewesen, vielmehr hétte er
es wie ein ungliicklich gelandetes, riesiges, extraterrestri-
sches Flugobjekt erdrickt.

Le Corbusier entwarf einen Plan, der alles andere als eine
nackte Gestaltung war. Er wollte planieren und zerstoren,
um ein dominantes Schmuckstiick, eine Steuerzentrale des
modernen Lebens mit Regierungs- und Verwaltungsbauten
zu errichten. Von den Dachern der Hochhauser hatten die
Menschen herabgeblickt auf die zeitferne Bauweise der klei-
nen Kirche Notre Dame tief unter ihnen zwischen den Armen
der Seine. Um den modernen Hochhausbezirk herum hat-
ten die belassenen, verwinkelten Stralchen mit ihrer nie-
deren Randbebauung wie das Meer um eine strahlende,
klare Insel der Moderne gewirkt. Ein modern-verblendetes
Paris ware entstanden, das seinen historischen Gehalt unter
einer gigantisch dominanten, alles vergessenden Ober-
fliche des Agnostischen verloren hitte. Symmetrische, sich
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gleichende Hochhéuser und quadratische Stralenziige ste-
hen in dem Plan Voisin des rechten Winkels wider die Viel-
falt, gegen die Rundung, die Schwiinge, die stumpfen Win-
kel. Kaum Ehrwiirdiges, Erhaltenswertes ware geblieben,
das kraft seiner Aura des Historischen den Dominanzen
getrotzt hatte.

Mit dem Gewordenen brechen, das Gewordene vernei-
nen, darin zeigen sich die gegenteiligen Wesensziige nack-
ten Gestaltens. Das verblendende Schmiicken des Alten, bis
hin zu dessen Verschwinden, produziert riicksichtslos neue
Oberflichen, die das Gewordene nicht reprasentieren, die
jeglichen Halt, jegliche Beziehung zu dem Gewachsenen
verlieren und auch gar nicht haben moéchten. Es sind die
Oberflichen der agnostischen Exerzierfelder, auf denen die
kognitiven Einheiten der hegemonialen Idealismen in
ihrem brutalen Hypostasenwahn aufmarschieren, kriege-
risch entschlossen, das Gewordene — begriindet mit Heils-
botschaften — aus der Welt zu schaffen.

Jener radikale Bruch bis hin zur Zerstorung des Alten ent-
spricht nicht dem nackten Umgang mit dem Gewordenen.
Le Corbusier bertcksichtigt in seiner Stadteplanung kein
ehrfirchtiges, achtendes, behutsames laisser. Belassen — diese
einfache und doch so schwierige Entscheidung kennen
seine frithen urbanistischen Vorstellungen nicht. Wie etwas
ist, darf nicht sein, wenn es nicht so ist, wie Le Corbusier es
sich vorstellt! So lieBe sich seine architektonische Denkei-
genschaft erfassen. Einen Wert sprach er den historischen
Dingen und den Ridumen nicht zu, auBler ihren Unwert.
Worte wie Achtung oder gar Ehrfurcht, Toleranz und Respekt
finden sich nicht in diesem Gestalten. Le Corbusier schopf-
te nicht nackt, er schmuckt verblendend Bestehendes, Aura-
tisches bis hin zum Unbestand, bis zu dessen Belanglosig-
keit und dessen Verschwinden. Die alten Sitten und das
Historische verstand er als Teile eines Gefiangnisses, emp-
fand sie als eine geradezu parasitire Erscheinung der
Gegenwart, die den Fortschritt des modernen Lebens und
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eine globale, friedliche Welt verhinderten. Le Corbusier
betrieb ein verblendendes Gestalten der Raume. Er spielte
nicht mit dem Historischen, um es zu integrieren, um seine
Strukturen in gegenwartiges Denken zu tbersetzen. Viel-
mehr plante er Blenden. Mit deren Glanz und Dominanz
versuchte er, das Alte unsichtbar zu machen.

Wenn der Architekt kein nackter Gestalter beztiglich dem
Gewordenen ist, sondern ein verblendender, wenn sein tota-
litires Handeln am Stadtbild alles andere ist als nacktes
Gestalten, so lautet die Frage: Was ist dann nacktes Gestal-
ten?

Nacktheit in der Gestaltung gibt es zur Gentige. Aktpho-
tographie und -malerei, griechisch-romische Skulpturen
und der Porno sind Darstellungen des Nackten, sind Gestal-
tungen, die offensichtlich etwas mit dem Nackten zu tun
haben. Aber sind sie nackte Gestaltungen, weil sie kdrper-
liche Nacktheit darstellen? Denkbar ware es, leichtfertig den
Porno mit dem nackten Gestalten zu verwechseln. Was ist
schon nackter als der Porno? Nicht nur nackte Korper, son-
dern auch noch die nackte, unverstellte Handlung zeigt er,
auf die sich der pornographische, nackte Blick des Betracht-
ers richtet. Alles scheint an ihm nackt zu sein — Korper,
Handlung und Blicke der Betrachter. So nackt ist der Por-
no, dal} er auf einige Menschen obszon wirkt. Zu nackt ist
er fur die Jugend, deswegen wird sie vor ihm geschiitzt.

Jedoch: nackt gestaltet, ist der Porno nicht. Er ermdglicht
und gestaltet den nackten, unverstellten Blick, den porno-
graphischen Blick des Betrachters, durch seine Konkretheit,
durch seine realistische Darstellungsweise, die keiner beson-
deren Auslegung und ausgefeilter Methoden der Interpre-
tation bedarf. Es wird gezeigt, was man sieht, dahinter gibt
es keine Bedeutung. Der Porno ist der nackte Signifikant,
hinter dem sich keine komplexen Sinnkonstruktionen ver-
bergen. Das Genre macht es einem komplexen Dahinter
zumindest auBerst schwer, sich zu verstecken. Es verzichtet
geradezu auf den schiitzenden Paravent. Im Porno versenkt
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sich die asthetische Oberfliche in den Gehalt, der nicht ver-
blendet oder sinnbildlich verarbeitet wird. Er ist realistisch
gedacht. Unverhillt wird der Geschlechtsakt inszeniert, um
ihn moglichst nackt zu zeigen und moglichst unverstellte
Blicke der Betrachter zu gewdhren. Dennoch ist er nicht der
nackte, der eigentliche Geschlechtsakt.

Nackt gezeigt, ist nicht authentisch gemacht, ist nicht
nackt gestaltet. Denn nackte Gestaltung rahmt oder inte-
griert Gewordenes, so wie es ist, in eine Vorstellung, in einen
Plan, in eine neue Ordnung der Wirklichkeit, in eine neue
Gestaltung. Aber diese Gestaltung tastet dieses Gewordene
bewuBit nicht an, belalit es, verandert es nicht in seiner
gewordenen Ordnung, rahmt es neu, ohne es zu zerstoren
oder seine Ordnung sinnbildlich darzustellen. Gewordenes
bleibt, wie es ist. Darin besteht die nackte Gestaltung, die
auch Konfuzius einforderte: Belasse das Gewordene! — Die Ver-
gangenheit ist nicht zu tadeln.

Ein Prototyp des nackten Gestaltens ist das Archiv. In ihm
wird das Nackte geordnet und bewahrt. Dokumente werden
in Késten und Regalsysteme eingegliedert, ohne sie anzu-
tasten, also ihres authentischen Zustands zu berauben. Die
Institution des Archivs wurde erfunden, um das Authenti-
sche zu bewahren, damit Rechtsanspriiche und Rechts-
grundlagen nachvollzogen werden kénnen, selbst wenn die
Erinnerungen ldngst verloren, verblafit oder tiberlagert sind.

Gegen das nackte Gestalten des Archivs steht nicht nur
der Porno, sondern auch die Aktphotographie. Sie repra-
sentiert Nacktes, aber sie ist nicht das Nackte! Wenn etwas
dargestellt ist, kann es nicht nackt gestaltet sein. Denn die
nackte Gestaltung zeichnet sich durch das Belassen eines
Zustandes aus. Wird etwas, das geworden ist, so wie es ist,
ibernommen, also nackt belassen und in eine Gestaltung
integriert, dann laBt sich von einer nackten Gestaltung spre-
chen. Aber die Darstellung der Nacktheit eines Menschen
ist noch keine nackte Gestaltung. Denn keine Darstellung
ist nackt. Jede Darstellung ist gestaltet, geordnet, ohne die
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authentische Ordnung des Dargestellten in ihrer absoluten
Vielfalt ibernehmen zu konnen. Darstellungen sind keine
Reproduktionsinstitutionen der Authentizitat, sie vertrosten
allemal, sind sichtbare Platzhalter und tapfere Oberflichen
des verschwundenen Gehalts. Beziiglich des Dargestellten
sind sie weder nackt noch authentisch.

Betrachtet man allerdings die Darstellung als Geworde-
nes, das uber Authentizitat verfigt, achtet man sie als ein
Nacktes, eine nackte Ordnung, so kann auch sie die Grund-
lage einer nackten Gestaltung werden. Ein Film, ein Bild
eines Autors, eines Kiinstlers kann, so wie es ist, in eine neue
Gestaltung, beispielsweise in eine Collage, einbezogen wer-
den. Dann ist dieser Teil der neuen Gestaltung nackt gestal-
tet. Die Authentizitit des Gewordenen bleibt unangetastet.
Sie ist ein Wesensmerkmal des nackten Gestaltens. AuBler
dieser Authentizitat des Nackten gibt es keine weitere. Au-
thentizitit ist weder teilbar noch replizierbar, nur einzigar-
tig.

Ready Mades sind nackte Gestaltung, wie das Urinal von
Marcel Duchamyp, das authentische Stiick des Alltags, dessen
Funktionalitit sich zu einer Bithne der Provokation des
Kinstlers entfaltete. Er nannte das Urinal Fountain und defi-
nierte es als Kunstwerk. Provozieren konnte das Urinal nur
durch seine Authentizitat, die in einer entsprechenden
Umgebung als Kunst klassifiziert worden war. Gerade die-
ses Urinal ist beste nackte Gestaltung, ein Beispiel fiir das
Belassen des Bestehenden auf der Ebene der dinglichen
Ordnung. Ein neu definierender Titel far ein Gebrauchs-
stiick des Alltags reichte aus, um auf der kognitiven Ebene
zu gestalten, ohne die objekthafte Ebene zu verandern.

Duchamp gestaltete mit den Mitteln des Nackten. Er
erschuf eine andere Kunst, eine neue Perspektive, ohne in
den Zustand eines Objekts verandernd oder brachial gestal-
terisch einzugreifen. So ist auch jede Art der Collage eine
Gesamtgestaltung, die sich nackter Elemente bedient: Ob
Kurt Schwitters in der Kunst, ob Walter Kempowski mit seinem
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Bloomsday ’97 in der Literatur oder ein portritierender Film
uber einen Nazischergen, der illustrierend originale Filmauf-
nahmen mit einbezieht, um das ferne Vergangene anschau-
lich dem Publikum nahezubringen. In all diesen Beispielen
wird nackt gestaltet. Ebenfalls ist das Zitat in einem wissen-
schaftlichen Buch eine Art der nackten Gestaltung, verse-
hen mit FuBnote und verweisenden Informationen auf
Buch, Erscheinungsort, -jahr und auf die Seite, auf der sich
das Zitat befindet. Im wissenschaftlichen Text eignet das
Zitat argumenthaften Charakter, gibt sich als Garant aus
und macht die Thesen eines Autors wahrhaftiger, indem sie
entsubjektiviert und tiberpriifbar wird. Das Nackte vertreibt
Zweifel, eine subjektiv-gestalterische Ordnung des Wissen-
schaftlers konne das Authentische iiberlagern. Eingebettet
in einer vom Wissenschaftler erstellten Uberordnung liegt
das nackte, alle Thesen und Theorien kréftigende Zitat.
Jener Gestalter, der das Prinzip des nackten Gestaltens
anwendet, nimmt seine Denkeigenschaften vor dem Gewor-
denen zurtick und ordnet sich ihm unter, weil er die einzig-
artige Aura des Authentischen unangetastet belassen moch-
te. Diese Aura ist die Summe der bekannten und unbekann-
ten, auch nur geahnten und vermuteten Geschichten, die
dem Gewordenen zugeschrieben werden. Sein Ziel ist es,
das Fremde im Eigenen oder wie im Fall Duchamps das
Fremde als Eigenes sprechen zu lassen. Gerade bei Duch-
amp ist das Eigene in seiner Gestaltung der Fountain nicht
sofort zu erkennen. Es liegt auf einer anderen, konzeptio-
nellen Ebene. Duchamp spielte mit der Authentizitat des
Gewordenen, die er mit dem Titel bricht, der alles andere
als funktional authentisch ist. Im Benennen liegt der gestal-
terische Akt Duchamps. Der Titel korrespondiert nicht zu
der allgemeinen Bedeutung, die diesem Gebrauchsgegen-
stand von vielen Menschen zugedacht wird. Er wirft eine
Kluft der Differenz auf. In diesem Unterschied des Titels
und seiner Bedeutung liegt der gestalterische Akt des Kiinst-
lers. Er nimmt sich zurtick, fihrt das Spiel zwischen Signi-
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fikant und Signifikaten in das Gestalten ein, stiitzt sich voll-
kommen darauf.

Die Fremdgestaltung des Gewordenen kann die eigene
Gestaltung des Gestalters untermauern, wie das Zitat in
einem wissenschaftlichen Werk oder ein originaler Film-
ausschnitt in einer historischen Dokumentation. Die Auto-
ren solcher Werke stairken mit dem Authentischen die eige-
nen Thesen, indem sie sich teils aus dem Gestaltungsprozef3
zuruckziehen.

Griinde fiir eine solche gestalterische Taktik sind verschie-
den. Duchamp verwendete sie in Fountain, um zu irritieren
und das gdngige Kunstsystem zu hinterfragen. Autoren histo-
riographischer Werke wollen durch ihr Verschwinden hinter
der Fremdgestaltung Glaubhaftigkeit erlangen. Fur sie ist
das nackte Gestalten wie ein Blick durch das Schliisselloch
in einen verschlossenen Raum. Mit Hilfe des nackten Zitats
lasse sich, so ihre Meinung und vor allem Hoffnung, auf
eine verlorene Zeit nackt blicken. Doch niemand blickt auf
etwas Vergangenes nackt und unverstellt, wie der Betrach-
ter auf das Ende des Striptease oder auf den realistischen
Geschlechtsakt im Porno sieht. Das scheinbar nackte Zitat
aus einer verlorenen Zeit, ist immer schon ein Bewohner
der Gegenwart, bevor es als ein Nacktes gedacht werden
kann. Die absolute Nacktheit der nackten Gestaltung ent-
spricht damit immer einer idealen Vorstellung. Ihr nackter,
rein dinghafter Zustand mag noch so authentisch erschei-
nen, auf der Ebene der Bedeutungen gibt es keine absolu-
te Authentizitit. Auch wenn es sehr ausgefeilte, wissen-
schaftliche Methoden gibt, um an die Authentizitat des
Bedeutens heranzukommen.

Es gibt kein nacktes Gestalten ohne das symptomatische Ver-
schwinden des Gestalters. Er verschwindet, denn er hat Ach-
tung und Respekt vor dem Gewordenen, vor dessen Erschei-
nung er seine (gestalterische) Nichtigkeit fiihlt. Nichts konnte
seiner Meinung nach einen Gedanken besser ausdriicken als
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das nackte, unverfialschte Gewordene selbst. Das Nackte
scheint ihm voller letztgtltiger Autoritit, als sei es heilig,
unantastbar iiberhoht. Es verandern, hiefe ein Sakrileg
begehen.
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Geworden:

Das schon Gestaltete

Nackt, entmenschlicht-gottlich

Gottlich ist das Nackte. Schon der Striptease offenbarte: Der
menschliche Korper ist das Unmenschlichste an der mensch-
lichen Erscheinung. Er ist gegeben, unterliegt nicht der
bewuBten, menschlichen Gestaltungsmanie. Vom Menschen
wird er kultiviert, geschmuickt, verziert, bekleidet, durch
Erndhrung und Bewegung oder Unbewegtheit gestaltet,
nicht zuletzt durch die Messer und das Silicon der Chirurgen
verandert. Doch vor diesen mehr oder minder schwerwie-
genden Eingriffen ist er das Unmenschliche am Menschen,
ein Gottliches, wenn man einen oder den Gott bemuhen
mochte. Nackt bedeutet, nahe bei den Schopfern zu sein, bei
Gott, den Gottern oder den Demiurgen. Die Kleidung und der
Schmuck des Korpers ist dagegen das Menschliche. Grie-
chische Gotter, die mannlichen seit der archaischen Zeit, spa-
ter auch die weiblichen, die Heroen und Nymphen wurden
nackt dargestellt. Besonders in der Malerei bis in das 19. Jahr-
hundert findet sich diese unmenschliche Schar der Nackten
auf Leinwand, in Ol. Gotter, Nymphen und Heroen waren
die alleinigen Nackten in der Kunst. Sie stellten die Motive
der Aktmalerei, die nichts Anruchiges an sich hatten, weil
sie als mythische, gottliche Wesen identifiziert werden konn-
ten. Nackt ist heilig, ist nahe bei der transzendenten Macht,
bei den Gottern oder den Ahnen, fern der Menschen und
ihnen doch nahe. Der Heilige Franziskus von Assisi vollzog
den I"Jbergang vom Uberkultivierten Birger zur entmensch-
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lichten, heiligen Nacktheit in der Sakristei des Doms von
Assisi. Er entfernte von seinem Korper das Menschliche,
legte die Zeichen der Kultur ab, gab sie in die Hande sei-
nes Vaters zuruck, der ihn mit diesem Ornat des Urbanen
ausgestattet hatte. Franz entfernte sich von den Reprasen-
tationen des menschlichen Gestaltungswillens, der das
Design des Korpers und des Lebensstils bestimmte. Nahe
der auBeren, nicht menschlichen Ordnung sein, bedeutet
nackt sein. Nacktheit ist das Gestaltete des anderen, das
Geschopfte, das nichts mit menschlichem Gestalten, Zer-
storen und Schopfen zu tun hat (auch wenn sich das gera-
de durch die plastische Chirurgie und noch viel umfassen-
der durch die Gentechnik andert und andern wird).
Unmenschlich, nicht menschlich ist die Nacktheit. Deswe-
gen ist es kein Zufall, dafl Gotter von griechischen Bild-
hauern mit einem idealtypischen, nackten Korper dargestellt
wurden:
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Der nackte Mann mit energievoll gespanntem Kérper
befindet sich kurz davor, ein unbestimmbares Etwas zielge-
richtet mit seinem rechten Arm zu schleudern. Wohl kaum
jemand konnte auf Anhieb bezeichnen, was dieses Etwas sei
—so fern, so auBerirdisch, so anders sieht dieser Gegenstand
aus. Ein Gebrauchsgegenstand, Kunsthandwerk oder ein
seltsames Sportgerit, wie eine Hantel, die lediglich in ihrer
antiquierten Asthetik an unseren bildverwdhnten Augen des
21. Jahrhunderts vorbei geworfen werden soll? Handelt es
sich vielleicht eher um eine unbekannte, langst vergessene
oder noch nicht bekannte Waffengattung? So ratselhaft die-
ser Gegenstand auch erscheinen mag, GewiBheit besteht
zumindest Uber die Nacktheit dieses Manns. Ein bewun-
dernswert nackter, athletischer Kérper eines nicht jungen
Menschen steht in seiner hochsten Anspannung vor den
Blicken der Betrachter! Kraft, voller Kraft, voller mannlicher
Tugenden einer anderen Zeit.

Aus welchem Grund er auffillig nackt ist, laBt sich aus dem
naiven Blick heraus nur mutmaBen. Vielleicht befindet er
sich in seiner Ungezwungenheit in einem bestimmten Reser-
vat des Nackten, vielleicht in einem Freikorperkulturbereich,
vielleicht will er provozieren. Méglicherweise versucht er ein
Hippie-Reprasentant, eine Art Alt-Hippie-Ikone, zu sein, der
seine unmodische Gedankenwelt nicht aufgeben mochte und
sie immer wieder im Alltiglichen, Profanen, Gewohnlichen
positionieren muB, gegentiber den Ikonoklasten der neuen
Dekaden. Abwegig wire, ihn einer erotischen Darstellung
zuzuordnen. Denn sein gesamter Habitus widerspricht dem,
deutet in seiner korperkultischen Aura eher auf Sport oder
Kampf. Doch all dies bleibt im visuell undurchdringlichen,
unbefliigeInden Raum des Unwissens stecken. Nur die Nackt-
heit des athletischen Mannes ist weiterhin gesichert und mit
ihr seine nackte Differenz zum Gewohnlichen. Das Reservat,
in dem er wirft und weilt, bleibt bis auf weiteres unbekannt.

Sein Korper ist voll Anspannung, kurz bevor er kraftvoll
diesen aufwiihlenden Gegenstand einer anderen Welt, die-

71



NACKL-/.dXd 40.VU/.24000 15:51 Unr ﬁ'elte 14

sen Doppelkegel mit Griff, gegen ein unbekanntes Ziel
schleudern wird. Mit dem ausgestreckten linken Arm und
seinen Augen nimmt er etwas scharf ins Visier, greift bei-
nahe das fern liegende Ungreifbare. Abgewinkelt zum ener-
gievollen Wurf ist der rechte Arm, die Schulter tiberdehnt.
Fest umschlieft die Hand das WurfgeschoB. Seine Beine,
sein Rumpf sind gefiillt von Muskeln. Auf dem linken Bein
lastet sein Gewicht, das rechte zur Balance nach hinten
gestreckt. Auf seinem Koper sitzt ein wirdevoller Kopf mit
Bart in scharfer, klarer Kontur. Er richtet sich, wie der ganze
angespannte Korper, nach etwas aus, das dem Betrachter
verborgen bleibt.

Obwohl er nackt ist, 13t sich keine Scham in seinem Habi-
tus und Gestus erkennen. Ganz im Gegenteil. Sein Geschlecht
ist das Einzige, das dem frontalen Blick auf die Statuette ent-
gegentritt und geradezu in die Augen stiert, springt, virile
Dominanz und Kraft versprithend. Barettartig behtitet das
stilisierte Schamhaar sein Geschlecht, rahmt es betonend.
Eine dominante Ausgeburt, ein Archetyp, ein Ideal des Viri-
len scheint sich in dieser Figur zu manifestieren.

Zeus wird dieses athletische, homomorphe Wesen genannt.
Die Skulptur tragt den erbaulichen und komplizierten
Namen Zeus als Blitzeschleuderer. Ex ist Herr des Olymps, ober-
ster Gott der griechischen Gotter, Liebhaber irdischer, scho-
ner Weiblichkeit, Erzeuger vieler Halbgotter und gewaltiger
Heroen. Ein nackter Herrscher, ein nackter Mann, méannli-
cher als das Mannliche, die Hypertrophie des Mannlichen.
Da darf, da muB vor lauter Mannlichkeit das Geschlecht des
Zeus dreist dem Betrachter entgegenspringen, das gebietet
die Logik des Darstellens, sonst kime seine Mannlichkeit in
idealer Uberspitztheit bei den Betrachtern nur unzuling-
lich, hinkend und auf Kriicken an.

Sein Kopf richtet sich, wie der ganze angespannte Korper,
nach etwas aus, das dem Betrachter verborgen bleibt. Uber-
haupt der Betrachter: Kaum findet er einen Platz vor der Sta-
tuette, kaum laBt er sich in einen Bezug zu dem hermeti-
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schen, méchtigen, erhabenen Tun des nackten Zeus brin-
gen. Er ist zuerst aus uneinsehbaren Griinden als Betrach-
ter zugelassen, aber er kommt an diesen Nackten nicht
heran.

Wie nichtig der Betrachter ist, zeigt das Desinteresse des
Nackten am Betrachter. Der abgewandte Kopf und seine
doch dreiste Schamlosigkeit machen glauben, der Betrach-
ter existiere gar nicht fiir diesen Nackten, stiinde zumindest
weit unter ihm, so daf er ihn als eine Nichtigkeit registrie-
ren kann, vor dem er weder Angst haben koénnte, noch
Scham kennt. Seine Nacktheit ist Ausdruck einer Ebenen-
schichtung oder einer Hierarchie.

Im menschlichen Alltagsleben erwies sich die Nacktheit,
derer sich gewohnlich geschdmt wurde, nur im hierarchi-
schen Gefalle moéglich.1% Die Herrin empfand keine Scham
gegentuiber einer Sklavin oder einer Dienerin, die ihr bei
der Toilette half. Aber vor hierarchisch Gleichgestellten gab
es keine Nacktheit oder zumindest keine Nacktheit, die das
Schamgefiihl nicht stimuliert hitte, es sei denn in bestimm-
ten Reservaten, in denen man aus guten Grinden zusam-
mentraf, um das Nacktsein zu pflegen. Bewertet man mit
diesem Hintergrund die Nacktheit der Statuette, steht der
Betrachter weit unter dem Zeus, dem nackten, virilen Ath-
leten. — Der oberste, hohe Gott und die vielen, kleinen Men-
schen!

Zeus, der hochste Gott, kennt keine Scham, denn er ist
kein Mensch. Nacktheit ist die Ordnung Gottes, Kleidung
wirde ihn vermenschlichend degradieren; er wére nicht
mehr als Gott zu erkennen. Selbst der Gegenstand, den er
schleudert, ist nicht ein menschliches Artefakt, sondern
asthetisch fremd fiir menschliche Wahrnehmung. Es zeigt
sich seine nackte Macht, die machtiger als alles Irdische ist,
in einer zerstorerischen Handlung. Der Nackte wirft nicht
irgendeinen Gegenstand gegen etwas oder jemanden, er
wird, prazise zielend, einen Blitz schleudern, um zu strafen,
zu verletzen, moglicherweise sogar um zu toten. Nacktheit
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und die energiereichste, menschlich unbeherrschbare Ge-
walt, der Blitz, vereinen sich in dem Zeus als Blitzeschleuderer.

Hinter oder uber ihm gibt es nichts Gewaltigeres, nichts
Zerstorerisches, er ist unteilbar, er ist die letzte Instanz, die
letzte Antwort auf die letzten Fragen. Er ist ein Endpunkt
des Gewaltigen, denn nur er verfugt iber die Macht, Blitze
zu schleudern. Nackte Herrschaft, nicht menschliches Regie-
ren, nacktes Erschaffen und Zerstoren, nicht menschliches
Handeln, nacktes Strafen, nicht menschliches Richten, nack-
te Unverletzlichkeit, nicht menschliche Verzagtheit, unbe-
schwerte, selbstbewul3te Nacktheit und nicht menschliches
Erroten zeigen sich in diesem Gott, der allen menschlichen
Denkens, Fiihlens, Verhaltens und Handelns erhaben ist.
Nacktheit ist Ausdruck des Gottlichen, gerade weil er nichts
Menschliches eignet. Es bleibt nur noch der nackte Gehalt
tibrig und dieser Gehalt strotzt vor Autonomie, Selbstbe-
wuBtheit, Wiirde, Uberlegenheit, Schonheit, Ausgeglichen-
heit. Nichts muf3 daran versteckt oder kaschiert werden, alles
an dieser nackten Statuette ist Ideal des schonen, nackten
homomorphen Korpers, ist Allegorie der gottlichen Macht
und gottlicher, unmenschlicher Ordnung. — Nackt ist heilig,
nackt ist gottlich.

Nackt, entmenschlicht-animalisch

Die Nacktheit des Korpers und das Gottliche umgarnen
sich, gehoren zusammen. Emport liefe sich jedoch ein-
wenden, daB nicht alle Nacktheit gottlich, heilig, stark, kraft-
voll und unantastbar ist oder wirkt. Bilder von KZ-Hiftlin-
gen, die US-amerikanischen Folterbilder von Abu Ghuraib
sprechen nicht von Goéttlichem, nicht von Nacktheit als
Allegorie der Gottlichkeit, Nacktheit als Zeichen der Star-
ke, der Distanz, der Freiheit und der Unantastbarkeit. Ge-
nau von dem Gegenteil erzahlen diese Bilder, ndmlich von
Unfreiheit, Verfigbarkeit, von Antastbarkeit, von genom-
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mener Wiirde, von Ausgeliefertsein, Verletzlichkeit und
Schwiche. Es sind Menschen, denen von anderen Menschen
die Zeichen der Kultur, der Wiirde des Menschseins genom-
men wurden: die Kleider, ihre cultura. Mit Gewalt wurden
diese Menschen entmenschlicht; ihre Peiniger nahmen
ihnen ihr Menschlichstes.

Mit Handen und FiBlen an gekreuzte Holzbalken geschla-
gen, ohne eigenstandige Korperspannung, ohne Bewegung,

ohne autonome Korperfreiheit, hangt wiirdelos ein nackter,
menschlicher Koérper. Von seinen Peinigern wurde er schwer
geschunden. Blut und klaffende Wunden zeugen von dem
Werk ihrer Zerstorung, das sie moglicherweise mit einer
gewissen Lust vertibten. Von gottlicher Nacktheit oder nack-
ter Gottlichkeit fehlt jede Spur an diesem Nackten. Nicht
kraftvoll, machtig, nicht athletisch ist er, wie der unverletz-
liche Blitzeschleuderer Zeus. Seine Nacktheit scheint die
absolute Schutzlosigkeit auszudriicken. Keine Muskelmas-
sen, die von strotzender Virilitat zeugten, zeichnen sich
unter der Haut der willenlosen Arme und Beine ab. An den
Armen zerrt das Gewicht des schlaffen, leblosen, vielleicht
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schon toten Korpers. Es ist ein leidender Mensch, der das
Leiden in sich, an sich hat und bald hinter sich haben wird.
Die klaffende Wunde an seiner rechten Seite scheint
schwerwiegend, seine Hinde und File wurden mit Nageln
durchschlagen. Diesen Akt der bestialischen Gewalt sich nur
vorzustellen, bereitet dem Betrachter Schmerzen. Ein
geflochtener Kranz aus Dornengestriipp rifl die Stirn und
die Kopfhaut auf. Blut rinnt iiber den Kérper. Der verletz-
te, schwache, leidvoll nackte Korper zeigt sich, der iiber
keinerlei Selbstkontrolle verfiigt. Nichts hat seine Nacktheit
mit der gottlichen eines Zeus gemein. Sie macht ihn nicht
stark und unverletzlich, vielmehr zeichnet sie ihn als
schwach, fragil und schutzlos aus. Es ist kein Korper eines
machtigen und erhabenen Gottes, sondern eines Men-
schen, der duBerer Umstinde wegen nicht Mensch sein, der
gequélt werden darf, der absolut keinen Schutz genief3t. Es
ist die Nacktheit des Lebens, das aber kein menschliches ist,
sondern nur noch reduziert wird auf eine vegetative Form,
die keine cultura mehr verfiigt und verfiigen darf.

Kulturlosigkeit siedelt an den Auenbereichen mensch-
lichen Lebens. Entweder ist das Kulturlose Gott, der weit
uber, oder das Wilde, das tief unter den Menschen steht.
Seine Nacktheit ist der Ausdruck des Vogelfreien, des homo
sacer der keinerlei Schutz der culturain Form gesellschaftli-
cher Regeln genieBt. Er ist nackt, weil er sich auBlerhalb der
Gesellschaft befindet, weil er ausgestoen wurde.

Gemeinsam ist Zeus und dem gekreuzigten Jesus, daf}
beide sich nicht schimen. Beide aus verschiedenen Griin-
den, der eine, weil er als hochster Gott keine menschlich-
gesellschaftlichen Notwendigkeiten der Scham kennt, der
andere, weil er in das vegetative, wilde AuBerhalb der Gesell-
schaft, das bereits nahe an den Tod grenzt, verstoen wurde,
in dem ebenfalls die Wesensziige des Menschlichen ausge-
setzt sind.

Der nackte Korper ist unmenschlich. Er steht nahe beim
Schopfergott, dem Demiurgen. Nahe bei Gott, bei den Gottern
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oder bei einer Art des Schopfens zu sein, bedeutet keine
menschliche Kultur zu besitzen. Das drickt sich als beson-
dere Wiirde und gottlich-erhabene Auszeichnung oder als
vegetative Wirdelosigkeit aus. In jedem Fall kann das Nack-
te beide Bedeutungen in sich vereinen. Der Kontext ist ent-
scheidend, welche der beiden Bedeutungen ausschlagge-
bend ist.

Nacktheit besitzt zwei Seiten, eine leuchtend helle, die
gottliche, und eine dunkle, die unkultivierte, die unmensch-
liche. Aus der dunklen spricht die AnmaBung des Men-
schen gegentiiber der Schopfung oder neutraler gesagt:
gegentber dem Gewordenen, das gleichzeitig mit dem Gott-
lichen identifiziert werden kann. Der Mensch stellt sein Vor-
stellen, sein Schaffen, seine Ideen und Ideale Uiber das
Gewordene, fiir dessen Gestaltung er nicht verantwortlich
ist. Dieses Gewordene kann er als wiirdig oder als unwiirdig
definieren, als gottlich oder belanglos vegetativ. In beiden
Formen der Nacktheit offenbart sich der Umgang mit dem
Gewordenen: Das Nackte geradezu gottlich verehren, ist die
Grundlage des nackten Gestaltens. Dem Nackten jegliches
Existenzrecht verweigern, bedeutet, es verschwinden zu las-
sen, hinter Blenden oder es in letzter Konsequenz gar zu
vernichten.
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Nackt blicken:

Das Verschwinden des Betrachters

Mit Pornographie Geld zu verdienen, ist kein besonders uto-
pisches Unterfangen. Es gibt genug Nachfrage, die aus dem
Wunsch nach dem nackten, unverstellten Blick entspringt.
Aber weniger die 6konomischen Prinzipien des pornogra-
phischen Blickens sind fiir das nackte Gestalten interessant
als der nackte, pornographische Blick selbst.

Nackt sind die Blicke der Betrachter auf das Unverstellte,
das Reale, das Evidente, das Klare, das Scharfe, das Unzwei-
felhafte. Der nackte Blick erheischt das Undeutbare, weil es
eindeutig ist. Es gibt am Erblickten nichts hinzuzuassoziie-
ren. Der nackte Blick fillt auf etwas Unverstelltes, auf die
nackte Wand, den nackten Geschlechtsakt, den nackten
Kérper, auf die nackte Tatsache. Das Gezeigte bestimmt den
Grad der skopophilen Blicktiefe der Betrachter durch das
Wie-es-gezeigt-wird. Ist es verblendet, also sieht man von der
Nacktheit einer Sache nichts, so ist auch der Blick verblen-
det gestaltet. Ist der Blick unverstellt, wie im Porno der Blick
auf den Geschlechtsakt, so ist der Blick nackt gestaltet; ein
nacktes Blicken ist im Porno maoglich, ist auf ihn nattrlich
nicht beschrankt. Auch wird der nackte Blick in bestimm-
ten Richtungen der Psychoanalyse angestrebt, genauso wie
in vielen Wissenschaften.

Die nackte Gestaltung im Porno ist nicht die Nacktheit
der Korper, nicht die Nacktheit des Geschlechtsakts, denn
beide sind bewuBt inszeniert, also nicht nackt gestaltetet.
Die Nacktheit des Pornos liegt vielmehr in der unverstell-
ten Moglichkeit des Blickens. Es wird etwas dargestellt, das
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gewohnlich nicht dargestellt werden darf, das tabuisiert ist
und dem Jugendschutz unterliegt: der Blick des Betracht-
ers wird nackt gestaltet. Nackte Gestaltung ist im Porno mit
der Unverstelltheit des Betrachters Blick verwirklicht, der
nackt gestaltet wird, ohne etwas Trennendes zwischen ihm
und dem Betrachteten. Es gibt im Porno keine romantische
weichzeichnende Unscharfe, es wird nicht vernebelt, ver-
schleiert oder verblendet. Es wird der Geschlechtsakt gera-
de nicht sanft angedeutet oder gar verborgen, um ihn im
Kopf der Betrachter kognitiv und emotional rekonstruieren
zu lassen. Es gibt zwischen dem Betrachter und dem Gezeig-
ten kein Zwischen, das ihn von dem Betrachteten entfernen
oder trennen konnte. Nacktes Blicken zeichnet sich durch
den unverstellten Bezug zwischen dem Betrachter und dem
Betrachteten aus.

Mit dem Betrachter geschieht etwas, wenn er nackt blickt.
Auch er verschwindet, wie der Autor im nackten Gestalten
verschwindet. Aus dem Akt des Wahrnehmens wird die Sub-
jektivitit des Betrachters ausgegrenzt. Seinem individuel-
len, einzigartigen Interpretieren und Assoziieren laB3t der
nackte Blick im idealsten Fall keinen, realistisch gesehen,
wenig Spielraum. Beim Porno wird das ganz offensichtlich,
denn die Bilder des Pornos lassen allenfalls sehr geringe
Deutungsmoglichkeiten zu. Der nackte Blick ist damit eine
Objektivierungsstrategie und richtet sich auf allgemeingil-
tige Evidenz. Nacktes Blicken wird nicht nur von den
Betrachtern des Pornos gewtinscht, sondern auch von allen,
die an Wahrheit und wahren Aussagen sehr interessiert sind,
an Allgemeingiiltigkeit, ob in der Wissenschaft oder in der
Rechtssprechung. Der nackte Blick auf die Dinge, 1dBt das
Individuelle verschwinden und will das Individuelle, das Deut-
bare, Bedeutbare, Interpretierbare zugunsten einer unzwei-
felhaften, eindeutigen Aussage aufgeben. Es vollzieht sich das
Verschwinden des Betrachiers.
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Realistisch darstellen

In der Kunst setzt das gestalterische Denken des Realismus
auf den nackten Blick. Der Kiinstler macht sich zum Dikta-
tor des Sinns, wenn er durch eine realistische Gestaltung
dem Betrachter unzweifelhaft vorgibt, wie er das Gestaltete
wahrnehmen und verstehen soll. Dieser realistische Zug
zeigt sich in einem Aspekt des abgebildeten, barockprich-
tigen Rings von Elisabeth Mehrl, deren Thema der Diskurs des
Schmucks und des Schmiickenden ist, den sie als Allegorie
der Kunst einsetzt.!! Sie malt und hinterfragt die schon-
schmiickenden, nutzlosen und doch so nétigen Dinge, sie
stellt die Frage nach der Notwendigkeit des Schonen, der
ornamentierenden Dinge und letztlich die Frage nach dem
Sinn der Kunst.

Auf den ersten Blick gibt es keine Vielschichtigkeit. Ganz
einfach scheint alles: die Farben, die Formen, die Texturen
— alles prédsentiert sich als bekannte Gestaltung, alles ist
gewohnte Asthetik, moglicherweise sogar die Asthetik einer
anderen, vergangenen Zeit. Der Ring ist ein Ring, das Ding
auch ein Ding. Mehr nicht. Damit ist die Weidetatigkeit der
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Betrachter auf der kargen, realistischen Oberfliche des Bil-
des schon zu Ende. Diese Oberfliche scheint sich allzu ein-
fach und allzu schnell lesen und entschlusseln zu lassen. Sie
bezieht die grasenden Blicke des Betrachters nicht als Teil
der Kunst ein. Vom Betrachter wird scheinbar nicht ver-
langt, wahrnehmend und assoziierend etwas dem Bild hin-
zuzufiigen. Vorstellungen, individuelle Assoziationen bedarf
es hier auf den ersten Blick nicht. Offenbar sind sie nicht
erwtnscht. Der Betrachter steht auflen vor. Seine Blicke diir-
fen nicht eindringen in das Bild, das machtig, deutlich und
fest vor Augen hangt. Vor lauter dsthetischer Eindeutigkeit,
vor lauter figirlicher Klarheit und Dominanz scheint sich
der Betrachter nur noch zurtickziehen zu kénnen: er und
sein Mitgestalten am Sinn der Kunst verschwinden.

Dem Bild kdnnen seine Assoziationen nichts hinzuftigen,
sie gehoren ganz den Aussagen der Kunstlerin, die das Scho-
ne malte. Trennend wirkt die Oberflache des realistisch Dar-
gestellten, abgrenzend, ausgrenzend. Die Vielfalt der Gestal-
tungsprozesse in der Kunst werden von der Kiinstlerin reduziert.

In diesem Bild scheint ein gegensitzlicher Zug unserer Zeit
manifest zu werden, in der doch die Vielfalt des Assoziierens
an Hand des Nicht-Realistischen oder zumindest des Vagen,
Undeutlichen ein heiliges Gut ist. Gewohnlich fordern Auto-
ren und Kiinstler die Vielfalt und die Einzigartigkeit der Asso-
ziationen der Leser oder der Betrachter ein. Ob in Literatur
oder Kunst durch die Konstruktion von unklaren, verschlei-
erten Oberflichen werden die Betrachter in den Gestal-
tungsprozel einbezogen. Milverstehen, Hinzuerzihlen, Sinn
geben — das sind mitunter tragende Ztge der Kunst des 20.
Jahrhunderts. Doch jegliche Art des realistischen Darstellens
reduziert diese Vielfalt des Sinns und des Sinngebens, Sub-
jektivierens und Individualisierens des Gestalteten durch den
Betrachter. Insofern verstort die Oberfliche, weil sie gegen
das Gewohnliche in der Malerei verstoft. Die Kanstlerin
ermoglicht den unverstellten, nackten Blick. Der Realismus
ihres Gestaltens generiert beim Betrachter die Ubermacht des
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eindeutigen, nackten Blicks gegeniiber der assoziativen, emo-
tionalen, kognitiven Bildverarbeitung. — Realistisches Gestal-
ten laBt keine spielerische Freiheit des Assoziierens zu.

Graben: Die Archaologie

Eine dhnliche Reduktion des Hinzufiigens von Sinn und des
Assoziierens betrieb Heinrich Schliemann, der wahrend seiner
Spurensuche an den Schauplitzen der Odyssee und der Ilias
den nackten Blick kultivierte und ihn sich zum obersten
Wahrnehmungsprinzip erkor. Jener Meister des Wortes, der
Legendenbildung und Selbstheiligung, der in seinen Biichern,
wie es in der Schliemannforschung heifit, so manche beildu-
fige Lebensepisode wohl erdachte, um sich selbst als Uber-
gutmensch zu stilisieren und eine stringente, teleologische
Mirakelgeschichte geradewegs zur Erlosung Trojas zu ver-
fassen. Schliemann, der homersche Messias, der Erloser von
Schutt und Asche sowie dolischer Anhaufung tiber dem Ele-
mentaren, Unteilbaren, dem Proton, dem nucleus, dem
Gehalt, dem unteilbaren Ersten: Ilion. Diese homersche Stadt
wollte er nackt erblicken. In seinem Denken muflte dieses
nackte [lion auf dem Urboden des Kulturschuttberges His-
sarlick liegen.

Es ist in der Tat fiir den fliichtigen Blick erstaunlich, wie
ein Autor, der Uber die Moglichkeiten der Sprache, uber
ihre Wahrheitsflexibilitit und die mannigfaltige Bezugs-
fahigkeiten zwischen Signifikant und Signifikat selbst ver-
fugte, auf die absolute Korrespondenz zwischen Wirklich-
keit und homerscher Dichtung kam. Auf den zweiten Blick
zeigen seine Schriften, dafl er sehr wohl Unterschiede kann-
te. Es gab fiir Schliemann Geschichten mit Wahrheitsgehalt,
mit Gehalt ohne Wahrheit und poetische Schopfungskraft
aufgrund von Tatsachen sowie Korrespondenzen zu der
Wirklichkeit. Schauererzahlungen aus seiner Kindheit tiber
Ritter, eine weille Frau in einem Teich mit einem Silber-
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schdlchen in der Hand und einem goldenen Wagen unter
einem Hugelgrab, tut der Kaufmann und Archdologe
Schliemann als Mérchen ab, die allerdings durchweg von
dem kleinen Heinrich geglaubt worden waren.

Homers Ilias und Odyssee besaBen da eine andere Qualitat
fir ihn als die kleinen Sagen aus dem Mecklenburgischen
seiner Kindheit. Schliemanns Reisebeschreibung tiber seine
Besuche in Sizilien, der angeblichen Hoéhle der Zyklopen,
Korfu, dem Land der Phdaken, Ithaka, das Konigreich Odys-
seus’, Mykene, Argos, Tyrins und der Ebene von Troja, zeigen
einen strengglaubigen Fundamentalisten der direkten Rela-
tion zwischen Text und Wirklichkeit. Schliemann erschien
es, als betrete er die Urgriinde seines Lebenswerks und trat
erfrischend naiv an die Wirklichkeit heran. Sie war fur ihn
der nackte Uberrest der Geschichte, ein Nacktes, das er mit
ungeheuerer skopophiler Energie betrachten muflte. Er
wollte das Nackte sehen, in aller ungebtihrlichen Ungeduld.
— ,Die Ortlichkeit ist in der angefithrten Stelle so genau
beschrieben, dass man sich gar nicht irren kann.!2“ — Stets
mit Schaufel, Hacke und der homerschen Dichtung in der
Hand entdeckte er nicht nur, sondern zerstorte er mit
unvorsichtigen Hieben Urnen und Mauern, die bis zur
Schliemannschen Forschungsira wohlbehalten durch die
Jahrtausende gekommen waren.

Entweder lagen ihm nach seinem Reisebericht die homer-
schen Urgrinde bereits offensichtlich zu Fuflen, wie die
Grotte der Nymphe auf Ithaka oder das von Poseidon ver-
steinerte Schiff der Phdaken vor Korfu oder er muflite ein
wenig nachhelfen, um die homerschen Orte zu ergraben.
Dabei sucht er immer das Ende, das Unteilbare und dieses
Unteilbare steht immer zeitlich an der ersten Stelle. Wie der
menschliche Koper das Unmenschlichste an der menschli-
chen Erscheinung beim Striptease ist, so war in seiner Logik
Homer der erste, der Orte beschrieb, die gleichsam keine Vor-
geschichte hatten. Homer war sein Gott, der all das geschaf-
fen hatte, aus dem Nichts. Deswegen mufite Schliemann

84



NACKL-/.dXd 40.VU/.24000 15:51 Unr ﬁ'elte [oRe)

immer auf dem Urboden suchen. Troja, das homersche
Troja, muBte in seinem Denken, identisch mit der ersten
Besiedelungsschicht sein. Heinrich Schliemann liel deswe-
gen die oberen Schichten des Hissarliks, jenes Schutthtuigels
unter dem er Troja vermutete, schnellstmoglich als antiquier-
ten Bauschutt wegschaufeln, weil sein Ziel nur auf den nack-
ten Fels, am Ende des Grabungsmoglichen gerichtet war. Er
entkleidete.

Was er nicht bedachte: Auch vor Troja und Homer hatte
es Menschen gegeben, die Siedlungen gebaut hatten. Diese
Schichten lagen unter der Schicht des homerschen Trojas.
Allein das konnte Schliemann sich nicht vorstellen. Da sie
in Schliemanns Denken allerdings nicht existierten, gab es
nur das eine Ende: Troja. Nichts Elementareres konnte exi-
stieren als Troja. Es war ihm ein Atom, das keinesfalls aus
Proton, Neutron und Elektronen und - hierarchisch noch
tiefer gegraben — aus Quarks und Gluonen bestehen konn-
te. Doch er irrte. Auch Leukippos und Demokrit definierten
Elementarteilchen, die Atome, die allerdings lange nicht so
elementar waren, wie sie ihnen erschienen. Darin besteht
die gestalterische Macht und Kraft der Menschen. Sie kon-
nen erdenken, was nicht existiert. Darin liegt auch der Wert
ihrer Theorien.

Ich arbeite mit groBer Energie und scheue keine Kosten, um wo-
moglich noch vor den Winterregen, die jeden Augenblick eintreten
konnen, auf den Urboden zu kommen und somit endlich das groe
Ritsel zu l6sen, ob, wie ich gerade bestimmt glaube, der Berg
Hissarlik die Burg von Troja ist.!3

Der Urboden war Heinrich Schliemann jener corpus nudus,
den seine besessene Skopophilie erblicken wollte, um der
Welt seine Idee von der Nacktheit der Iliade zu prasentieren
und zu beweisen. Unachtsam, wenig behutsam ging er dabei
mit den Blenden und Schichten tiber dem erdachten, nack-
ten Elementarteilchen um. Als Schliemann Fundamente in
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den oberen Schichten des Hugels von Hissarlik entdeckt
hatte, schrieb er: ,Ich habe naturlich alle diese Fundamen-
te wegraumen lassen, da sie innerhalb meines Einschnitts
von keinem Nutzen sind und nur hindern wirden.!#* Diese
dominante Arbeitsweise, die alles andere als das nackte Ziel
ausblendete, sollte sich im Laufe seiner Ausgrabungstatig-
keit andern. Aber sie zeigt die Wertlosigkeit der Blenden in
Schliemanns Denken, die lediglich den Urboden, das tro-
janische Elementarteilchen, tiberlagerten.

Vom nackten Blick besessen zu sein, birgt die Gefahr, nicht
mehr relativierend tiber das eigene Handeln nachdenken
zu konnen, denn der Betrachter entauBert sich, er wird zum
nackt blickenden Objekt seiner objektivierenden Praktik
des Schauens, dessen Erkenntnisse ihm allgemeingtltige
Wahrheit versprechen. Die Dominanz der Skopophilie wird
zur Manie des Schauenmiussens, ohne das Geschaute hin-
terfragen zu konnen. Der Blick wird vom Erblickten domi-
niert und gefangen genommen. So assimiliert sich der nackt
blickende Betrachter dem Erblickten, wird dessen Sklave,
bis hin zum Verschwinden seines Seins. Er verfallt der duf3e-
ren Dominanz des Realen und Unverstellten.
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Konkretisieren:

Nacktes Gestalten

Wie kommt es zum nackten Gestalten?
Angela Dorrer: UCD — United Collection of Dorrer

Die Kiinstlerin Angela Dorrer machte ihren Nachnamen zum
Mittelpunkt eines Kunstprojekts: UCD — United Collection of
Dorrer. UCD ist ein fiktives Modelabel, das seine Kollektion
durch Kleiderspenden aus aller Welt erstellt. Die Kinstlerin
schrieb die iber den Planeten verstreut wohnenden Dorrers
in Japan, USA, Canada, Frankreich, Osterreich, Deutsch-
land, et cetera an und bat sie um ein Kleidungsstiick mit der
dazugehorigen Geschichte. Sie erwartete nicht viel: alte,
gebrauchte, abgetragene Kleidungsstiicke, die dann zu einer
Jamilysculpture verschmelzen sollten. So lautete ihr Plan.
Doch es kam anders:

In den Postsendungen fand sie nicht einfach irgendwelche
abgetragenen, tiberfliissigen Kleidungstiicke. Sie waren fiir
die einstigen Trager bedeutende Hiillen, behaftet mit vielen
personlichen Erinnerungen an herausragende Lebensab-
schnitte oder Ereignisse. Alle Kleidungsstiicke wirken durch
die erlauternden Geschichten hochst auratisch. Ehrfiirchtig
steht der Betrachter vor dieser Kollektion bedeutsamer Hiil-
len der Dorrers, die Reprasentanten einer verstreuten
Namensfamilie. Die Kollektion wurde in Amstetten bei Wien
im ersten UCD-Geschdft gezeigt. Nicht zuféllig wurde der Ort
Amstetten gewdhlt. Dort gibt es die hochste Dorrer-Dichte die-
ser Welt. Dorrers um und aus Amstetten waren es auch, die
auf einem Catwalk die United Collection of Dorrer vorfiihrten.15
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In einem e-mail-Interview duBlert sich Angela Dorrer, wie es
zur nackten Gestaltung kam, obwohl die Kiinstlerin anfangs
gar nicht nackt gestalten wollte.

St.L.

AD.

St.L.:

AD.:

88

: Welche Vorstellungen und Erwartungen hattest du, bevor

du die ersten Postsendungen bekamst? Was glaubtest du, aus
den Kleidersendungen zu machen?

Anfangs plante ich, die Kleider zu zertrennen und mit den Stoff-
Fragmenten frei zu agieren, z. B. daraus skulpturale Quilt-
Objekte oder etwas Ahnliches herzustellen. Genau das hatte
ich auch den Dorrers in meinem Ursprungsbrief geschrie-
ben. Ich erinnere mich daran, im Atelier Probeobjekte
gebaut und Stoffe verspannt zu haben. Auch hatte ich
geplant, den beteiligten Dorrers einen Dorrer-Miniatur-Quilt
in retour zu senden, zusammengesetzt aus kleinen Stoff-Par-
tikeln, in denen quasi die Dorrer-Stoffe wie eine Art Essenz
enthalten sein wirden.

Was passierte dann? Was geschah, als nicht irgendwelche
abgetragenen Kleider bei Dir ankamen, sondern fiir die ein-
zelnen Dorrers sehr wichtige, hochst personliche Hiillen, die
bedeutende Zeitabschnitte oder einschneidende Erlebnisse
reprasentierten?

Zwei Tage nachdem ich die Briefe versandt hatte, landeten
die ersten Pakete vor meiner Ttr mit Kleidungsstiicken. Was
mich erstaunte war, dass jede/r Dorrer sich ganz bewusst fiir
ein ganz bestimmtes Kleidungsstiick entschieden hatte, das
ihn bzw. sie wahrend einer identitatsstiftenden Lebensphase
begleitetet hatte. So wie eine Schlange sich hiutet oder man
sagt, dass die menschliche Haut sich alle sieben Jahre erneu-
ert, so bekam ich Identitatshillen einer gern und intensiv
gelebten, jedoch ,abgelebten Zeit.

Beispielsweise erhielt ich Stiicke, mit denen melancholisch
die gltickliche Kindheit benannt wird (Gregory Brian Dorrer)
oder die Lieblings-Hippie-Bluse der Teenager-Zeit (Evelyn
Dorrer), das erste farbige Kleidungsstiick nach dem Tod des
Mannes (Alice Dorrer) oder die silberne Krawatte, in der vor
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St.L.:

A.D.:

50 Jahren ein Jean Dorrer geheiratet hatte. Ich merkte auch,
dass einige Dorrers in mich so etwas wie eine wiedergefun-
dene Kusine projizierten.

Je mehr Kleidungsstiicke sich bei mir ansammelten, desto
unmoglicher wurde es mir, sie zu zerstiickeln. Die Stiicke
waren Objekte, abgeschlossen, voll von Geschichte, jedes ein-
zelne, geformt und getrankt mit dem Leben einer Person.
Sie wirkten auf mich wie ein Ausschnitt aus dem Register aller
menschlichen Momente, Phasen und Emotionen, die das
menschliche Leben mit sich bringt. Ihre Hilflosigkeit und
Kraft bertihrten mich tief.

Du konntest also nicht gestalterisch titig werden, weil diese
Kleidungsstiicke eine Aura hatten? Sie waren so stark, dafl du
glaubtest, sie nicht antasten zu dirfen?

Es war mir nicht moéglich, den urspriinglichen Plan des Pro-
jektes durchzufiihren — bis jetzt nicht, vielleicht zu einem spa-
teren Zeitpunkt. Die Fragmentierung der einzelnen Klei-
dungsstiicke wére fiir mich gleichbedeutend gewesen mit einer
respektlosen Behandlung, gleichkommend einer korperlichen
Verletzung der Personen, die mir Teile ihres Lebens darge-
boten hatten. Ich konnte an die Kleider nicht Hand anlegen,
denn sie wéiren fiir immer zerstort gewesen. Ich spiirte die Not-
wendigkeit, die Objekte und die Geschichten wirken zu lassen
und ihnen ihren Raum zuzugestehen.

Was ist nackte Gestaltung?
Kdise und Wein: Riidiger Meyer

+Ein Dessert ohne Kase gleicht einer eindugigen Schon-
heit.16“ Jean-Anthelme Brillat-Savarin, der Asthet und Soziolo-
ge des Genusses verfalte diesen Aphorismus. Mit oder ohne
Kase, das ist eigentlich belanglos, das ist nur eine kleine Mei-
nung, der gegebenenfalls begeistert zugestimmt, die bedingt
durch anderes Verstindnis oder anderen Geschmack abge-
lehnt werden kann. Und doch ist dieser Aphorismus bemer-
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kenswert in seiner Dimension und vor allem in Bezug auf
die Gestaltung des Kochs: das Menti.

Kase unterscheidet sich innerhalb eines Menus, das von
einem Koch zusammengestellt wurde, wesentlich im Aufwand
der Zubereitung. Aus rohen Materialien, Fleisch, Fisch, Gemu-
se, Gewtirze, viel Wissen sowie Erfahrung des Kochs wird das
Ment gestaltet. Wenn Kése in die Hande des Kochs gelangt,
ist er bereits fertig. Eine Kaseplatte wird mit ihren vorgestal-
teten Geschmackern den Gasten gereicht, ohne dafB} der
Koch gestalterisch eingreift.

Zum Koch kommt der Kase so, wie er geworden ist. Her-
gestellt in einer Kaserei aus der Milch von Kiithen, Schafen
oder Ziegen, wird das Rohprodukt von einem Affineur auf-
gekauft, der ihn bis zur Genufireife behttet, pflegt und ver-
feinert. Zu ihm verhalt sich der Rohkase wie die rohen Zuta-
ten zum Koch. Beide, der Affineur wie der Koch, verfeinern
und kultivieren die Rohprodukte, um sie einem Publikum
vorzusetzen. Auf ihrer Ebene steht auch der Kellermeister, der
den rohen Wein kultiviert und verfeinert, ihn gestaltet. Er
weil}, wie mit dem einerseits menschlich kultivierten, ande-
rerseits duBerlich der Witterung und dem 7Terroir ausgelie-
ferten, gewachsenen Weintrauben umzugehen sei. Besteht
die Komposition eines Menus nicht nur aus der Gestaltung
des Kochs, sondern auch aus Kise und Wein, so wurde es teil-
weise durch die Fertighrodukte Kise und Wein nackt gestaltet.
Mit Achtung und Respekt vor ihrer geschmacklichen Ord-
nung gehen die Gestalter eines Meniis, also mancher Koch,
und vor allem seine kundigen Helfer, der Sommelierund der
Maitre du fromage an sie heran, erweitern, harmonisieren oder
brechen subversiv die Geschmacker der Mentigestaltung des
Kochs, um den Kise und den Wein wie auch das Geschmacks-
gebilde der gefertigten Speisen aus der Differenz in scharfen
Konturen hervorzuarbeiten.

Das nackte Gestalten benotigt die gestaltenden Hande
anderer, die bereits etwas erschufen. Dabei fordert es immer
die Form- und Strukturerhaltung des Gewordenen ein.
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Der Sommelier und Késespezialist Riidiger Meyer kommen-
tiert Wein & Kase als nackte Gestaltungn in der Gastrono-
mie:

Wein und Kése zahlen zu den dltesten von Menschen hergestellten
Nahrungsmitteln und gemeinsam gelten sie als Inbegriffe fir
Harmonie und Genuss der Feinschmecker. Kise und Wein sind aber
auch Convenience-Produkte (Convenience — Bequemlichkeit). Frither
nannte man sie auch Fertigprodukte. Aber in einer globalen Welt und
dem innigen Verhdltnis Amerikas zu Fastfood ist auch dieser Begriff
nun englisch. Fur einen Koch ist es nicht bequem, sondern eher eine
Herausforderung den fertigen Kise optimal in seine individuelle
Speisenfolge einzubauen. Er kennt zwar die Herkunft, weifl jedoch
nicht genau, wie der Kase hergestellt warde und muss sich so auf den
Affineur verlassen, ohne Einfluss nehmen zu kénnen. Es kommt
daher haufig vor, dass Koche bei dieser Disziplin nicht das optimale
Ergebnis erreichen.

Kase ist schlicht und klar ohne tbertriebene Schnorkel. Ein nacktes
Stiick Kase und ein Glas korrespondierenden Weines ist das Hochste!
Hierbei ist die Hauptaufgabe des Sommeliers den passenden Wein
zum jeweiligen Gericht bzw. Kase auszusuchen. Die Aspekte, die
berticksichtigt werden miussen, um die perfekte Harmonie zu finden,
sind vielfiltig und nicht so einfach, wie es scheint. Der Sommelier
muss die Produkte sehr gut kennen, Uber viel Erfahrung verfiigen. Be-
sonders wichtig ist, dass er ein hohes Mal an Einfiihlungsvermdégen
fiir die Situation, die Gaste und die Produkte hat.

Walter Kempowski: Bloomsday *97

Walter Kempowski: Im Zusammenhang mit dem Bloomsday ist es
unsinnig, von einer »Dokumentation« zu sprechen. Die Sache hat mehr
mit Beuys zu tun und mit Duchamps, als etwa mit Tatsachenforschung.
(Ich denke daran, wie Beuys Gelatine an eine Betonmauer warf und mit
den Fingerspitzen wieder abklaubte).

Im Ulysses fand ich eine gute Charakteristik des Buches durch Joyce
selbst: eine geschwitzige, allumfassende, mischmaschige Chronik
nennt er den Ulysses. Das trifft auch auf unseren Bloomsday ‘97 zu.
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8.00 Uhr, 16. Juni 1997. Walter Kempowski, Schriftsteller und
Archivar, sitzt vor dem Fernseher. Der Ort: Haus Kreienhoop
in Nartum, dort wurde das Fernsehgerat in Position gebracht
und davor sitzt Kempowski, ist omphalos, ist Nabel der Welt
—far einen Tag. Es ist kein beliebiger Tag. Sondern der 75.
Bloomsday nach der Veroffentlichung des Ulysses von James
Joyce im Jahre1922. Zum zufélligen Zentrum der Welt kon-
zipierte sich Kempowski in einem Literaturprojekt, das als
eine Kulturkritik der 1990er Jahre verstanden werden kann.
Dieser Nabel der Welt ist so spannend wie das joycesche
Dublin am 16. Juni 1904; der Nabel ist ein schlichter Zufall.

Omphalos landete in Delphi, als Kronos, durch ein Brech-
mittel gereizt, seinen Mageninhalt auf die Erde verteilte.
Gotter kamen hervor, die Geschwister des Zeus, unter ihnen
Poseidon und Hera, aber auch der Stein omphalos. Bis nach
Delphi flog der Brocken, der Reprasentant des Zeus. Rhea
hatte einst diesen Stein in eine Windel gewickelt, ihn fiir
den gemeinsamen Sohn Zeus ausgegeben, den ihr gut-
glaubiger Ehemann Kronos verschlang, wie er alle seine Kin-
der zuvor aus Angst verschlungen hatte. Denn er fiirchtete,
eines konnte ihm dhnliches antun, was er seinem Vater Ura-
nos angetan hatte. Kronos hatte ihn entmannt. Ahnlich zufil-
lig wie der steinerne, spater hochverehrte und oft kopierte
Magenauswurf in Delphi einschlug, wurden die Orte von
James Joyce und Walter Kempowski gewahlt, an denen exem-
plarisch zwei Mal im Laufe eines Jahrhunderts der Weltalltag
der Epoche (Broch) unterschiedlich eingefangen wurde.
Zufall schlieit Reprasentationsfihigkeit nicht aus.

Walter Kempowski: Unser Besuch gestern reagierte unwillig auf das
Bloomsday-Projekt. Er stellte mir in netter Form die Einwande vor, die
todsicher von der Presse kimen. Wie grol denn mein Anteil an der
Sache sei, ob man da noch von einem »Autor« reden konnte? Die
Schwierigkeiten beim Einholen der Rechte seien gewil enorm. Er
memorierte diese Einwiande mit erstens, zweitens, drittens ... Das war
meiner Laune nicht forderlich.
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Doch unterschiedlicher kodnnte der Weltalltag nicht ausse-
hen. Weder der schriftstellerische, gestalterische, der durch
Ulysses einerseits und Bloomsday '977 andererseits durchblickt,
noch der beschriebene. Was in Ulysses eine erhabene, schil-
lernde literarische Gestaltung ist, das ist in Bloomsday provo-
zierende Beschrankung auf das schrotternde Dauerrauschen
der Informationen. Gestalten bedeutet in Bloomsday nicht
erschaffen, sondern belassen. Kempowski erhebt das Rau-
schende, das er belal}t, wie es ist, zur literarischen Form. Der
Archivar schlagt bei dieser schriftstellerischen Arbeit durch.
Der sammelt, zeichnet auf, ordnet neu, bela3t und bewahrt.
— Der Archivar als Schriftsteller, das Archiv als Buch. Dar-
stellung und Gestaltung wird reduziert auf die Auswahl und
Aufzeichnung in der ersten Dimension, dem alltiglichen
Geschehen, so wie es geschieht. Johann Gustav Droysen
glaubte im 19. Jahrhundert: ,Aus den Geschiften wird
Geschichte, aber sie sind nicht Geschichte.17 Auf Kempow-
skis Bloomsday trafe eher zu: Aus Geschéften wird keine Ge-
schichte, denn sie sind Geschichte. Es sind die nackten Zitate
aus den Fernsehkanélen aneinandergereiht, die Bloomsday
zu einem Paradebeispiel des nackten Gestaltens machen.
Die Technik ist frappierend. Es entsteht das Abbild eines
zum Ulysses vollig differenten Weltalltags.

Walter Kempowski: Es wiare ganz verkehrt mit jedem Kapitel eine
strenge Entsprechung zum Ulysses herzustellen oder zur Odyssee. Es
sind mehr die Jahre 1904 und 1997 gemeint, der Weltalltag dieser
beiden Kalendarien im Sinne von Brochs Welt-Alltag.

Wihrend Joyce Homers Odyssee verwendete, um sein Tages-
epos uber die Erlebnisse seiner drei Figuren Leopold Bloom,
Molly Bloom und Stephen Dedalus zu gliedern, erscheint im
Bloomsday 97 ein statischer, gemessener chronologischer
Rahmen zu jeder vollen Stunde. Jede Stunde ein neues
Kapitel, den Takt bestimmt die Uhr. Diese Uhrzeigerglie-
derung wurde aus dem Internet iibernommen. Dort findet
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sich eine Website mit dem Titel Ulysses for dummies, die den
Bloomsday in ein starres Zeitkonzept einstampft.!8 — Wer liest
die Uhr? Wer liest Homer? — Die Zitate von dieser Seite sind
die einzigen Bezuge zu Ulysses. Von der ausschweifenden
Erlebnis-Rhythmik eines James Joyce fehlt jede Spur.

Waihrend Joyce ein dynamisches, ungebundenes, viel-
schichtiges und vielfaltiges Werk schrieb, in dem er sich als
Gestalter der Sprache und der Wortmacht, der ziselierten
Gedanken zeigt, ist Bloomsday 97 streng, geradezu statisch
von AuBerlichkeiten getaktet: Der Autor verschwindet,
gestaltet nicht, sondern bedient die Aufzeichnungsgerate
und die Fernsteuerung des TV-Gerats. Kempowski ist der
verschwundene Gestalter, der den Weltalltag in den Han-
den halt, waihrend er im Fernsehsessel sitzt und die Flut an
sich vortiberziehen 1d8t. Allein sich diesen Tag vorzustellen,
erscheint als eine Selbstfolterung, eine Kunstaktion, die sich
gegen den eigenen Korper richtet. Von 8.00 Uhr morgens
bis 3.00 nachts — Zappen, nichts als Zappen. Dieser Blooms-
day ist schwindelerregend. Beruhigenderweise strukturiert
Ulysses for dummies diesen Tag. Es ist eine andere Art des Zap-
pens im Internet. Von jeder neuen Stunde ist der Betrach-
ter durch einen Mouse click entfernt, um nacheinander Com-
putergraphiken mit Illustrationen zum Ulysses zu sehen. Die
Seite ist schibig. Hinderingend, unfaBbar sieht der ehe-
malige Leser des Ulysses diese Wasseruhr, die mittels einer
tiberhypersdttigten Ulysses-Losung in der Welt des Internets
betrieben wird. Andererseits rauschen die Fernsehkanale
mit ihren Formaten wie gewohnlich dahin.

Alles ist im Bloomsday ’97 auBerhalb. Das Gestalten des
Autors, besteht im scheinbar ewigen Zappen durch das
Unvermeidliche, durch den ewigen FluB3 des Schrotts. Der
ungemeinen Innerlichkeit, dem inneren Dialog, den psy-
chologischen Studien und Analysen des James Joyce steht
hier erschreckend, gespenstisch das AuBere gegentiber.
Joyce Erzihlung scheint keine Uhr zu kennen, es geschieht,
was geschehen wird, was geschehen muB. Das Geschehen
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und Erleben bedingen die Gefiihlslagen, die komplexen
Psychologien seiner Figuren, nicht eine Uhr, das Internet
oder die quotenabhangigen Programmgestalter der Fern-
sehsender.

Was ist 1997 aus der inneren Welt des 16. Juni 1904 gewor-
den, die noch mythologisch-episch gegliedert war? Eine
Welt der gnadenlos rauschenden Information, die den Men-
schen nicht mehr handeln, sondern nur noch perzeptiv
arbeiten laBt, offenbart der Bloomsday ‘9. Das Gehirn ent-
wickelt sich zur rein perzeptiven Apparatur, das die Funkti-
on einer Regentonne hat: sammeln des Gewassers, bis vor
lauter Gesammeltem die Tonne tberlduft. Jeder neue Nie-
derschlag verwassert das Gewasser. Der Autor, schreibt nicht
mehr aus sich heraus, er handelt nicht mehr aktiv und pas-
siv, er sammelt nur die rauschenden Informationen und
macht daraus ein Buch, das obendrein von zwei laufenden,
tickenden und tickernden dufleren MaB- und Informations-
einheiten — der Uhrzeit und den seltsam klaren AuBerun-
gen von Ulysses for dummies — gegliedert wird. Entmenschlicht,
entseelt, passiviert ist dieser Weltalltag des Bloomsday ’977, den
Kempowski erschreckend gestaltet und vor die Augen der
Leser zerrt. Es ist eine Ansammlung von Reprisentationen
moglicher Wirklichkeiten und nicht wie bei James Joyce eine
Reprasentation einer erlebbaren Wirklichkeit.

Vom Weltalltag ist der Autor Kempowski durch die Medi-
en, durch Représentationen getrennt — oder sind die Medi-
en Fernsehen und Internet die Wirklichkeit? Wirklichkeit
ist — plotzlich drangt sich ein stummes Gefiihl ins laute
BewuBtsein — die von anderen geschaffene Reprasentation,
die von einem Menschen des Fernsehsessels, dem homo tele-
visionensis, nur noch durch die selektierende individuelle
Erlebnisperspektive einen Hauch von differenter, individu-
eller Wahrnehmung bekommt. Er ist ein zufalliges Zentrum
in einer Welt, die keine Standorte kennt, deren Inhalte tiber
Satelliten und das Internet im nirgendwo verfiighar gemacht
wird. Kempowski holt das Maximalmégliche der Restindi-
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vidualitit aus der Fernbedienung heraus: Auswahl des
schrotternden Rauschens. Mehr geht nicht. Das ist der glo-
bale Weltalltag des Jahres 1997.

Wir sind kaum mehr, wir sind beinah verschwunden, wie
der Autor, wir haben keinen Rhythmus, leben nur noch im
brachialen Takt der computergesteuerten beats per minule,
der den Korper in ein starres Gertist der ekstatischen Ord-
nung der Uhrzeit zwingt und nicht mehr loslaBt. Geputscht
durch Uppers, nattrlich von auBlen zugefuigt, ist es eine
schone, neue Welt der SelbstentauBlerung geworden. Das ist
der Weltalltag, der im Haus Kreienhoop in Nartum sein
zufilliges Zentrum gefunden hat: im Fernsehsessel des
Archivars und Schriftstellers Walter Kempowski.

Einzige Aufmunterung in dieser literarischen Nacktge-
staltung sind die Kinderportrats aus dem Kempowski-Archiv,
die alle um das Jahr 1904 datieren. Sie erinnern rein zeit-
lich an den Alltag, den Joyce beschrieb. Doch diese kleinen
arrangierten Wesen unterliegen alle einem Ideal, auf das
sie getrimmt wurden: Dem Ideal der Niedlichkeit. Es ent-
sprang einer kollektiven, gesellschaftlichen Vorstellung. Es
sind keine ausschweifenden Menschen wie Bloom, seine
Frau Molly oder Dedalus. Sie unterliegen dem Takt des
Anpassens an die Idee vom idealen Kind. Gestellt und ent-
lebt wurden sie im Raum positioniert, in den sie leer
blicken. Sie sind auBer sich, wie der Archivar und Schrift-
steller Kempowski am Bloomsday "97. Sie sind Allegorien auf
das Gestalten des Schriftstellers, der mehr gestaltet wird als
gestaltet — das ist die passive Welt des Jahres 1997. Von
auben arrangiert und minimal abweichend, nur wenig dif-
ferent durch eine beinahe schon entmenschlichte Mini-
malindividualitat.

Walter Kempowski: 1/2 VALIUM. [...] Fir Heilsideen bin ich nicht
zustandig.

Im Verschwinden, im Entmenschlichen zeigt sich das Prin-
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zip des nackten Gestaltens. Ein Gestalter, der Gewordenes
uibernimmt, dringt sich selbst aus dem Gestaltungsprozel.
Sozial-, medien- und kulturkritischer als im Bloomsday 97
findet sich das Prinzip des nackten Gestaltens nur selten.

Walter Kempowski: Ein Mangel unseres Bloomsday-Unternehmens ist
es, dal wir nicht auch noch die Verschrottung der Musik vorfithren
kénnen. Unser Bloomsday ist stumm. 19

Was kann das nackte Gestalten bewirken?
Stefanie Trojan: Akt und Gefallen

Akt

Stefanie Trojan: ich betrete mit einem sockel aus holz die glyptothek.
der sockel ist grau, ca. 50 cm hoch und tief. diesen stelle ich neben
den kuros von tinea. dann ziehe ich mich aus und steige nackt auf
den sockel. ich nehme die gleiche haltung wie der kuros ein. so
bleibe ich 25 min. stehen. der vorgang wird mit einer videokamera
dokumentiert.

Ewig lachelt der Kuros von Tinea ganz archaisch in der Glyp-
tothek. Er ist nackt wie der Zeus als Blitzeschleuderer, er ist gott-
lichen Ursprungs, ist erhaben, ist ein Ideal, ist heilig und
unantastbar. Nichts Menschliches ist an ihm, ob seiner
Nacktheit ist er nicht beschamt und an seinem Korper sind
keine Produkte menschlicher Kultur, einfach nackt wie ein
Gott. Sollte er kein Gott sein, so befindet er sich doch in
der Nahe der Gotter oder tragt sogar das apollsche Ideal
des Virilen in sich. — Wie auch immer die Kuroi erklart und
interpretiert werden, ob Apoll, ob kultisch ihm zugeschrie-
ben, ob an Grabern aufgestellt: Kuroi partizipieren am Gott-
lichen.

Stefanie Trojan posiert neben diesem gottlichen Wesen
auf ihrem Piedestal aus Holz, nackt, in der gleichen so sta-
tisch-archaischen Haltung und ldchelt. Untibersehbar ist
sie ein Mensch und noch viel erstaunlicher: Sie ist eine
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Frau, eine nackte Frau in der Haltung der Kuroi: So etwas
ist unerhort! Damit bricht sie alles, was sich in Griechen-
land ereignet hatte: Koren, die weiblichen Pendants der
Kouroi sind bekleidet mit Gewandern, aber niemals nackt.

Nacktheit war das Vorrecht der mannlichen Kuroi.

Friedrich Nietzsche: Was ist unser Geschwitz von den Griechen! Was
verstehen wir denn von ihrer Kunst, deren Seele — die Leidenschaft
fir die mannliche nackte Schonheit ist! — Erst von da aus empfanden
sie die weibliche Schonheit. So hatten sie also fiir sie eine vollig
andere Perspektive als wir. Und dhnlich stand es mit ihrer Liebe zum
Weibe: sie verehrten anders, sie verachteten anders.20

Stefanie Trojan bricht mit den Griechen, mit den Gottern, mit
dem Gottlichen. Thre Performance bekommt mit dieser rhe-
torischen Antiklimax eine politische, sozial-kritische Ausrich-
tung. Denn sie eignet sich das mannlich Géttliche an, dessen
Haltung, dessen Nacktheit, dessen Idealstatus. Sie wird zum
Weiblich-Idealen, erlebt und betreibt aktiv ihre Apotheose auf
dem kleinen Pediestal in der Glyptothek in Miinchen.
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Das Prinzip ihres Gestaltens ist nackt: Das Unmensch-
lichste an der menschlichen Erscheinung, der nackte Kor-
per, der nahe an der Unmaoglichkeit des menschlichen Ord-
nens und Gestaltens steht und deswegen mit der Nahe zu
Gott und den Gottern identifiziert wird, bekommt durch
das Piedestal sowie die Musealitit der Glyptothek und den
Kuros von Tinea eine gottliche, ideale Zuschreibung. Trojans
Performance wird dadurch zu einer gerade idealtypischen,
in doppelter Hinsicht nackten Gestaltung: Nicht nur ihre
Erscheinung ist nackt, sondern sie gestaltet mit dem ihr
gegebenen Nackten — ihrem Koérper.

Es gibt nichts mehr Menschliches an ihr, sie ist stark, ihre
Nacktheit macht sie stark und die Umgebung, in der sie
nackt ist, macht sie um so unantastbarer und unverletzli-
cher.

In einer anderen Performance wihrend einer Ausstellung
im Munchner Stadtteil Pasing ging die Kiinstlerin mit pro-
vokanter Harte an den nackten Blick der Betrachter heran.
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Stefanie Trojan: geféllt ihnen was sie sehen? ich stehe in der
ausstellung, bekleidet mit pulli, jacke, socken und schuhen. ich frage
den besucher: ,gefdllt ihnen was sie sehen?“ ich fixiere ihn mit
meinem blick. auf ein gesprach reagiere ich nicht.

Stefanie Trojans Unterleib ist entbloBt, die Besucher der
Ausstellung kénnen nicht anders: IThre Skopophilie zerrt
ihre Blicke auf die entbl6ten Stellen. Sie versuchen, ihrem
Drang des Blicks zu entwischen. Peinlich genug ist ihnen
die Macht ihres Schauens, doch unerbitterlich ist die Kiinst-
lerin Stefanie Trojan. Sie geht auf die Betrachter zu und
fragt: , gefdllt ihnen was sie sehen?”

Mit ihrer Performance konstruiert sie den nackten Blick
des Betrachters, macht ihm den Blick und sein skopophiles
Verhalten bewuBt, arbeitet die Zwange der Menschen her-
vor und ist dabei ohne Gnade. Auch in dieser Performance
ist ihre Nacktheit nicht mit Schutzlosigkeit gleichzustellen,
sondern mit Starke und mit Macht verbunden. Nacktheit
wird durch die bewufite Interaktion der Kiinstlerin mit dem
Skopophilen zur Waffe gegen eindringliches Schauen.?!
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Ausblicken:
Nacktheit, Blenden, Sinnbilder

Verschwindet im nackten Gestalten der Gestalter hinter dem
Gewordenen, so verschwindet im verblendenden Gestalten das
Gewordene hinter der Dominanz des Gestalters.

Nichts verschwindet im sinnbildlichen Gestalten. Das Gestal-
tete ist die Allegorie des Gewordenen. Es wird anders gesagt,
was bereits ist. Aus der Oberflichendifferenz der beiden
Gestaltungen erhebt sich in aller Leichtigkeit ein assoziati-
ver Sinn.

Demnachst:
Verblendend und Sinnbildlich
Gestalten des Gestaltens II und III
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