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Kreativitat in der Schule

Wie kann sich Kreativitdt im Kunstunter-
richt darstellen und entwickeln? Woran er-
kenntdie Lehrerin kreatives Verhalten, krea-
tive Leistungen und kreative Produkte?

Wie kann Kreativitat gefordert werden?

Welche Rahmenbedingungen erfordert ein

kreativer Kunstunterricht? Exemplarisch

wird anhand von Schiilerarbeiten erldu-
tert, wo sich kreative Fahigkeiten der Schii-
lerinnen und Schiiler im Unterricht zeigen
konnen.

CONSTANZE KIRCHNER/GEORG PEEZ

Die wesentlichen Kriterien fiir Kreativitat
dienen als Grundlage: Fluktualitdt, Flexibi-
litat, Originalitdt, Sensitivitdt, Komplexitdts-
prdferenz, Elaborationsfahigkeit, Ambigui-
tatstoleranz (Wagner 2003, 5.59). Im hier
dargestellten Beispiel wird versucht, mithil-
fe unterschiedlicher Aufgabenstellungen
Unterrichtsergebnisse zu erhalten, die -
im Hinblick auf die genannten Kriterien -
Aufschluss iber die verschiedenen Auspra-
gungen von Kreativitat geben.

Kreativitatsforderung
im Kunstunterricht

Die Kinder erhalten verschiedene fotoko-
pierte Blatter mit abstrakten Strukturen
als Anregung, um bildnerische Assozia-
tionen zu entwickeln. Dabei finden und
zeichnen sie lineare Figuren und Gegen-
stande (z.B. Abb.1), die im Anschluss auf
ein leeres Blatt ibertragen werden. Gegen-
seitig stellen sich die Zweitkl3ssler im Ge-
sprach ihre erfundenen Objekte und Figu-
ren vor. Die Erkldrungen und Aussagen zu
ihrer Zeichnung halten die Kinder zum Teil
auf ihrem Bild fest. Diese Entwiirfe sollen
in eine plastische Form gebracht werden.
Hierfiir stehen Draht, Pfeifenreiniger und
plastische Masse bereit. Mit dem Draht las-
sen sich die linearen Strukturen der Asso-
ziationsaufgabe aufgreifen, die plastische
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Masse dient zur Stabilisierung und als So-
ckel. Der Draht Iasst sich biegen, wickeln,
drehen, knoten usw.sowie mitdem Seiten-
schneider (Zange) kiirzen. Die Masse kann

geknetet, die Oberflache bearbeitet, das

Objekt rundum geformt und gestaltet wer-
den (z.B. Abb.2a-d).

Nachdem die Handhabung von Mate-
rialien und Werkzeugen erlautert wurde,
beginnen die Schilerinnen und Schiiler
mit ihren Gestaltungen. Sie haben etwa
eine halbe Stunde Zeit bis zum Aufrdumen.
Danach erfolgt eine gemeinsame Refle-
xion Uiber die gefundenen Ideen, die plas-
tischen Darstellungen sowie tiber die Pro-
bleme im Umgang mit dem Material und
den Werkzeugen.

Den Abschluss bildet die Beschaftigung
mit einem Werk von Pablo Picasso ,Katze
und Yogel” (Abb. 3). Jedes Kind erhélt ein
Arbeitsblatt, um sich zunéchst alleine mit
der Darstellung zu beschaftigen. Die Schii-
lerinnen und Schiiler zeichnen und schrei-
ben, was sie sehen und fithlen. Danach tra-
gen wir beim gemeinsamen Betrachten
des Werks als Folienvorlage auf dem Over-
head-Projektor die Ergebnisse zusammen:
Die expressiven Ausdrucksqualitdten von
Picassos ,Katze und Vogel” sprechen die
Schilerinnen und Schiiler an. Die Kinder
findenim gemeinsamen Gesprach heraus,
dass die Katze (iberdimensional grof dar-
gestellt ist, dass die Korperhaltung durch
die Wolbung des Rickens angespannt er-
scheint, dass die schwarze Konturierung
Mimik und Gestik betont usw. Sie beschrei-
ben nicht nur die Bildgegenstande, son-
dern erfassen auch das zentrale Gesche-
hen — Katze frisst Vogel auf einem Dach -,
wobei das Mitfiihlen mit dem Vogel oder
der Katze schwankt: Neben der Charakte-
risierung der Katze - z.B. ,Sie ist ein ge-
fahrliches, wildes Raubtier, das erfolgreich
den Vogel jagt”, leiden viele Kinder mit
dem Vogel, der sich klein, arm, verloren,
krank, bedroht usw. fiihle. Einige Schiilerin-
nen und Schiler stellen einen Transfer der
Darstellung auf ein allgemeines Leid in

1| Schiilerarbeit (KI.2)
Innerhalb von Abbildungen mit abstrakten
Strukturen werden Figuren und Gegenstande
gefunden und gezeichnet.

der Welt her, z.B. wenn geduBert wird: ,50
istdas Leben halt.”,Der Starkere frisstden
Schwacheren ...”,

Nach drei Tagen lasst die Klassenlehre-
rin die Schiilerinnen und Schiiler das Bild
aus der Erinnerung mit Blei-, Bunt- und/
oder Filzstiften auf A4-Papier zeichnen
(Abb.5a-d) und fihrt den ,Testzum schop-
ferischen Denken — Zeichnerisch” (TSD-Z)
durch (vgl. Kirchner/Peez 2006, S22y,
Dieser anerkannte Kreativitatstest zeich-
net sich dadurch aus, dass er alle genann-
ten Dimensionen der Kreativitat erfasst
und ohne Sprache auskommt.

Analyse der verschiedenen
Unterrichtsergebnisse

Anhand der Ergebnisse dieser Doppelstun-
deim Kunstunterrichtaus dem ersten Schul-
halbjahr einer zweiten Klasse werden im
Folgenden die Arbeiten von zwei Schile-
rinnen und zwei Schiilern vorgestellt. Ziel
dieser Darstellung ist nicht die Bewertung
von einzelnen Kindern und deren Leistun-
gen, sondern die Sensibilisierung der Lehr-
person fiir die Kompetenzen und fiir das
Férdern der einzelnen Kinder in Bezug auf
deren kreative Fahigkeiten. (Zur Beurtei-
lung und Bewertung im Kunstunterricht
vgl. K+U287/2004; Peez 2008.) Die Ausfih-
rungen dienen diagnostischen Zwecken,
d.h. bestimmte Aspekte von Kreativitat
bestimmter Kinder sind naher zu kldren,
um daraufhin férdernd reagieren zu kon-
nen.

Die Doppelstunde wurde mit Video auf-
gezeichnet, um das Verhalten der Kinder
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wahrend des Kunstunterrichts zu doku-
mentieren.

Als zentrale Parameter von Kreativitat
im Bereich des plastischen Gestaltens gel-
ten die Fluktualitdt (Flissigkeit an Ideen
und deren quantitative Umsetzung in kur-
zer Zeitan vielen oder einem einzelnen ei-
genen Werk), die Flexibilitdt (Umsetzung
moglichst unterschiedlicher bildnerischer
Ansdtze), die Originalitéit (ungewdhnliche
Ergebnisse) und die Elaborationsféhigkeit
(Ausarbeiten von Ideen, Umsetzungin ein
Produkt).

Fir die kreative Rezeptionsfihigkeit des
Kunstwerks von Picasso ,Katze und Vogel”
sind die sprachlichen und zeichnerischen
Anteile auf einem Blatt mit einer farbigen
Kunstwerk-Reproduktion und der Auffor-
derung:,Notiere, wasdu siehstund wasdu
fiihlst! Zeichne dazu!” zu untersuchen (z.B.
Abb.4a-c). Zentrale Parameter von Krea-
tivitét hierzu sind die Sensitivitdt (Aufmerk-
samkeit flir die Besonderheiten des rezipier-
ten Werks Picassos); die Anregung durch
die unterschiedlichen Darstellungs- und
Ausdrucksmerkmale des Werkes; die em-
pathische Ubertragung der Werkaussagen
auf die eigene Person durch die Auffor-
derung ,Was fiihlst du?” sowie die Kom-
plexitéitspréiferenz (differenzierte Wahrneh-
mung des Werkes, subjektives Verstehen
der verschiedenen Symbolebenen wie z.B.
der Handlung - Katze frisst Vogel -, der
Komposition und Ausdrucksqualitidten und
das Erkennen eines allgemeinen Sinns des
Werkes bzw. der Vielschichtigkeit). Die Am-
biguitditstoleranz zeigt sich in der Offenheit
fiir neue Darstellungs- und Ausdrucksop-
tionen im Werk Picassos und dem Erfassen
unterschiedlicher Positionen aus der Pers-
pektive der Katze und des Vogels.

Drei Tage nach der Besprechung des
Kunstwerks erhalt die Klasse die Aufforde-
rung, das Werk nochmals aus der Erin-
nerung zu zeichnen. Hierbei stehen die
Fluktualitdt (Vorstellungsvermégen, Ima-
ginationsfahigkeit, Flissigkeit der Wieder-
gabe von Erinnertem), die Elaborations-
fahigkeit (Einordnen des Erinnerten in be-
reits vorhandenes Wissen um die Tiere, um
Darstellungsschemata; Ausarbeiten von
Erinnertem; Umsetzung des Erinnerten in
ein Bild) und die Aufnahme von neuen Dar-
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Kriterien zur Kreativitat

|  Die sieben Eigenschaften einer kreativen Person lassen sich als Summe der in der Kreativitits-

forschung immer wieder genannten Aspekte von Kreativitat festhalten. Wagner (2003, 5.59)

verweist auf Schiller, Torrance (1973, S.126f) und Kant, Ebert (1973) bezieht sich auf Ulmann (1968),

Csikszentmihalyi (1997) beruft sich auf jiingere psychologische Forschungen. Letztlich umkrei-

sen die Ausfiihrungen immer die gleichen zentralen Kreativitatskriterien, auch wenn sie manch-

mal anders benannt werden:

®  Fluktualitét als Einfalls- und Denkflissigkeit (Anzahl der bildnerischen Ansitze bzw. Ideen in
Zeichnung, plastischer Arbeit, Rezeption); Schnelligkeit der Umsetzung von Ideen, Bearbei-
tungsgeschwindigkeit,

®  Flexibilitét als qualitativer Aspekt des Ideenreichtums, der durch Unterschiedlichkeit der ge-
auflerten Ideen definiert ist (origineller Wechsel der Dimensionen, z.B. wenn vertraute Gegen-
stande auf ungewdhnliche Art sinnvoll gebraucht werden; Neu- oder Umdefinieren - uner-
wartete Lésungswege, Kombinationen, neue Anwendungsgebiete usw.); Sensibilitat fur
Zufalle: Werden zufallige Assoziationen zu Material und Form beim bildnerischen Arbeiten
mit verwertet? Wurde mit der Aufgabenstellung flexibel umgegangen? Wurde das Material
flexibel verwendet? Zum Prozess: formale und inhaltliche Variation des eigenen Werkes wih-
rend der bildnerischen Produktion; Neubeginn als Chance; Zerstéren des Alten, um Neues
zu schaffen,

®  Originalitdt: unkonventionelle Ideen, Assoziationen und bildnerische Umsetzung (in Zeich-
nung, plastischer Arbeit, Rezeptionsaufgabe), ungewshnliche Werkzeugnutzung, AuBerge-
wéhnlichkeit von Produkten im sozialen Vergleich, statistische Seltenheit (im Vergleich zur
Gesamtklasse),

m  Sensitivitdt: Empathie fur das Dargestellte (in Rezeption und Produktion), fiir Farbe, Form,
Komposition, aber auch Einfihlungsvermégen in Bildszenen/Bildgegenstinde; Problemsen-
sibilitdt, Umgang mit der Aufgabenstellung: Wurden die Kernintentionen der Aufgabenstel-
lung erfasst? (Entwickeln eigener Problemstellung, Variation der Aufgabenstellung); Imagi-
nationsfahigkeit und Fantasieren, Sensitivitdt gegentiber Problemen (Probleme sehen, wo
andere keine sehen),

m  Komplexitétsprédferenz: Vielschiéhtigkeit (unterschiedliche Bedeutungsebenen einzelner
Werke bzw. der Ideen und bildnerischen Umsetzung); Mehrdeutigkeiten; inhaltliche und
formale Korrelationen, Durchdringung und Intensitt,

®  Flaboration: Ausarbeitung im Bereich Materialverarbeitung; Werkzeugnutzung; Detailreich-
tum; Ausgestaltung und Entwicklung von Ideen, Sinnhaftigkeit, Unterscheidung guter und
schlechter Ideen, Einbinden von Wissen, Kenntnissen; klassifizieren, einordnen, Riickgriff
auf Wissensbestande, Erinnerungsfahigkeit; Anstrengungsbereitschaft, Energieeinsatz,

®  Ambiguitétstoleranz: Neugier, Interesse, Uberraschung, Humor, Inkongruenzen verbinden
kénnen, Selbststandigkeit; Toleranz, Ertragen von mehrdeutigen, doppeldeutigen Sachver-

halten, anderen Meinungen usw.

stellungsformen (Offenheit fiir Neues) im
Fokus der Kreativitatsanalyse.

Lara

Lara ist eine aufgeweckte Schiilerin, die
ihre Aufgaben mit Freude bearbeitet. Sie
zeichnet sich durch Offenheit aus und
nimmt sehrinteressiertund engagiertauch
an der oben beschriebenen Unterrichts-
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einheit teil. Ihr Engagement ist vor allem
dadurch gepréagt, dass sie im Unterrichts-
abschnitt zum plastischen Arbeiten mit elf
Werken deutlich die meisten Objekte im
Vergleich zu ihren Mitschilerinnen und
Mitschilern gestaltete (Abb.2a). lhr ist
eine enorme |deenfllssigkeit zuzuschrei-
ben (hohe Fluktualitéit). Zusatzlich zur gro-
Ben Zahl an Objekten verfiigt sie Gber
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2a| Schilerabeiten (Lara, KI.2) plastische Arbeiten mit den Titeln:
Tunnel fiir Autos, Autobahn, Fisch, Baby, Boot, Tunnel, Feuerwerk,

Kugel mit Ring

2c| Schilerarbeiten (Jasmin, KI.2)
plastische Arbeiten mit den Titeln: Mensch, Blumenbeet

2a-d| Schiilerarbeiten (KI.2)

Lineare Entwiirfe werden in eine plastische Form gebracht.

Ideenreichtum. Denn mit ihren elf Wer-
ken deckt sie neun unterschiedliche inhalt-
liche Kategorien von etwa 20 moglichen
ab (nach Krampen u.a. 1996, 5.31), wie bei-
spielsweise Architektur und Fahrzeuge,
Tiere oder Menschen. |hre Flexibilitéit be-
zieht sich sowohl auf ihre Einfalle als auch
auf den Umgang mit dem bildnerischen
Material: Draht und Plastilin verwendet sje
variantenreich. Mit bedingt durch ihre Fle-
xibilitdt formt Lara viele ungewdhnliche
Objekte (Originalitcit), wie etwa ein ,Feuer-
werk”, einen ,Eisbecher” oder ein ,Boot”,
Sicher auch durch die Menge ihrer Ob-
jekte bedingt, ist die differenzierte Durch-
arbeitung (Elaborationsféihigkeit) nicht La-
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ras Starke im Rahmen der plastischen Auf-
gabenstellung. Sie setztihre ldeen spontan
um, allerdings ohne auf Stabilitit und vor
allem die Bearbeitung der Oberflichen zu
achten. Ahnliches zeigt sich in ihrer Zeich-
nung zur Erinnerungsaufgabe (Abb.5a).
Wichtige Elemente aus dem Bild Picassos
hat Lara nach drei Tagen zwar noch in Er-
innerung und zeichnet diese - etwa die
Stellung des Vogels unter dem Katzenkopf
oder die rote Blutspur zwischen Vogelkér-
per und Katzenmaul. Hier zeigt sich Ambi-
guitdtstoleranz. Aber Katzenkdrper und
Vogel werden nicht weiter ausgearbeitet,
was evtl. jedoch der Tatsache geschuldet
ist, dass Lara sich lange mit dem Zeichnen

2b| Schilerarbeit (Bjorn, KI.2)
plastische Arbeit mit dem Titel: Satellitenschiissel

2d | Schiilerarbeit (Aaron, KI.2)
plastische Arbeit mit dem Titel: Vogelscheuche

des Himmels aufhielt, den sie auch inihrer

schriftlichen Bildbeschreibung drei Tage

zuvor zuerst beachtet: ,Nebel und Himmel.
Ich sehe Erde [...]" Aspekte von Komplexi-
tdtsprdferenz sind bei Lara sowohl in ihrer
Zeichnung, in ihrer kurzen Bildbeschrei-
bung wie auch in ihren Objekten eher
wenig zu finden. Ihre plastischen Objekte

zeichnen sich weder durch Vielschichtig-
keit noch durch Mehrdeutigkeiten aus. Glei-
ches gilt fir expressive Ausdrucksqualité-
ten.

Zusammenfassend ist Laras Kreativitat
von einem quantitativ sowie qualitativ gro-
Ben Ideen-Reichtum bei gleichzeitig ge-
ringer Komplexitat und Durcharbeitung
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Aspekte zur Beurteilung der plastischen Arbeiten

Fluktualitat (FlGssigkeit der Ideen)

m  Anzahl der Ideen/Themen

m  Anzahl der Objekte

m  Anzahl der Materialassoziationen

®  Anzahl der verwendeten Materialien

® Menge der neuen Lésung

Flexibilitat

m |deenreichtum, Wechsel der Ideen/Themen

m alternative Verwendung der Drahtsorten

m alternative Verwendung der plastischen Masse

m unterschiedliche Bearbeitung der verschiedenen Drahte

m  Materialvarianten, Materialkombinationen

Originalitat (statistische Seltenheit)
®  auBergewé&hnliche Ideen/Themen
® unkonventionelle Materialbearbeitung

m Verschiedenheit der neuen Lésung

Elaborationsféhigkeit

® Ausgestaltung der Idee: Erkennbarkeit, Stabilitat, (stehende/liegende Figur)
m Bearbeitung des Plastilins: Glatte, Zusammenfigung, Bruchstellen

® Ausarbeitung der Drahtformen: gedreht, gebogen, gespannt

m Differenzierung der Objekte, Detailreichtum

®  Werkzeugnutzung, bewusster Materialeinsatz

® Integration verschiedener Materialien/gezielte Materialauswahl

®m Bedeutung der neuen Lésung/ Komplexitat

Gesamteindruck

gekennzeichnet. Im unabhéngig von der
Unterrichtseinheit, aber im gleichen Zeit-
raum, durchgefiihrten auch fiir den Vor-
schul- und Grundschulkinder giiltigen
Kreativitatstest ,Test zum schopferischen
Denken - Zeichnerisch” (TSD-Z, Urban/Jel-
len 1995) erreichte Lara einen mittleren
Wert (24 Punkte).

Individuell gezielte Férdermalnahmen
sollten sich flir Lara im Bereich der Kreati-
vitdt anhand dieser Fallanalyse vor allem
auf die Bereiche der Elaborationsfahigkeit
und Komplexitdtspréferenz beziehen: In-
nerhalb des Unterrichts sollte Lara zukinf-
tig Hilfen bekommen, ihre vielen Ideen in-
tensiver durch- und auszuarbeiten, damit
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sie lernt, ihre zahlreichen Einfalle formal
und inhaltlich kongruent und spannungs-
voll umzusetzen oder mit besonderen Aus-
drucksqualitdten zu versehen.

Bjorn

Bjorn istim Unterricht eherin sich gekehrt.
Er lasst sich leicht ablenken und wirkt

manchmal vertraumt. Beim bildnerischen

Gestalten ist er aber zeitweise hoch moti-
viert und konzentriert bei der Sache. Er
formt eine menschen- bzw. roboterdhnli-
che Figur, die er nach dem ,Schneemann-
Prinzip” dreier kugeldhnlicher Elemente

ibereinanderaufbaut und der er den tiber-
raschenden Titel ,Satellitenschiissel” gibt

THEMA

(Abb.2b). Vor allem anhand dieser Figur
sind Bjérns kreative Leistungen erkennbar:
Er kombiniert humorvoll und uniiblich den
Korper mit einer konkaven ,Schissel” als
Kopf, die die Funktion des Satellitenemp-
fangs libernehmen kann (Originalitdt). Zu-
gleich sind die drei mit schwarzen Pfeifen-
reinigern geformten ,Arme” einerseits die

Gliedmalen der Gestalt selbst, anderer-
seits ibernehmen diese auch die Funktion

von Antennen. Diese Mehrdeutigkeit und

Vielschichtigkeit weist vor allem auf Bjorns

Komplexitétspréferenz hin. Hinzu kommt

eine besondere Ausdrucksqualitat durch

die expressiv wirkende Bewegung der Ar-
me nach oben, die u.a. durch die nach

Empfangswellen suchenden Antennen-
funktion bedingt ist. Ferner lasst sich von

einer sehr spannungsreichen formalen L6-
sung sprechen, da die Figur die Komposi-
tionskontraste schwarz/weil3, schwer/leicht

sowie streng/verspielt in sich vereinigt.
Dass Bjorns Komplexitdtsprdferenz nicht

nurdas plastische Arbeiten pragt, zeigt sich

in seinem schriftlichen Kommentar zur Re-
zeption des Picasso-Gemaldes (Abb.4b):

Zum einen zeichnet und schreibt er zu

dem Bild, duBert sich also auf zwei symbo-
lischen Ebenen. Zum anderen verweist vor
allem sein Satz ,Ich fiihle mich ganz Gbel

aber ich finde es toll offenkundig auf sei-
ne Fahigkeit, eine Situation auch in kurzer
Zeit mehrdeutig zu erfassen (Sensitivitdt
und Komplexitdtspréferenz).

Durch Drahtverbindungen im Korper
gibt Bjdrn seiner Figur Halt. Insbesondere
der Satellitenschiissel-Kopf ist detailreich
mitden Fingern gewissenhaft geformtund
mit zwei Augen aus sehr kurzem schwar-
zem Pfeifenreiniger-Draht versehen (Elabo-
rationsfdhigkeit). Der leichte Knick in der
Schiissel steht fiir den Mund, wirkt expres-
sivund spricht nochmals fiir Bjérns Origina-
litéit und Witz. Seine Elaborationsfédhigkeit
ist zudem auf der Erinnerungszeichnung
zumPicasso-Bild erkennbar (Abb. 5b).Zwar
verfiigt er im Rahmen seiner zeichneri-
schen Entwicklung noch tber additiv an-
einander gesetzte, recht allgemeine Zei-
chenschemata (Katzenkorper, Katzenbei-
ne, Katzenkopf) (Richter 1987,S.49ff.), aber
die Ausarbeitung der Katze, etwa im ,Ge-
sicht” zeugt nicht nur von Bjérns Elabora-
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https://de.most-famous-paintings.com/MostFamousPaintings.nsf/A?Open&A=8EWMX8

Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden entfernt.

3| Pablo Picasso (1881-1973) Katze und Vogel 1939, Ol auf Leinwand, 97x 130 cm, Privatsammiung

tionsfdhigkeit, sondernauch von seiner Am-
biguitdtstoleranz, sich langerfristig durch
neue Darstellungs- und Ausdrucksoptio-
nen anregen zu lassen.

Zusammenfassend gehen Bjorns krea-
tive Kompetenzen primdr im Bereich der
Komplexitdtsprdferenz in die Tiefe. Zwar
formt Bjorn noch einen ,Hund” und eine

+Autobahn”, beide Objekte sind jedoch we-
nigerdurchgearbeitet und nichtmehrdeu-
tig, und siezeugen hier nur eingeschrankt
von Flussigkeit oder Flexibilitat. Im Kreati-
vitatstest ,TSD-Z" (Urban/Jellen 1995) weist
Bjorn mit 37 Punkten einen hohen Wert
auf.

InZukunft ware es denkbar, dass Bjorns
Komplexitdtsprdferenz, Originalitét und Ela-
borationsfdhigkeit von der Lehrerin be-
wusst beachtet und verstarkt werden, da
sich inhaltliche Vielschichtigkeit und Mehr-
deutigkeit gerade bei ruhigen Schilern
nicht so leicht erschlieen lassen. Forde-
rung kdnnte Bjorn dadurch erfahren,dass
er Ubt, zunachst eine Anzahl von Einféllen
zu produzieren, um daraufhin in einem
zweiten SchrittErfolgversprechende ideen
vielschichtig umzusetzen.

Jasmin
Jasminist eine Schiilerin, dieihre Aufgaben
gewissenhaft und zugleich langsam erle-
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digt. Im alltaglichen Unterricht verhdlt sie
sich zurlickhaltend und eher unaufféllig,
und siehat Schwierigkeiten, dem Lerntem-
po der Klasse zu folgen.

Sowohl zeichnerisch als auch im plasti-
schen Arbeiten sind Jasmins Gestaltungen
stark von sogenannten Schemata (Rich-
ter 1987, S.49ff.) geprégt, also von einem
recht starren formalen Zeichenrepertoire,
das im Falle Jasmins wenig individuelle
Differenzierung aufweist. Exemplarisch
hierfir ist ihre Zeichnung von Katze und
Vogel (Abb.5 c). Die Tierkdrper werden auf
gleiche Weise additiv zusammengesetzt
und einheitlich mit dem gleichen braunen
Stift koloriert. Eine Binnendifferenzierung
von Federkleid oder Katzenfell findet sich
nicht. Diese Merkmale im Bildnerischen
deuten darauf hin, dass Jasmin geringe
Aufmerksamkeit fur die Besonderheiten
des rezipierten Kunstwerks zeigt (Sensiti-
vitdt), eine wenig differenzierte Wahrneh-
mung des Picasso-Werks aus ihren Zeich-
nungen zulesenist (Komplexitdtsprdferenz)
und auch eine Offenheit, sich von neuen
und ungewohnten Darstellungsweisen
anregen zu lassen, nur in geringem Mal3e
ausgepragt ist (Ambiguitdtstoleranz). Von
den Darstellungscharakteristika der Au-
gen und des Mauls der Katze bei Picasso
lasst sich Jasmin beispielsweise nicht an-

regen, von den Katzenkrallen nur wenig,
sondern sie greift auf die ihr bekannten
und vertrauten Zeichenschemata zurtick.
Diese Schemata und Erinnertes arbeitet
sie gewissenhaft, allerdings nur in gerin-
gem Mal3e aus, was vermuten lasst, dass
auch ihre Elaborationsfdhigkeit wenig aus-
gepragtist.

Mit plastischer Masse und Draht fertigt
Jasmin zwei Objekte (durchschnittliche
Fliissigkeit), denen sie die Titel ,Mensch”
und ,Blumenbeet” gibt (Abb.2c), die in-
haltlich zu den beiden haufigsten Katego-
rien der Klasse gehéren und somit als we-
nig originell einzuordnen sind. Auch hier
zeigt sich etwa an der menschlichen Figur
eine geringere Elaborationsfdhigkeit (keine
Hande oder FuRle, kaum Kleidung ange-
deutet, ,Flachplastik” nach Becker 2003,
S.78).Beim Umgang mitdem Material wird
allerdings ihre Flexiblitdt deutlich, d. h. sie
knetet es stark durch, fugt kleinere Mate-
rialteilmengenzusammen, dricktundritzt
ein Gesicht in das Plastilin oder verdreht
zwei Drahte ineinander bei einer ,Pflanze”
des ,Blumenbeets”.

Zusammenfassend kann festgestelltwer-
den, dass Jasmin Sicherheit im ihr Bekann-
ten sucht und hierdurch ihre Chancen, zu
neuen Erfahrungen und Erkenntnissen zu
gelangen, verringert. Im Kreativitatstest
TSD-Z, bei dem Sprechen und Schreiben
nichterforderlich sind (Urban/Jellen 1995),
kommt Jasmin auf einen der niedrigsten
Werte der untersuchten Klasse (14 Punkte).

Jasmins bildnerische AuBerungen las-
sen anhand der Kreativitatsparameter ver-
muten, dass ihre kreativen Potenziale, die
jajedem Menschen eigen sind, bisher noch
wenig geférdert wurden. Gerade bei ihr
wird deutlich, wie wichtig eine differen-
zierte Diagnose auf dem Gebiet der Krea-
tivitat sein kann, um durch gezielte Maf3-
nahmen auf ihre allgemeine Entwicklung
férdernd zu wirken. Ubungen der Sensibi-
lisierungund des Kreativitatstrainings, wie
sie etwa Rudolf Seitz immer wieder vor-
stellte (Seitz 31978, 1989, 1998), kdnnen
Jasmin im kunstpadagogischen Kontext
helfen, ihre Fliissigkeit und Flexibilitit zu
erweitern, ihre Elaborationsfdhigkeit, Ambi-
guitdtstoleranz und Komplexitdtspréferenz
zu erhdhen, originellere Ideen zu entwi-
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~Katze mit Vogel”, 1939

® Formale Aspekte angesprochen

m  Weiterfiihrung der Handlungen
Einfithlung in die dargestellte Katze
m  Katze fiihlt sich gut, erfolgreich, ...

Einfithlung in den dargestellten Vogel

prozess)

persénlichen Bezug hin.

rungskreislauf das verlangt

ckeln und auszufiihren, um somit mehr
aus ihren Anlagen zu machen.

Aaron

Aaronistein aufmerksamer, konzentrierter
Schiler und beteiligt sich hdufig mit prazi-
sen Aussagen am Unterricht. Zugleich re-
gen sich er und sein neben ihm sitzender
Mitschiiler gegenseitig an, wobei sein
Freund eher von Aarons Kompetenzen zu
profitieren scheint.

Die Zeichnungen Aarons weisen gemal
der Anregung durch das Picasso-Gemal-
de eine hohe Expressivitat auf. Er ist dazu
fahig, sehr viele Aspekte des Kunstwerks
wahrzunehmen und zeichnerisch umzu-
setzen (Abb.4 cu.5d), was sowohl aufeine
hohe Ambiguitétstoleranz als auch auf ei-
ne ausgepragte Elaborationsfahigkeit hin-
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m Beschreibung von Bildgegensténden

m Beschreibung von Handlung der Katze

Aspekte zur Einschdtzung der Rezeption von Pablo Picasso:

Erfassen des zentralen Geschehens: Katze frisst Vogel (auf einem Dach)

® Formale Aspekte ausfiihrlich beschrieben

® Formale Aspekte eingeordnet (in Bezug zueinander gesetzt)
m Beschreibung von Handlung des Vogels

® Beschreibung von Handlung zwischen Katze und Vogel

m Charakterisierung der Katze, wie z.B. geféhrlich, als Raubtier, wild usw.

m Charakterisierung des Vogels, wie z.B. klein, arm, verloren, krank usw.
m Vogel fiihlt sich schlecht, bedroht, ...

Bezug zur eigenen Person herstellen (dsthetische Erfahrung im Rezeptions-
m  Formulierungen, wie z.B. ich finde, mir gefallt, ich als Katze ..., deuten auf einen
Transfer der Darstellung allgemeines Leid in der Welt

m  Abstrahieren des Gefiihls auf allgemeiner Ebene (Tod, Schmerz, Leiden zufligen)

m Abstrahieren der Gesamthandlung, wie z.B. Katze frisst Vogel, weil der Ernah-

weist. Diese gestalterische Umsetzung ge-
schieht bei der Aufforderung ,Notiere, was
du siehst und was zu fihlst! Zeichne dazu!”
vor allem bildnerisch, indem er neue, teils
comicdhnliche Elemente in seine Zeich-
nung einfiigt (leichter Rauch, der aus den
Nasenlochern der Katze steigt). Ferner naht
einzweiter Vogel von rechts (Abb. 4 c), wo-
durch Aaron der Drehung des Katzenkop-
fes — weg vom Opfer des bereits erlegten
Vogels — eine eigene Begriindung gibt.
Aaron nimmt also den erzahlerischen Im-
puls der Vorgabe auf und entwickelt ihn
weiter (Originalitdt). Seine Sensitivitdt zeigt
sich u.a. etwa dadurch, dass er recht pra-
zise die grafische Formensprache Picassos
im flichig aufgebauten Katzenkérper und
linear gestalteten Katzenkopf umzusetzen
versucht; Bildaspekte, auf die er auch noch

THEMA

Notiere, was du siehst und was du flhist! Zeichne dazul

4a| Schiilerarbeit (Jasmin, KI.2)

Notiere, was du siehst und was du fihistl Zeichne dazul

4b | Schilerarbeit (Bjérn, K1.2)

Nofiere, was du siehst und was du flhist! Zeichne dazul

4c| Schiilerarbeit (Aaron, K1.2)

4a-c| Schiilerarbeiten (KI.2)
Arbeitsblitter zur kreativen Rezeptions-
fahigkeit

nach drei Tagen sich erinnernd zuriickgrei-
fen kann (Abb.5d).

Weiterhin zeugt die sorgféltige Ausar-
beitung des Himmels davon, dass Aaron
nicht nur die expressiven und erzdhleri-
schen Anteile wertschitzt, sondern auch
Hintergriindiges (Komplexitdtspréiferenz,
Elaborationsféihigkeit). Seine Ambiguitdits-
toleranz ist zwar im Bildnerischen hoch,
inhaltlich orientiert sich Aaron jedoch an
einer einzigen Sicht der Szene, wenn er
schreibt; ,Ich finde es traurik das der Vogel
totist.”

Zentrale Parameter fiir Kreativitat sind
insbesondere an Aarons plastischem Ob-
jekt Vogelscheuche” ersichtlich (Abb.2d).
Sie ist nicht nur inhaltlich einzigartig und
damit originell, sondern dadurch, dass sie
stabil aufrecht und doch balancierend
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Scl Schiilerarbeit (Jasmin, KL.2)

5b | Schiilerarbeit (Bjsrn, KI.2)

5d | Schiilerarbeit (Aaron, KI.2)

Sa-d! Schiilerarbeiten (KI.2) Erinnerungszeichnungen zu Picassos ~Katze und Vogel” (s. Abb.3)

steht, ihren Schwerpunkt mit der plasti-
schen Masse im oberen Bereich hat, ist sie
exemplarisch als ein individueller Ansatz
einer selbst gestellten Problemlésung zu
interpretieren.

In den Bereichen der Elaborationsféihig-
keit und der Komplexitdtspriferenz ve rfligt
Aaron offenbar iiber ausgepragte kreati-
ve Potenziale. Das Objekt ist detailreich,
Bewegung (evtl. durch Wind) ist an den
Armen und vor allem in der Kleidung der
.Vogelscheuche” dargestellt. Eine mit der
Formensprache erreichte komplementire
Spannung zwischen schwer/leicht und
streng/verspielt ist ebenso vorhanden
wie eine Vielschichtigkeit, die zwischen
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menschlicher Gestalt und lebloser Mate-
rialmontage changiert.

Anhand der dargesteliten Parameter
ist Aaron zusammenfassend derzeit als
auBerordentlich kreativ einzuschatzen. Er
erzielte im unabhéngig von der Unter-
richtseinheit durchgefiihrten Kreativitats-
test (TSD-Z, Urban/Jellen 1995) mit 40 Punk-
ten den hochsten Wert der Kinder seiner
Schulklasse.

Vermutlich lieBen sich seine Flexibilitcit
(Ideen-Reichtum) und vor allem die Fluk-
tualitéit (Ideen-Fliissigkeit) dariiber hinaus
noch anregen. Férderung kénnte fiir Aaron
s0 aussehen, dass er Verfahren kennen
lernt, zunachst viele unterschiedlicheldeen

zu produzieren, ohne diese gleich zu be-
werten. Aus diesem Reservoir kann er dann
die ansprechendsten Ideen auswihlen
und umsetzen.

Kreative Gruppe/
Kreatives Umfeld/Milieu

Lange Zeit wurden in der Kreativititsfor-
schungdie Aspekte ,Person” und , Produkt”
intensiv betrachtet. Doch die Frage, ob je-
mand kreativ ist, erscheint miiRig. Rele-
vantist hingegen vorallem, ob eine Person
oder eine Leistung als kreativ behandelt
und wertgeschatzt wird (Schmidt 1988,
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Aspekte zur Betrachtung der Erinnerungsfahigkeit

Sind alle Bildgegenstande vorhanden?
m Katze

= Vogel

m  Blutspur

® Dach

= Wolken

Welche weiteren Details sind vorhanden?

m  Gegenstandsfarben der Bildgegenstinde

m  Details bei Katze (vier Beine, Krallen, Fellstruktur, Augen, Blickrichtung, Barthaare,
Ohren, Katzenzéhne, ringartige Augendarstellung, Drehung des Kopfes zum Kor-
per, gekriimmter Riicken, Schwanz, Schwanzmaserung, Bewegung in den Beinen
usw.)

m  Details bei Vogel (auf dem Riicken liegend, hoch gestreckte Vogelbeine, Fliigel,
Federstruktur, Vogelzunge)

® Binnenstruktur des Daches, unregelmaBige/auf- und abwarts fiihrende Dach-
kontur

m  Himmel (Blau oder Hellblau und/oder WeiB, Farbdifferenzierung, Wolken usw.

Sind kompositorische Details vorhanden?

= Abweichung vom DIN A4-Format in ein etwa 3:4-Verhaltnis von Héhe zu Breite

m  starke Konturen bei den dargestellten Figuren

m  Katzenpfoten oder -krallen bertihren Dachkante

®  Vogel unter dem Katzenkopf liegend

m Verbindung/Uberschneidung zwischen Katze und Vogel
®  Beriihrung zwischen Katze und Vogel

m Vogel deutlich kleiner dargestellt als Katze

®  Anteil des Daches auf der Gesamtbildflache

®  Volumen der Katze im Gesamtbildraum usw.

S.40). Ohne diese Aufmerksamkeit des Um-
feldes bleibt Kreativitdt unerkannt und
folgenlos (Csikszentmihalyi 1997, S.19ff.).
Zweifellos geht es auch im Kunstunterricht
um Erfahrungs- und Gestaltungsprozes-
se, die stark auf das Individuum bezogen
sind. Doch ist dieses immer eingebettetin
eine Gruppe. Der Erziehungswissenschaft-
ler Olaf-Axel Burow behauptet deshalb:
<Kreativitdt gibt es nur im Plural” (Burow
1999).

Kreatives Verhalten kann von einem an-
regenden Umfeld, etwa einer Gruppe, pro-
fitieren. Diese Gruppe kann nicht nur
grundsatzliche Akzeptanz fir jedes Mit-
glied sowie Anregungen beispielsweise
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durch ungewséhnliche Ideen oder tber-
raschende Materialien bieten, sondern in-
nerhalb einer Atmosphére der Akzeptanz
und Toleranz kann vor allem der kreative
Prozess mit seinen Umwegen und voriiber-
gehenden Sackgassen ausgelebt werden.
Dieses systemische Elementbetonteinsbe-
sondere der Physik-Nobelpreistrager Gerd
Binnig immer wieder: ,[...] als kreativer
Mensch [...]muBich sehen,daichineine
kreative Einheit eingebettet bin. Die nachst
héhere Einheit kénnte mein Forschungs-
team sein. [...] Wir wirken wechselweise
aufeinander, wir regen uns gegenseitig an.
[...] Wenn jeder neue Gedanken zerschla-
gen wiirde, [...] kdnnte auch der Einzelne

nicht kreativ sein. Jede Einheit, die kreativ

sein will, muf3 eingebettet sein in eine gro-
Bere Einheit, die auch kreativ sein will, und
die muB wieder eingebettet sein in eine
noch groBere Einheit, die auch kreativ sein
will.” (Binnig 1990, 5.117)

Dialog im Team, Akzeptanz, vielféltige
individuelle Fahigkeiten, Gleichberechti-
gung und ein Umfeld mit Aufforderungs-
charakter sind demnach unabdingbare
Voraussetzungen fir Kreativitdt. Denn ge-
rade durch die Gruppe besteht die Mog-
lichkeit eines Feedbacks, sodass die Reak-
tionen auf geduBerte Ideen bzw. das
eigene Handeln fur die einzelnen Grup-
penmitglieder sanktionsfrei erfolgen kén-
nen. Ferner regt ein Umfeld kreativ an,
welches nicht véllig homogen, sondern
heterogen strukturiert ist, d.h. das sich
durch den Zusammenschluss von Perso-
nen mitunterschiedlichen Fahigkeiten aus-
zeichnet (Csikszentmihalyi 1997, S.202f.),
Personen, die ihre kreativen Potenziale
wechselseitig hervorlocken, erweitern und
entfalten.

Durch systemische Ansdtze |dsst sich
Kreativitdt in Gruppen besonders gut un-
tersuchen und klaren. Aus der Perspektive
der Systemtheorie ist Schule eine Vielzahl
von miteinander gekoppelten sozialen Sys-
temen. Eine dieser Systemeinheiten sind
die Schulklassen, in denen Unterricht als
Interaktion stattfindet. Zwar kann Unter-
richt als sozialer Kontext auf Schiilerinnen
und Schiiler einwirken und dadurch beiih-
nen Strukturentwicklungen auslésen. Wel-
che Entwicklungen angestof3en werden,
liegt aber nicht in erster Linie an den pa-
dagogisch intendierten Zielen (Fried 2005,
S.196), sondern an der Autopoiesis (inter-
nen Selbstregulation) der einzelnen Schii-
lerinnen und Schiiler.

Kreativitdtsforderndes
Lehrerverhalten

Je hiufiger Lehrende Schulklassen zu kon-
trollieren und zu konditionieren versu-
chen, desto gréBer ist die Gefahr, dass
kreativitatsfordernde, dynamische Merk-
male wie Dialog im Team, Akzeptanz, An-
erkennung vielféltiger individueller Fahig-
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keiten oder Gleichberechtigung vernach-
lassigt werden,

Allgemeinere Rahmenbedingungen fiir
Kreativitit listet der Konstruktivist und Phi-
losoph Siegfried J. Schmidt auf, u.a. sind
dies:
= eine Atmosphire, die Freiheit und Sicher-

heit miteinander verbindet,
= Toleranz und Offenheit fiir divergente

Problemlgsungen; Erméglichen selbst-

sténdigen und selbst initiierten Lernens.
® Spannungsreiche Umwelt, in der die

Befahigung zur Selbstférderung aus-

gebildet wird.
= Anleitung zur Reflexion auf das eigene

Verhalten (Schmidt 1988, 5.37F):
Deutlich wird, dass die Konzentration auf
eine einzelne kreative Person und ihr Pro-
duktnichtausreicht, um das Zustandekom-
men des Phdanomens Kreativitit Zu verste-
hen und Kreativitst zu fordern.

In Kreativitétstheorien wird immer wie-
der betont, dass das Finden von Problemen
die eigentliche Voraussetzung fiir kreati-
ve Losungen sei. Auf den Kunstu nterricht
bezogen gilt es zu betonen, dass sich krea-
tives Denken vom reinen Problemlgsen
durch das Entdecken eines Problems -
hier einer bildnerisch zy bearbeitenden
Herausforderung - unterscheidet. Denn
in vielen Schulfichern geht es vornehm-
lich um Problemlssen. Der Kunstunterricht
aber bietet die Chance zum kreativen
Denken und Handeln. Hier kommt den
Kunstlehrenden eine wichtige Funktion
zu: Wie deutlich miissen sie ein Problem
vorstrukturieren, sodass es von Schiilerin-
nenund Schiilern als solches erkannt wird?
Wie offen kann und solite eine Aufgaben-
stellung sein? Paradebeispiel fiir meist
gelungene Versuche dieser Gratwande-
rung ist die Anwendung aleatorischer Ver-
fahren (vgl. K+U179/1994), denn durch Zy-
fallsarrangements entstehen bildnerische
Probleme, die weitgehend flexibel und in-
dividuell zu [6sen sind.

Kunstlehrende sollten neben der Auf-
gabenstellung insbesondere das Umfeld,
die Atmosphare verstarkt in den Blick neh-
men. Denn hier finden wichtige Beeinflus-
sungen statt; Voraussetzungen fiir Krea-
tivitdt werden geschaffen. Wenn auch das

~Makroumfeld” kaum zu verdndern ist —
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etwa die Schule mit ihrem 45- hzw 90-
Minuten-Rhythmus - so I3sst sich auf das
»Mikroumfeld” durchaus Einfluss nehmen,
«Das Entscheidende ist, da man einen spe-
Ziellen, auf die eigenen Bediirfnisse zuge-
schnittenen Raum hat, der ein Gefiihl der
(Selbst-)Kontrolle und des Wohlbehagens
vermittelt.” (Csikszentmihalyi 1997,5.202ff)
Verstehen wir den Werkstatt-Begriffin der
Kunstpadagogik zunichst im rdumlichen
Sinne, so sollten Kunstlehrende moglichst
gemeinsam mit den Lernenden die Schul-
sdle so arrangieren, dass eine Umgebung
entsteht, die durch vielfaltige Materialien,
Werkzeuge und auch Abbildungen Schiile-
rinnen und Schiiler dazu motiviert, indivi-
duelle Fragen zu stellen und bildnerische
Herausforderungen eigenstandig zu ent-
decken (vgl. Kirchner/Peez 2005; K+U 260/
2002; K+U 280/2004); (zum Aufforderungs-
charakter des Materials vgl. K+U219/1998).
Insbesondere enthilt die fachdidaktische
Konzeption der Asthetischen Forschung
die Notwendigkeit, als Ausgangspunkt
eine eigene Fragestellung zu entwickeln
und diese daraufhin in einer werkstattdhn-
lichen Umgebung produktiv zu bearbei-
ten (Kdmpf-Jansen 2001, . 22; Neisemeier

2004).

Der Kunstlehrer Heinz Schmitt gibt in
dieser Hinsicht Hinweise fiir ein kreativi-
tdtsférderndes Lehrerverhalten im Kunst-
unterricht: ,Schiilerideen sollten standig
modifiziert und weiterentwickelt werden
kénnen. Die Impulse dazu sollten gegen
jede Erwartung erfolgen. Abweichungen
mussen honoriert, lastige Beitrage tole-
riert und Unpassendes muss ernst ge-
nommen werden. Es empfiehlt sich, das
dsthetische Tun in allen Phasen aktiv zu
begleiten, um standig als Orientierungs-
berson prasent zu sein.” (Schmitt 2002,
S.11)

Zudem ist die Bewertung - in der Art
und Weise, wie sie eingesetzt wird — eine
wichtige Leitkategorie. Schmitt vertritt die
Auffassung, es solle zur Gewohnheit wer-
den, nicht nur die fertige Arbeit zu bewer-
ten, sondern Ideenskizzen sollten die Half-
te der Beurteilung ausmachen (Schmitt
2002,5.11), um den Problemfindungs- und
-I8sungsprozess stirker in den Blick zu rii-
cken, Leistungsbewertungen im kreativi-

tatsfordernden Kunstunterricht sollten

o

nach den Maximen ,Pluralitit zulassen®,
»Kontextabhangigkeit beriicksichtigen”,
«lransparenz ermdéglichen” und vor allem
dem der ,Ermutigung und Motivation
zur Weiterarbeit” erfolgen (K+U 287/2004,
5:5).
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