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Kunstunterricht —

eine Einfuhrung

Abb. 1: Eine Stabfigur entsteht

Abb. 3: Gestalten mit dem Computer

Abb. 2: Holzelemente werden montiert

Kinder zeichnen und malen, formen, bau-
en und basteln. Sie driicken sich durch Be-
wegung und Tanz aus, sie sammeln unter-
schiedlichste Dinge, sie stellen skurrile
Objekte und Fantasiefiguren aus gefunde-
nen Materialien her, sie fotografieren, ent-
wickeln Collagen am Computer und vieles
mehr.

Dieses Spektrum an bildnerischen Tétig-
keiten ldsst sich mit dem Begriff des ,&s-
thetischen Verhaltens“ bezeichnen, dasim
Kunstunterricht geférdert werden soll. As-
thetisches Verhalten ist eine Wahrneh-
mungs-, Tatigkeits- und Reflexionsform,
die sich in unterschiedlichen Aktivitdten
von Kindern zeigt (Abb. 1-3).



Kunstunterricht- eine Einfuhrung 9

Um &sthetisches Verhalten zu féordern und damit zugleich Begabungen zu
entdecken und zu entfalten, muss esAufgabe des Kunstunterrichts sein, den
Schulerinnen und Schulern mdoglichst vielféaltige Bereiche bildnerischer
Produktion und Rezeption verfugbar zu machen. Insbesondere wenn-meist
am Ende der Grundschulzeit - eine deutliche Diskrepanz zwischen dem
besteht, was Kinder bildnerisch ausdriicken méchten, und dem, was sie
darstellen kdnnen, stagniert héufig das Interesse. Die Schulerinnen und
Schuler méchten ihre Vorstellungen wirklichkeitsnah und gegenstandsge-
treu abbilden, es fehltjedoch an handwerklichem Kénnen und vor allem an
Gestaltungsalternativen. Die Kinder sind dann oft unzufrieden mit ihrem
bildnerischen Ausdrucksrepertoire und verlagern ihre Interessen in die Be-
reiche Musik, Mode, Tagebuch schreiben usw. oder sie adaptieren Kunststi-
le und Comic-Sprachen, sie ahmen Karikaturen, Piktogramme und ver-
schiedene Bildklischees aus Werbung, Zeitschriften u.A. nach.

Erlernen Kinder jedoch frihzeitig ein breites gestalterisches Ausdrucks-
repertoire, das neben dem Zeichnen, Malen, Drucken, plastischen Gestalten
auch Tatigkeitsformen wie Bauen und Konstruieren, Spielen und Inszenie-
ren, den Umgang mit Alltagsobjekten, den Gebrauch von Computer, Foto-
und Video-Kameras, den Einsatz von Sammlungs- und Fundstucken und
die Beschaftigung mit Kunstwerken einschlie3t, dann ist es durchaus denk-
bar, dass das gestalterische Interesse auch Uber das sogenannte ,Ende der
Kinderzeichnung“ hinaus erhalten bleibt.

Spielexperten, Forscher und Entdecker

Einfallsreichtum, Fantasietatigkeit und Kreativitat schlagen sich in den ge-
stalterischen Aktivitaten von Kindern nieder. Kinder sind neugierig und
wissensdurstig, sie suchen Widerstdnde und Grenzen. Sie mdchten auspro-
bieren, wie sich Materialien verbinden lassen, wie stabil das Holz, die Erde,
das Klebeband ist, wie viel Wasser die Farbe vertragt, wann der Bleistift
durchbricht oder wie der Computer funktioniert. Sie sammeln Streichholz-
schachteln, Spielzeugautos, den Inhalt von Kinderschokoladeneiern, Kor-
ken, Bierdeckel, Fan-Artikel und vieles mehr - zweckfrei und aus eigenem
Willen.

Kinder bauen sich Ra&ume mit Decken und Tuchern, Kisten und Brettern,
sie hammern, séagen, raspeln, werken und erfinden Spielfiguren, Fahrzeuge,
Maschinen und &hnliche Dinge. Sie formen mit Sand, Erde, Knetmasse,
Salzteig, Ton usw. Kinder basteln aus gefundenen Materialien kuriose Ob-
jekte, ganze Landschaften entstehen aus Papprollen, Tesafilm und Papier.
Sie spielen Rollenspiele, bauen Requisiten dafiur, gestalten ihre Kinderzim-
mer, bemalen StralRen und Hauserwéande.
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Das hei3t: Kinder erforschen ihre Umwelt auf asthetische Weise und mit
gestalterischen Mitteln. Im Spiel wie im bildnerischen Verhalten findet eine
handelnde Auseinandersetzung mit der Lebenswelt statt. Allerdings: Das
Ringen um Gestaltungsentscheidungen, der Dialog mit spezifischen Materi-
alien, denen unterschiedliche Gestaltungsqualitaten innewohnen, die Form-
gebung, das handwerkliche Vermdgen usw. sind Aspekte, die allein das ge-
stalterische Tun und nicht das freie Spielen bestimmen.

Kinder sind Spielexperten, die sich dadurch produktiv und rezeptiv auf
Kunstwerke einlassen kdnnen. Speziell der Umgang mit Kunstwerken tragt
dazu bei, sich andere Lebensentwirfe vorstellen zu kénnen und sich Neu-
em, Fremdartigem, Unbekanntem zu ndhern. Das Sprechen uUber Kunst-
werke, das Sichhineinversetzen in Stimmungen usw. hilft, sich und andere
zu verstehen. Gerade der Ungewissheit und Ambivalenz von Gegenwarts-
kunst treten sie mit auBergewdhnlicher Imaginationskraft, Flexibilitat und
Spontaneitat gegentiber. Vor allem jungere Kinder weisen eine besondere
Fahigkeit auf, sinnlich-unmittelbar auf Kunstwerke zu reagieren, und sie
sind in der Lage, offen und fantasievoll das ktinstlerische Objekt zu erschlie-
Ren. Deshalb ist es von gréfRter Bedeutung, bereits zu Beginn der Grund-
schulzeit durch die intensive Beschéaftigung mit Kunst nicht nur Kunstwerke
zu verstehen, sondern auch durch das Kennenlernen und handelnde Erpro-
ben von verschiedenen Gestaltungsmadglichkeiten und kinstlerischen Stra-
tegien das Ausdrucksrepertoire der Kinder zu erweitern.

Asthetische Bildung im Fach Kunst

Im Kunstunterricht soll ein ganzheitlicher Zugang zur Welt gefordert wer-
den. Das bedeutet, dass die Kinder ihre asthetischen Fahigkeiten entde-
cken, schatzen und erweitern. Als Aquivalent zum rational orientierten
Weltzugangwird der anschauliche, emotional geprégte bildhafte Zugriffauf
die Wirklichkeit ausgebildet. Dazu gehdéren Kenntnisse Uber historische
und aktuelle Kunst sowie Uber die dsthetischen Phdnomene unserer Um-
welt. Sensibilitdt, Fantasietatigkeit und Kreativitat sollen ebenso entfaltet
werden wie das kritische, emanzipierte Zurechtfinden und Verhalten in ei-
ner von Bildern und visuellen Medien bestimmten Welt. Die bildnerische
Produktion dient nicht nur dem Erweitern des individuellen Gestaltungsre-
pertoires, sondern einer Persdnlichkeitsbildung, die das Entwickeln von
differenzierter Wahrnehmungsfahigkeit, asthetischer Sensibilitat, Bild-
kbmpetenz sowie das Vermdgen zum kritischen Urteil einschlie3t. Selbst-
bestimmtes, erfahrungsoffenes und interdisziplinares Arbeiten sind we-
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sentliche Voraussetzungen, um die Schulerinnen und "Schuler far einen
Kunstunterricht zu motivieren, der Intensitat und Aufmerksamkeit, Ausein-
andersetzung und Bedeutungszuweisung verlangt.

Asthetische Erfahrung und Bildkompetenz

Es ist ein Hauptanliegen im Kunstunterricht, asthetische Erfahrungen im
bildnerischen Dialog mit unterschiedlichen Materialien und Verfahren so-
wie im Umgang mit Kunstwerken und Alltagsobjekten zu erzielen. Asthe-
tische Erfahrungen sind solche Erfahrungen, bei denen die Sinne aktiviert
werden mussen, weil Wissen allein keine Bereicherung und somit ebenso
wenig Gewinn bringt wie sinnliches Erleben ohne Reflexion. Von asthe-
tischen Erfahrungen sprechen wir dann, wenn durch bildnerische asthe-
tische Praxis und durch das Sprechen lber Asthetisches Einsichten ge-
wonnen werden. Diese Einsichten sind - knapp zusammengefasst - mit
Bildkompetenz zu bezeichnen. Bildkompetenz entsteht, wenn sich Schile-
rinnen und Schuler mit der Herstellung und der Wirkung von Bildern aus-
einandersetzen. Bilder kdnnen hierbei eigene bildnerische Produkte, Wer-
bung oder Designgegenstadnde, asthetische Alltagsphédnomene, Architektur
oder Kunstwerke sein. Bilder kdnnen in der Vorstellung existieren, als drei-
dimensionale Objekte, in der Bewegung, im Tanz, im Spiel, als Performance
usw. Im Kunstunterricht wird Bildkompetenz entwickelt - durch die Pro-
duktion und Rezeption von Bildern.

Zwar sind Kinder im Grundschulalter prinzipiell an bildnerischer Pro-
duktion und Rezeption interessiert, jedoch nur dann, wenn sie in der dsthe-
tischen Praxis ihrem Ausdrucksbedtrfnis nachkommen kénnen, wenn sie
etwas herstellen kénnen, dem sie eine Funktion beimessen, wenn sie einem
Kunstwerk Sinn zuschreiben kénnen usw. - mit anderen Worten, wenn der
Unterrichtsgegenstand fur sie persdnlich bedeutsam wird. Der Kunstunter-
richt kann bildungswirksam werden, wenn Aufmerksamkeit und Neugier
geweckt, Widerstand und Irritation erzeugt, Genuss und Sinnhaftigkeit in
Aussicht gestellt werden.

Aufgabenbereiche

Funfgrundlegende Aufgaben stehen im Vordergrund des Kunstunterrichts,

um asthetische Bildungsprozesse zu initiieren:

e Esmussen asthetische Wahrnehmungs- und Erfahrungsprozesse in Pro-
duktion und Rezeption angeregt werden.

e Handwerkliche Fahigkeiten und das Ausdrucksrepertoire mussen in as-
thetischen Produktionsprozessen erweitert und entwickelt werden.
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* Gestaltungskompetenz soll durch das Ausprobieren, Erkennen und Spre-
chen Uber Bildkomposition, Farben, Materialien, Duktus, Proportionen,
Kontraste, Prasentationsformen usw. erworben werden.

* Die Kinder sollen lernen, Kunstwerke zu betrachten, zu verstehen, Deu-
tungen zu erproben und dariber zu sprechen.

* Das bildnerisch-asthetische Urteilsvermégen muss geschult werden.

Kompensatorische Funktionen

Dem Kunstunterricht werden - neben den fachlichen Bildungsleistungen
wie dem Erwerb von Urteils- und Gestaltungskompetenz, Kreativitats- und
Identitatsforderung - ausgleichende und entlastende Funktionen zuge-
schrieben, und zwar in mehrfacher Hinsicht: Individuelle Entwicklungsde-
fizite kbnnen ebenso Regenerierung erfahren wie gesellschaftlich oder kul-
turell erzeugte Mangel. Defiziten in der sinnlichen Wahrnehmung und der
Bewegung kann ebenso entgegengewirktwerden wie Spannungen, Aggres-
sionen, Passivitat usw., die aufgrund prekérer sozialer oder familiarer Le-
bensverhéltnisse entstehen. Als gesellschaftlich erzeugte Defizite gelten
u.a. der Verlust von Sinnlichkeit durch die medialisierte Umwelt, die man-
gelnde Naturerfahrung durch das Aufwachsen in stark besiedelten Ge-
genden, der Bewegungsmangel durch zeitintensive Mediennutzung, die
eingeschrankte Wahrnehmungsfahigkeit, fehlende Selbstwahrnehmung,
mangelnde Integrations- und Kooperationsfahigkeit durch die Vereinze-
lung in unserer Gesellschaft (vgl. Wichelhaus 1995).

Materialerfahrung und sinnliches Erleben

Ausgleichende Funktion wohnt dem &sthetischen Prozess im Umgang mit
den verschiedenen Materialien inne: Sogenannte regressive Verfahren
(Matschen, Sudeln, Kritzeln usw.) erméglichen beispielsweise ,spezifische
Erfahrungen im triebdynamischen, emotionalen und sinnlichen (optischen
und haptischen) Bereich“, die Voraussetzungen zum Aufbau kognitiver
Kompetenzen sind (Wichethaus 1995, S.35ff.). Amorphe Materialien wie
Sand, Wasser, Ton u. A. Iésen im direkten Kontakt der Hande taktile und
kindsthetische Sinnesreize aus. Das Material passt sich der Bewegung der
Finger an. Die leichte Formbarkeit lasst spontane Gestaltungen zu und kann
dadurch motivierend auch fur gehemmte und scheue Kinder wirken, diese
aus der Reserve locken und die Aktivitat steigern. ,Weiche Materialien, wie
z.B. Kleister oder Ton geben nach, sind beliebig formbar. Sie sind geeignet,
um Spannungen schnell abzubauen, kdnnen jedoch auch chaotisches Ent-
laden mit Kontrollverlusten auslésen. (...) Holz oder Stein, z. B., harte Mate-
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rialien bieten Widerstadnde. Dies kann zu besonderer Aktivitat fuhren. Ist
der Widerstand zu grof3, kann auch Passivitat die Folge sein* (ebd., S. 37).
Dem Widerstand des Materials die eigene Aktivitat entgegenzusetzen, kann
der Aggressionsabfuhr dienen. Spiel und Aktion hingegen beférdern inte-
grative Prozesse (ebd., S.36). Das Material dieser asthetischen Prozesse
(z.B. Pantomime,Tanz,Theater) sind die Bewegungen des eigenen Kdorpers,
der Rhythmus, Laute, Téne und Sprache in Zeit und Raum. Der gestalte-
rische Umgang in und mit der Natur kann dazu anregen, das Verhaltnis des
Menschen zur Natur aufverschiedenen Ebenen zu betrachten, und dartber
hinaus durch die Verwendung von Naturmaterialien als Gestaltungsmittel
eine Beschaftigung mitNaturphanomenen einleiten (Kirchner/Kirschen-
mann 1997). Durch den Gebrauch der neuen Medientechnologien werden
diese in ihrer Veranderbarkeit und Beherrschbarkeit erfahrbar, in der Pro-
duktion durchschaubar und kénnen mit ihren Wirkungen nicht hur gestal-
terisch genutzt, sondern auch reflektiert werden.

Heterogenitét als Chance

Die Schwierigkeit stark unterschiedlicher Eingangsvoraussetzungen in der
Grundschule hat sich in den letzten Jahren zunehmend verschéarft. Grinde
hierfur sind nicht nur die zahlreichen Kinder unterschiedlicher kultureller
sowie religioser Herkunft und mangelnde Sprachkenntnisse, sondern auch
zerrissene Familien, soziale und kulturelle Briche, die Medialisierung der
Kindheit usw. Urspringlich eingerichtet, um schichtspezifisch bedingte Bil-
dungsnachteile zu Uberwinden, muss die Grundschule heute in hohem Ma-
Be den Anforderungen eines heterogenen Schulerklienteis Rechnung tra-
gen. Um mit dieser Heterogenitat addquat umzugehen, ist sowohl eine
einheitliche Grundbildung notwendig als auch zugleich die individuelle
Foérderung der Kinder, also Homogenisierung und Differenzierung ebenso
wie Integration und Individualisierung (Schorch 2006, S.95ff.). Innere
Differenzierung und das Eingehen aufindividuelle Starken und Schwéachen
tragen dazu bei, die unterschiedlichen Voraussetzungen auszugleichen und
die Vielfalt in der Gruppe als Chance fur das Erkennen und Foérdern indivi-
dueller Fahigkeiten zu nutzen.

Der Kunstunterricht ist in besonderer Weise geeignet, zum einen die
Heterogenitat der Kinder ein Stick weit aufzufangen und zum anderen
Heterogenitat als Chance fur die Weiterentwicklung der Persdnlichkeit pro-
duktiv zu nutzen. Denn im bildnerischen Tun zeigen sich keine Differenzen
in der Sprache, es zeigen sich weder soziale noch religidse Unterschiede,
und auch das intellektuelle Vermoégen spiegelt sich kaum in den gestalteten
Ergebnissen. Die Kinder haben die Mdglichkeit, ihre Befindlichkeiten, Trau-
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me, Wiinsche und Angste bildnerisch zum Ausdruck zu bringen und, bei
Bedarf, dartiber zu reden. Das Bild ist ein universell verstandliches Kommu-
nikationsmittel, die Gestaltgebung weitgehend unabhangig von Herkunft
und familiarer Pragung. Freilich existieren biografische und kulturelle Kon-
texte, doch diese mussen nicht in den Vordergrund riicken. Schulanfanger
weisen in der Regel unterschiedliches bildnerisches Kénnen auf: Einige
Kinder kdnnen besser bauen, andere besser zeichnen, die Starken wieder
anderer Kinder liegen im szenischen Spielen oder im Tépfern usw. Die
Schilerinnen und Schiler kénnen gegenseitig von ihren Féahigkeiten profi-
tieren, in Projekten kann jedes Kind nach seinem besonderen Vermdgen
entsprechende Aufgaben Ubernehmen.

Heterogenitat muss nicht unbedingt ausgeglichen werden. Im Gegenteil:
Die Heterogenitat der Schulerinnen und Schuler kann auch als Bereiche-
rung fuar alle Kinder erfahren werden, wenn sie konstruktiv und aktiv als
Chance fur die Persdnlichkeitsentwicklung genutzt wird. Denn: In der Ver-
schiedenheit der Lebensentwdurfe liegt eine lebendige Vielfalt, die im Zeital-
ter der Enttraditionalisierung und Neuorientierung, des Werteverlusts und
kultureller Pluralitat diverse Mdglichkeiten zum selbstbestimmten Ich- und
Anderssein bietet. Sowohl in der bildnerischen Produktion wie in der Re-
zeption von Kunstlasst sich die Identitatsentwicklung férdern, wenn Kinder
unterschiedliche Lebensentwlrfe angeboten bekommen, Rollen erproben
kdnnen und sich bildnerisch MdéglichkeitsrAume zum Probehandeln eroff-
nen.

Personlichkeitsentwicklung

Grundlegend ist die Annahme, dass die asthetische Bildung im Fach Kunst
die Personlichkeitsentwicklung in besonderem MalRe beférdert - weit mehr
als andere Bildungsformen. Dies erklart sich folgendermaf3en: Versteht
man &asthetische Bildung als selbst gesteuerte, sinnlich fundierte Art und
Weise der Wirklichkeitsaneignung und Welterkenntnis, die aufder Produk-
tion und Rezeption asthetisch gestalteter Objekte basiert (Bildende Kunst,
Musik, Poesie usw.) und somit auf asthetischer Erfahrung grindet, dann
besitzt die dsthetische Bildung eine besondere Nédhe zur innerpsychischen
Verfasstheit und Entwicklung der Person. Der Sinneswahrnehmung, der
Erfahrung und dem Denken in Bildern kommt entscheidender Anteil an der
Konstitution des Selbst und somit der Ich-ldentitéat zu. Insbesondere Kinder
denken mit visuellen und haptischen Mitteln GUber Wirklichkeit nach. Die
Vorstellungen, oder auch innere Bilder genannt, grinden auf szenischem
Erleben mit allen Sinnen, nicht nur aufvisueller Wahrnehmung.
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Nach dem Entwicklungspsychologen Jean Piaget bildet sich eine Vorstel-
lung von etwas, was nicht direkt sichtbar oder wahrnehmbar ist, Ende des
ersten Lebensjahres. Das Kind verfugt dann Uber innere Bilder, die es mit-
einander verbinden kann. Ein rudimentares Denken beginnt. Diese Vorstel-
lungen basieren auf dem Wirklichkeitserleben und kdénnen miteinander
kombiniert oder umgebildet werden. So entstehen Fantasien - oder auch
Traume. Die Fantasie resultiert aus dem Vorstellungsvermégen und der
Erinnerungsfahigkeit, und zwar im Kontext emotionaler Erfahrungsquali-
taten wie Geruch, Bewegung, Geschmack, Schmerz, Freude, Beruhrung,
Geréausche, Tonlage einer Stimme usw.

Bilder als Ausdruck inneren Erlebens

Erlebnisse werden als innere Bilder oder Szenen, die mit Emotionen, Geru-
chen, Geréduschen, haptischen Qualitaten usw. verbunden sind, gespeichert
und verarbeitet. Das Erlebte jedoch darzustellen - sprachlich oder bildne-
risch -, verlangt eine komplexe Strukturierung und Ordnung dessen, was
erlebt wurde und was mitgeteilt werden soll. Diese Leistung, eine Vorstel-
lung wie auch immer geordnet auf das Papier zu bringen, zu modellieren
oder kodrperlich darzustellen, ist ein vielschichtiger kreativer Akt, der das
Verhaltnis zur Welt ein Stick weit zu klaren vermag. Das Erlebte wird orga-
nisiert, strukturiert und symbolisch ausgedruckt.

Abb. 4: Ein Grabfur den Hamster

Abbildung 4 zeigt das Selbstbildnis eines Madchens, das lachend neben
dem Grab ihres gerade verstorbenen Hamsters steht. Dem Tod des Hams-
ters kommt nach der GroRBe des Grabes und des Kreuzes eine immense
Bedeutung zu - doch der Verarbeitungsprozess hat schon Wirkung gezeigt:
Das Kind wirkt frohlich und gelassen. Das Erlebte - hier der Tod des Hams-
ters - wird vom nicht-kommunikablen Inneren nach aulRen gebracht, bild-
nerisch geformt und damit kommunikabel. Es kann mit Distanz betrachtet
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und reflektiert werden. Die bildnerische Strukturierung des emotional Er-
lebten befdrdert die Verarbeitung nicht nur, weil das Erlebte aufdem Papier
geordnet hervorgebracht wird, sondern auch, weil die Verarbeitung und
Strukturierung von Eindricken durch das bildnerische Tun verlangsamt
und dadurch intensiviert wird. Hinzu kommt, dass oftmals im Unbewussten
oder Vorbewussten angesiedelte Geschehnisse unmittelbar in den Gestal-
tungsprozess einflieBen - ohne Zensur des Bewusstseins - und der Person
gespiegelt werden. Die Formentwicklung im Material erfordert einen bild-
nerischen Reflexionsprozess, aus dem letztlich das Eigene gegenubertritt
und mit sich selbst oder anderen kommunizierbar wird.

Intelligenzentwicklung

Der Kognitionspsychologe Howard Gardner weist immer wieder darauf
hin, dass Kinder Uber zahlreiche Intelligenzen verfugen, die allesamt glei-
chermafen zu foérdern sind. So spricht er u.a. neben der sprachlichen und
der logisch-mathematischen Intelligenz von der Bewegungsintelligenz, der
musikalischen Intelligenz, der sozialen, praktischen und wissenschaftlichen
Intelligenz (vgl. Anders/Laewen 2002). Nahezu alle dieser sogenannten
Intelligenzen werden mitdem bildnerischen Gestalten geférdert: Praktische
Intelligenz entwickelt sich beim Bauen, Basteln, Konstruieren, beim Ge-
brauch von Werkzeug, beim systematischen Vorgehen zur Problemlésung,
beim Verstehen einer Gesamtkonstruktion usw. In der Zusammenarbeit mit
anderen wird die soziale Intelligenz erweitert, eigene Interessen sollen da-
bei erkannt, Gefuihle z.B. bildnerisch ausgedrickt und Humor soll entwi-
ckeltwerden. Melodien, Farbkléange, Stilrichtungen kennenzulernen, Bilder
anzuschauen, Musik zu héren usw., férdert die bildnerisch-musikalische
Intelligenz, Theaterspielen oder beidhandiges Zeichnen die Bewegungsin-
telligenz, das rdumliche Gestalten die logisch-mathematische Intelligenz
und das Sprechen Uber Kunstwerke die sprachliche Intelligenz. Wissen-
schaftliche Intelligenz wird gefdordert, wenn Neugierde geweckt, Experi-
mentieren zugelassen, die Wahrnehmung fur Details gescharft wird usw.
Naturlich sind diese verschiedenen Fahigkeiten alle auch miteinander ver-
woben und lassen sich nicht auseinanderdividieren, als Modellvorstellung
sind siejedoch sehr hilfreich - u.a. auch, um die Kinder daraufhin zu beob-
achten und herauszufinden, in welchen Bereichen sie mehr oder weniger
Kompetenzen aufweisen und wo Forderbedarfbesteht.

Begabungen erkennen
Es ist wichtig, im Kunstunterricht die Schulerinnen und Schuler daraufhin
zu beobachten, ob ein Kind beispielsweise lieber zeichnet oder malt. Welche
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Gegenstande zeichnet es besonders gut? Oder baut und bastelt es eventuell
lieber? Ist das Kind eher an konstruktivem Bauen oder plastischem Gestal-
ten interessiert? Vielleicht tanzt es gern oder verkleidet sich, filmt mit Vor-
liebe oder fotografiert? Welche Bilder mag das Kind? Historische Kunst,
skurrile oder humorvolle Werke? Bunte Farben oder Zeichnungen mit in-
teressanten Gegenstianden? Solche Beobachtungen helfen, Begabungen zu
entdecken und Kinder zu motivieren, ihre eigenen Fahigkeiten zu erkennen
und zu entwickeln. Speziell in gr6Reren Projekten, in denen verschiedene
Gestaltungsbereiche verkntpft werden, kénnen sich die Kinder mit ihren
diversen Fahigkeiten gegenseitig anregen und befligeln.

Kreativitat und Fantasie

Nimmt man den Begriff ,Kreativitat* wdortlich, so ist damit das Potential,
etwas herzustellen, etwas zu produzieren, gemeint (lat.: creare ,erzeugen®).
Wahrend die Kreativitat meist mit kognitiven Prozessen in Verbindung ge-
bracht wird (Problemldsungsstrategien, Flexibilitat usw.), werden der Fan-
tasie eher Imaginationsfahigkeit oder Intuition zugeschrieben. Im Unter-
schied zur Fantasie, die im Kopfstattfindet, ist die Kreativitat der Motor, der
tatsachlich etwas hervorbringt-ein gestaltetes Objekt, eine neue chemische
Formel, ein Musikstiick usw. Die Kreativitat wird letztlich an einem er-
zeugten Produkt gemessen. Deshalb ist Kreativitat die Kraft, die Gber die
Fantasie hinaus originell und flexibel Wirklichkeit gestaltet. Dartuber hinaus
ist die Kreativitdt nicht nur der Motor, ein Produkt hervorzubringen, son-
dern auch - zusammen mit der Fantasie - der Antrieb, sich aktiv ein Bild
von der Welt zu machen, eine eigene Welt zu entwerfen, das Leben selbst zu
gestalten. Insofern fordert die asthetische Bildung nicht nur die Ausbildung
der Sinne, der Vorstellungen, der Fantasien und des Denkens, sondern tragt
in entscheidendem MalRe dazu bei, Ich-Starke und Identitat zu entwickeln.
Denn: Ildentitatskonstruktion bendtigt Kreativitat, um sich in heterogenen
Welten zu positionieren.

Rudolf Seitz (1998), der vielerlei Publikationen zur &sthetischen Ele-
mentarbildung und Kreativitatsschulung veréffentlicht hat, beschreibt, was
eine kreative Person ausmacht: Sie braucht Sensibilitédt und Assoziationsféa-
higkeit - muss also aufnahmeféahig und flexibel sein. Sie muss Originalitat
besitzen, das heif3t, neue Ildeen entwickeln, aber auch Material oder Werk-
zeuge unkonventionell einsetzen. Sie muss sich eine Sache anders vorstel-
len kbnnen, was dazu beitragt, originelle Lé6sungen zu erfinden. Spontane-
itdt, Mut und ein gesundes Selbstvertrauen sind ndétig, um sich zu aufern
und um unkonventionelle Dinge zu denken und zu tun. Die Fahigkeit zur
Analyse und Synthese zielt auflogisches Denken, denn man muss gute von
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schlechten Ideen unterscheiden kénnen. Wichtig ist auch, eine Sache zu
Ende fuhren zu kdnnen, das heil3t iber Durchhaltevermdgen und Anstren-
gungsbereitschaft zu verfugen. Konflikttoleranz und Humor sind gefordert,
wenn etwas schiefgeht oder sich eine Idee als unglucklich erweist.

Die genannten Fahigkeiten werden im bildnerisch-praktischen Tun fort-
wahrend geschult: Die Wahrnehmung der Kinder wird im Umgang mit
verschiedenen Materialien und Objekten geschéarft. Speziell beim Sammeln
und Ordnen uUben die Schulerinnen und Schuler ihr Assoziationsvermodgen
und das Umgestalten bzw. Umdenken der Gegenstande, den unkonventio-
nellen Gebrauch und das Verdndern von Kontexten. Das Selbstvertrauen
wird durch die Erfahrung, etwas hervorzubringen, gestarkt, woflur Voraus-
setzung ist, eine Sache zu Ende zu bringen. Freilich tragt auch der Rezepti-
onsprozess dazu bei, sensibel wahrzunehmen, aufmerksam zu betrachten
und mit Deutungsversuchen die Assoziationsfahigkeit, das Sinnstiften und
damit die Flexibilitat im Denken zu trainieren.

Dialog mit dem Material

Jede Material- und Formentscheidung bedeutet auch Sinngebung. Einfalls-
reichtum, Fantasietatigkeit und Kreativitat werden durch diesen Prozess
angeregt und gefdrdert. Konkret heif3t das, dass ein vielfaltiges, umfang-
reiches und anregendes Materialangebot Gestaltungsideen und Gestal-
tungsprozesse positiv beeinflusst. Zugleich benétigen Kinder organisato-
rische, zeitliche und inhaltliche Spielraume, um ihre Ideen entfalten zu
kdnnen.Voraussetzung dafir istjedoch, dass die Kinder ihre Interessen und
Ausdrucksbedurfnisse, ihre Ideen und Vorstellungen auch einbringen kén-
nen. Die genannten Bildungspotenziale, die mit dem Gestalten einhergehen
- die Forderung von Vorstellungsvermégen und Symbolbildung, von Krea-
tivitdt und Intelligenzentwicklung, Fantasietatigkeit und logischem Denken,
der Erweiterung des Ausdrucksrepertoires und handwerklich-technischer
Fahigkeiten usw. - kdnnen dann in besonderem MafRe zum Tragen kom-
men, wenn das Interesse des Kindes geweckt wird und vielfaltige Materi-
alien und Werkzeuge zur Verfugung stehen.

Mit dem Material und der Wahl eines Verfahrens sind Handlungsstruktu-
ren vorgegeben und damit verbunden Erfahrungspotentiale sowie mdg-
liche Bedeutungszuweisungen. Dieses Sinnstiften wachst und verandert
sich Schritt fur Schritt wahrend des asthetischen Handelns. Zum Beispiel
wird zunachst ein Turm konstruiert, bei dem das Sammeln der Aste und die
Konstruktionslésungen im Vordergrund stehen. Doch plétzlich wird der
Turm als Behausung wahrgenommen, und die Kinder formen Voégel aus
Ton, um sie darin zu platzieren: So nisten nun Vdgel dort (Abb. 5und 6).
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Abb. 5: Konstruktion aus Zweigen Abb. 6: Vogel aus Ton im Nest

Gemeinsam etwas hersteilen

In der Zusammenarbeit von mehreren Kindern sind die Eigenaktivitat und
die Kompetenz jeder einzelnen Person herausgefordert. Besondere indivi-
duelle Fertigkeiten, Interessen und Begabungen werden als Bereicherung
in die kooperativ abzustimmenden Arbeitsprozesse mit einbezogen. Der
Gedanke einer sich gegenseitig befruchtenden Arbeitsatmosphére wird aus
der Perspektive der Kreativitatsforschung gestutzt: Der PAdagoge und Kre-
ativitatsforscher Oraf-Axel Burow (1999) nennt als Kern fur das Entste-
hen kreativer Leistungen das kreative Feld, das sich durch den Zusammen-
schluss von Personen mit stark unterschiedlich ausgepragten Fahigkeiten
auszeichnet, die eine gemeinsame Vision verbindet und die ihr kreatives
Potenzial wechselseitig hervorlocken, erweitern und entfalten. Wenn Kin-
der sich ihren Interessen gemall zusammenfinden, Ideen vergleichen und
ihr unterschiedliches Kénnen miteinander verknipfen, kommen sie auf
neue ldeen und Gestaltungsvorhaben.

Indem Burow nachweist, dass kreative Leistungen viel starker als bisher
angenommen von Interaktion, kreativem Feld und Umwelt abhé&ngen, wen-
det er sich nicht nur gegen die Betonung des kreativen bzw. mit besonderen
Leistungsfahigkeiten ausgestatteten Individuums, sondern hebt daruber
hinaus die Moéglichkeiten, Kreativitat aktiv zu entwickeln, hervor: Es soll
gelernt werden, die individuellen kreativen Potenziale zu entdecken. Bu -
row nennt noch einen weiteren Aspekt, den er als notwendig fur die Ent-
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Wicklung von Kreativitat beschreibt: Uber die eigenen Grenzen hinauszuge-
hen, indem Selbstvergessenheit und Konzentration getibt werden. Gerade
das gestalterische Tun bietet die Mdglichkeit zum Probehandeln Uber die
eigenen Grenzen hinaus. AuBerdem bindet der intensive Gestaltungspro-
zess die volle Aufmerksamkeit der Kinder, sodass Selbstvergessenheit und
Konzentration die Folge sind.

Inhalte des Kunstunterrichts

Mit dem Wandel gesellschaftlicher Verhéaltnisse, mit der von Bildern domi-
nierten Umwelt, dem mangelnden Naturbezug, den neuen Technologien
usw. andern sich auch die Inhalte des Kunstunterrichts. Hinzu kommen
immer neue kunstlerische Strategien aktueller Kunst mit neuen Gestal-
tungsmoglichkeiten und Ausdrucksformen - beide Faktoren tragen dazu
bei, dass die Fachinhalte in ihren Schwerpunkten immerwieder neu durch-
dacht und den Verdnderungen angepasst werden mussen.

Gerade vor dem Hintergrund, dass die Kinderviel Zeitvor Fernseher und
Computer verbringen und ihnen deshalb wenig Zeit bleibt, sinnliche Erfah-
rungen zu machen, gehort es zu den Aufgaben des Kunstunterrichts, die
Wahrnehmung der Schulerinnen und Schuler zu schulen und aufeine Viel-
falt von Materialerfahrungen zu achten. Collagieren, plastisches Gestalten,
Bauen und Konstruieren gehdren ebenso selbstverstandlich in das Spek-
trum des Kunstunterrichts wie der Umgang mit Computer, Fotoapparat und
Videokamera, das Spielen und Inszenieren, die Umwelt- und Produktgestal-
tung und der Umgang mit Kunstwerken. Speziell im Bereich der Neuen
Medien ist die Kunstpédagogik gefordert, die Gestaltungsbedurfnisse von
Kindern ernst zu nehmen und Medienkompetenz zu férdern.

Darstellung, Mitteilung und Ausdruck

Ein wesentliches Element, das speziell zu Beginn der Grundschulzeit eine-
groRe Rolle im Kunstunterricht spielt, ist das anthropologisch verankerte,
genuine Mitteilungs- und Ausdrucksbedurfnis des Kindes. Hier folgen die
Inhalte den altersgemé&fRen Darstellungsformen, die durch bestimmte The-
menstellungen, Materialangebote sowie das Erlernen spezifischer Tech-
niken und Verfahren sukzessiv gefordert werden. Denn gerade fur Grund-
schulkinder beinhaltet der bildnerische Ausdruck die Mdéglichkeit, TrAume,
Wiinsche, Angste und Fantasien darzustellen, die sie nicht in Sprache fas-
sen kénnen - was besonders beim Zeichnen und Malen zum Tragen
kommt.
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Wahrnehmung und Kreativitat

Das asthetische Verhalten von Kindern ist, wie gesagt, aufRerordentlich viel-
faltig und facettenreich. Die Vorstellung von bestimmten Handlungsweisen
oder Kombinationsmdoglichkeiten ist hdufig noch nicht so strikt festgelegt
wie bei Erwachsenen. Kinder finden skurrile Lésungswege und entwickeln
wunderbare Fantasiegebilde. Erfahrungen im Spiel und im Experiment
schlagen sich im bildnerischen Tun nieder. Das spielerische, experimentelle
und unkonventionelle Nutzen von Gestaltungsmitteln wie z. B. das Hin- und
Herrucken einer Zeichnung oder einer Hand Uber dem Scanner, der fur
vollig andere Arbeitstechniken vorgesehen ist, fihrt zu ungewdhnlichen
bildnerischen Ausdrucksweisen (Abb. 7).

Abb. 7: Handbewegung Uber dem
Scanner

Bildnerisches Gestalten

Es ist auch Aufgabe des Kunstunterrichts, Losungen fur bildnerische Pro-
bleme anzubieten und den Gebrauch verschiedener Techniken zu vermit-
teln. Allerdings sollte ein gestalterisches Problem immer mit solchen Inhal-
ten gefulltwerden, die einen Bezug zu den Interessen von Kindern aufweisen.
Statt sinnentleerte Spiele mit bildnerischen Mitteln durchzufuhren, um Ge-
staltungsprinzipien zu erlernen, geht es darum, die Darstellungsfahigkeit
der Kinder zu férdern, damit sie ihre gewiinschten Inhalte angemessen zum
Ausdruck bringen kénnen.
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Bildnerische Verfahren und Techniken

Bestimmte Techniken verlangen spezielle Herstellungsverfahren, damit sie
funktionieren. Das hei3t, Kinder kdnnten zwar auch experimentell erfah-
ren, dass ihre Tonfigur beim Brennen zerfallt, weil sie nicht hohl ist oder
weil die GliedmaRen nicht addaquat miteinander verbunden sind, die Ent-
tauschungen sind jedoch gro3 und der Lésungsweg ist langwierig. Es muss
deshalb immer wieder Unterrichtsphasen geben, in denen Techniken und
Verfahren erlautert und in kleinen Schritten erprobt werden - um Sach-
kompetenzen zu erwerben und Frustrationen zu vermeiden. Beispielsweise
bendtigt man beim Malen kréaftige Pigmente und ausdauerndes Anruhren,
um Leuchtkraft zu erzeugen, beim Drucken die Kenntnis der diversen Druck-
verfahren, um spezielle Wirkungen herzustellen.

Natur- und Umwelterfahrung

Die Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit und die Aneignung von Le-
benswelt werden als wesentliche fachliche Ziele angesehen. Nicht nur das
alltagliche Umfeld der Kinder (Architektur, Design, Landschaftsgestaltung,
Mode usw.) begrundet die bildnerische Beschéaftigung mit der eigenen Le-
benswelt, sondern auch die aktuellen kiinstlerischen Strategien, in denen
Alltagsobjekte autonome Gestaltungsmittel sind. Zur Umwelterfahrung ge-
hort die Naturerfahrung - sowohl das sachkundliche Erforschen der Natur
als auch die &asthetische Wertschéatzung und Achtung des Naturschdnen.
Unterrichtsprojekte im Freien erlauben das Gestalten mit Naturmaterialien,
das Beobachten der Verdnderungsprozesse bis hin zum Zerfall.

Spielen und Inszenieren

Theaterspiel und Buhnengestaltung, Tanzen und Sichbewegen, aber auch
das Herstellen von Spielobjekten gehort zu den Inhalten eines pluralen
Kunstunterrichts. Zum Teil verkntpft mit dem Bereich Werken, werden im
Kunstunterricht u. a. Spielfiguren hergestellt, Alltagsobjekte konzipiert, be-
gehbare Hauser gebaut, Schattenspiele und Buhnenstucke entwickelt.

Sammeln und Ordnen

Mit Handlungsweisen wie z.B. dem Sammeln und Ordnen, Spurensuchen
und Sichern, bilden Kinder Verhaltensweisen aus, die u.a. der Umwelt-
aneignung dienen. Das Herauslésen des Objektes aus seinem origindren
Funktionsbereich und das Zuweisen neuer bildnerischer Eigenschaften
kennzeichnen die asthetische Praxis. Als weiteres bildnerisches Tun erlaubt
das Spuren-Sichern, mit persénlich bedeutsamen Objekten Erinnerungen
zu aktivieren und Erlebnisse zu rekonstruieren.
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Medienkompetenz

Der Computer hat - neben dem Fernsehen - in den letzten Jahren verstarkt
Einzug in die Lebenswelt von Kindern und Jugendlichen gehalten. Die
wachsende Bedeutung von Computertechnik und digitaler Fotografie als
Gestaltungsmittel findet ihren Niederschlag auch im Kunstunterricht, denn
das Aufwachsen mit dem Computer und damit verbunden der Gebrauch
von Mal- und Zeichenprogrammen, Internet, Autorenprogrammen usw.
fuhrt zu Verdnderungen im gestalterischen Tun von Kindern. Daher gehort
das Vermitteln von Medienkompetenz im Kunstunterricht mittlerweile
zum selbstverstandlichen Anliegen kunstpadagogischer Tatigkeit. Zugleich
pragt die Medienrezeption die kindlichen Wahrnehmungsweisen sowie die
Themen, mit denen Kinder sich befassen. In Kinderzeichnungen werden
Medienerlebnisse mitgeteilt und verarbeitet (Abb. 8).

Abb. 8: Irakkrieg in der Kinder-
zeichnung

Kunsterfahrung

Das Kennenlernen historischer und zeitgenéssischer Kunstwerke gehoért zu
den grundlegenden Fachinhalten. Es werden hierdurch nicht nur Gestal-
tungsprozesse hinsichtlich des Motivs, der Technik oder des Materials an-
geregt und damit die Ausdrucksrepertoires erweitert, sondern es erfolgt
auch das Entwickeln von Werkverstandnis und Deutungsrepertoire. Grund-
legende Kenntnisse Uber Kunstler und Epochen sollen erworben und die
Schulerinnen und Schuler sollen befahigt werden, Kunstwerke auszulegen,
zu deuten, zu interpretieren und zu beurteilen. Der Genuss an Kunstwerken
stellt sich dann ein, wenn den Lernenden asthetische Erfahrungen im Um-
gang mit den jeweiligen Werken ermdéglicht werden. Hierbei ist die Verzah-
nung von Produktion und Rezeption im Umgang mit Kunstwerken selbst-
verstandlich. Das heil3t, dass die Lernenden sich einem Werk aktiv nahern,
evtl. selbst dazu bildnerisch arbeiten usw. Im Anschluss wird Wert auf die
Reflexion des asthetisch-praktischen Tuns gelegt.
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Gegenwartskunst

Die Beschaftigung mit zeitgendssischer Kunst steht im Kunstunterricht oft-
mals im Vordergrund, weil sie sich mit den Problemen unserer Zeit befasst:
Bezuige zum eigenen Lebensgeschehen kdnnen bei geeigneter Auswahl oft-
mals leichter geknUpft werden als bei historischer Kunst. Die vielfaltigen
Produktionsverfahren und Strategien aktueller Kunst kbnnen Anlass sein,
das Ausdrucksvermdgen zu erweitern und zu individuellen bildnerischen
Kommunikationsformen zu finden. Gegenwartskunst greift aktuelle Inhalte
auf, die u. a. auch Kinder betreffen. Sie kann damit Ausldser fur einen nach-
haltigen Zugang zur Kunst sein.

Uber Bilder sprechen

Der Dialog mit Kunst und Uber Kunst oder Alltagsbilder bedeutet, dass Ein-
driucke in Sprache gefasstwerden, dass Aussagen Uuber Wirkungen begriin-
det werden, Absichten abgeleitet und Einzelelemente wie Materialien, Mo-
tiv, Gegenstande, bildnerische Mittel usw. in gréBere Zusammenhénge
eingeordnet werden. Daruber hinaus gilt es, gestalterische Strukturen zu
erkennen, Motive Themen zuzuordnen, zu kategorisieren sowie gesell-
schaftliche Kontexte zu erschlieBen, in die ein Werk eingebettet ist.

Genau diese Fahigkeiten verlangt die letzte PISA-Studie unter dem Stich-
wort ,Lesekompetenz®.Zukunftig soll dartiber hinaus auch die ,visual liter-
acy“ gepruftwerden, die Fahigkeit, Bilder zu entschlisseln, die im Umgang
mit Kunstwerken geschult wird.

Das hei3t, die Begegnung mit Kunst beinhaltet eine Vielzahl von Bil-
dungschancen aufverschiedenen Ebenen, weit Uber das Kennenlernen von
Kunstwerken hinausgehend.

Prinzipien des Kunstunterrichts

Asthetische Erfahrungen bendétigen Freiraume zum Experimentieren und
Erforschen sowie zum intensiven Befasstsein mit kinstlerischen Aus-
drucksformen. Offene Handlungsformen und Werkstattunterricht sollten
die herkdmmlichen Methoden des Kunstunterrichts ergénzen, denn gerade
der Kunstunterricht bietet die Mdéglichkeit, Lerninhalte nicht kleinschrittig
und operationalisiert zu offerieren, sondern sogenannte kunstnahe Metho-
den anzuwenden, ,werkstattorientierte” Lehrformen, die sich am experi-
mentellen, individuellen Tun der Schillerinnen und Schiler orientieren und
die sich die Wissbegier, Neugierde, die Lust zum Experiment und den For-
scherdrang von Kindern nutzbar machen.
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Prinzip Werkstatt

Eine ,Werkstattecke” im Klassenraum ermdglicht selbstverantwortliches,
erfahrungsoffenes Lernen, das Spielraume und Erprobungsmoéglichkeiten
in Material und Technik fur die Umsetzung eines spezifischen Themas eroff-
net. Die Kinder sollten den Unterrichtsverlauf mitbestimmen und ihre spe-
zifischen Kompetenzen und Fahigkeiten einbringen kénnen. Der Schwer-
punkt des didaktischen Prinzips Werkstatt liegt auf der Selbstorganisation
der komplexen Lernprozesse durch die Kinder. Experimentelles, erpro-
bendes Vorgehen bedeutet allerdings nicht das Fehlen jeglicher Zielorien-
tierung. Die Lehrintentionen muissen jedoch nicht notwendigerweise
sdurchgesetzt® werden. Unverzichtbar hingegen ist eine Verstandigung
Uber die Ziele mit der Lerngruppe. Der Lehrerin oder dem Lehrer kommt,
im Unterrichtsprozess die Aufgabe zu, die Schulerinnen und Schuler zu
motivieren und zu interessieren, zu beraten und ihnen zu helfen, Zielvorga-
ben zu akzeptieren oder Ziele zu formulieren, jedenfalls Ziele anzustreben
(vgl. Kirchner/Peez 2001).

Materialangebote
Entscheidend fur diese Form des offenen Kunstunterrichts ist, dass ein
vielfaltiges Materialangebot bereitgestellt wird. Denn die Idee fur eine be-
stimmte Darstellungsweise bzw. fur ein gestaltetes Produkt folgt einem Aus-
drucksbedurfnis, das sich im Zusammenspiel mit dem Materialangebot
entwickelt. Im Produktionsprozess wird das Material zwar verfugbar ge-
macht, jedoch nur in der Weise, wie es das Material erlaubt. Den fur die
asthetische Praxis genutzten oder aber zur Verfigung gestellten Materialien
und Verfahren kommt insofern eine wichtige Funktion zu: Die stofflichen
oder auch immateriellen Reize fordern ebenso wie die angewandten Tech-
niken in besonderer Weise zum asthetischen Tun aufund kénnen konkrete
Ideen und Gedanken anstoBen. Der Gestaltungsprozess darf nicht als me-
chanistisches Herstellungsverfahren verstanden werden, sondern als eine
geistige Tatigkeit, die im Umgang mit dem Material Ausbildung erfahrt. Das
Wechselspiel von Idee, Zufall und Hervorbringung, von Materialspuren, die
Assoziationen auslésen, Erinnerungen anstoBen und die Bildfindung wei-
tertreiben sowie das Suchen und Finden von Formen sind Faktoren, die den
prozessualen Charakter der Werkgenese konstituieren. Das Material wirkt
im Produktionsprozess als sinnkonstitutives Element, spezifische Material-
reize bieten bestimmte Erfahrungs- und Erkenntnischancen.

Ein breites Materialangebot sollte Papiere und Kartons in allen GroRRen
und Farben beinhalten. Wachsmalstifte, Pastellkreiden, Stralenkreiden,
Kohle, Borstenpinsel in allen Starken, Buntstifte, Wasserfarbkasten und
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Tusche sind unverzichtbar. Es kdnnen Kisten aufgestellt werden, in denen
gestalterisch brauchbare Dinge gesammeltwerden durfen. Das kdnnen lee-
re Toilettenpapierrollen sein, Stécke, Schnure, Tuten, Schachteln, Bander,
Tucher usw. Ausreichend Tesafilm, Klebebadnder, Pappkartons, Scheren,
Tacker, Buroklammern, Unterlagen usw. sollten ebenfalls zur Verfigung
stehen. Und es sollte auch eine kleine Werkzeugkiste mit Zange, Hammer,
Nageln usw. geben, eine Kiste fur Papiere, Stifte und Farben aller Art
(Abb. 9).

Abb. 9: Materialzusammenstellung

Sachkompetenz

Auch wenn im Kunstunterricht vorrangig das ,Werkstattprinzip“ dominie-
ren mag, was sich unkompliziert mit Arbeitsweisen wie dem Wochenplan
verbinden lasst, kann freilich nicht immer offen, experimentell und for-
schend gearbeitet werden. Es muss auch Unterrichtsphasen geben, in
denen die Kinder bestimmte Techniken und Verfahren lernen. Handwerk-
liches Kénnen, das Beherrschen von Techniken und Verfahren, Gestaltungs-
kompetenz und der souverdne Umgang mit Kunstwerken, Alltagsbildern,
Architektur und Design fordern das Selbstbewusstsein und starken das



Prinzipien des Kunstunterrichts 27

bildnerische Tun. Hierfur bedarf es sachlicher Erklarungen und Erlaute-
rungen, Kriterien zum Betrachten von Bildern, Strukturen zum handwerk-
lichen Vorgehen und zum sorgsamen Umgang mit Werkzeugen und Gera-
ten. Kinder bendétigen Sicherheit in ihrer Gestaltungskompetenz und im
Umgang mit Techniken und Verfahren. Diese Sachkompetenz ist notwen-
dige Voraussetzung fur offene, experimentelle Prozesse.

Fur eine zielorientiert vermittelte Sachkompetenz gibt es immer wieder
Phasen, die der klassischen Unterrichtsstruktur (Ansto3/Motivation/Ein-
stieg, Erarbeitung/Z/Auswertung/Reflexion, Transfer) folgen, z.B. wenn ein
Kunstwerk betrachtet wird, wenn bestimmte Techniken und Verfahren ein-
gefuhrtwerden oder ein Thema gestalterisch bearbeitet und gelést werden
soll.

Themen und Techniken

Im Grundschulunterricht bietet sich eine interdisziplindre Themenwahl
insbesondere dann an, wenn die verschiedenen Fé&acher ohnehin in der
Hand einer Lehrerin liegen. Vielfach knupfen die Themen des Kunstunter-
richts an der Lebenswelt der Kinder an, manchmal ergeben sich folgerich-
tige Anschlisse an den Deutsch- oder Sachunterricht: Mensch, Umwelt,
Jahreszeiten, Natur, Bucher usw. sind nur wenige Themen, die sich fur das
interdisziplinare Arbeiten anbieten.

Interdisziplinare Themen entscharfen daruber hinaus ein spezifisches
Problem des Kunstunterrichts: Fuhre ich zunéachst ein neues Thema ein, ein
bildnerisches Problem oder eine neue Technik? Injedem Fall muss der Zu-
sammenhang zwischen gewéhltem Motiv/Thema und angebotenen Gestal-
tungsmitteln durchschaubar und als bedeutungsvoll erachtet werden.
Material, Verfahren, Komposition usw. sind sinnstiftender Teil eines &sthe-
tischen Objekts. Wenn ein Thema beispielsweise ,Bewegte Figuren“ lautet,
ist eine zeichnerische oder malerische Umsetzung ebenso geeignet wie das
Bauen mit biegsamen Pfeifenreinigern oder das Formen in Ton. Eine Dar-
stellung der Bewegung in Holz oder im Linoldruck kommt dem Thema we-
nig entgegen, weil diese Techniken eher statische Formen erzeugen.

Produktion und Rezeption

Produktion und Rezeption sind unerlassliche Bestandteile des Kunstunter-
richts. Die bildnerische Produktion profitiert von der Rezeption, sie erhalt
Anregungen, spendet Ideen und hilft, Kunstwerke wie Alltagskultur zu ver-
stehen. Die eigene Produktion ist notwendig, um nachhaltig die Gestal-
tungskompetenz zu entwickeln. Nur durch immer erneutes Ausprobieren
und Bewusstmachen von Gestaltungskriterien sowie das Erkennen solcher
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Kriterien durch die Rezeption werden Kinder in ihrer &sthetischen Urteils-
fahigkeit ausgebildet: Wie verhalten sich Linien und Flachen zueinander,
wie wird ein Objekt spannungsreich gegliedert und strukturiert? Welchen
Ausdruck verleihe ich einem Gesicht durch expressive oder detailgetreue
Gestaltung? Welche Wirkungen erzielen bestimmte Farbzusammenstellun-
gen? Wie sind die GréRBenverhéltnisse verteilt, wie wirken Kontraste (Linie/
Flache, Farb-, Materialkontraste, hell/dunkel, zart/kréftig, rau/weich usw.)?
Wie erhalte ich satte, lasierende, transparente Farben? Wie erziele ich
pragnante Ausdrucksformen? Welche formalen Mittel' erzeugen welche
Wirkung (Rhythmus, Streuung, Reihung, serielles Arbeiten, Variation usw.)?
Wie inszeniere und spiele ich ausdrucksstark? Welche Verfahren sind fur
welche Ausdrucks- und Mitteilungsbedurfnisse am besten geeignet?

Reflexion und Korrekturhilfen

Das Sprechen uber bildnerische Kriterien kann in jeder Unterrichtsphase
individuell oder in Gruppen stattfinden. Oftmals eignet sich ein Einstiegsge-
sprach besser als eine Reflexion am Ende der Unterrichtseinheit, wenn die
Schulerinnen und Schiuler selbstvergessen im Arbeitsprozess sind und mit
dem praktischen Tun nicht aufhéren mdégen. In Kombination mitder Kunst-
rezeption kdnnen immer neue Kompositionselemente, kinstlerische Ver-
fahren und Ausdrucksmdglichkeiten kennengelernt und diskutiert wer-
den.

Individuelle Zwischenbesprechungen unterstutzen die Kinder wahrend
ihres Arbeitsprozesses. Sie kdnnen bei der Motivwahl helfen, ein tech-
nisches Problem I6sen oder einfach zur Weiterarbeit ermuntern. Hilfreich
ist in jedem Fall, wenn die Lehrerin/der Lehrer immer einen kleinen Zei-
chenblock bei sich tragt, um den Kindern gegebenenfalls etwas vorzeichnen
zu kdnnen, das ihnen bei der Umsetzung hilft. Speziell im Anfangsunterricht
ist es fur viele Kinder nutzlich, wenn sie konkrete GréRenangaben fur das
Darstellen eines Motivs aufder Flache erhalten - beispielsweise dann, wenn
ein einfacher Umriss aufeinem Stuck Holz notwendig ist, um dieses auszu-
sagen, da sonst der Umriss meist zu klein wird. Oder wenn eine Figur auf
einem DIN-A2-Blatt platziert werden muss, kdnnen die Gréf3e und die Plat-
zierung des Kopfes als Orientierung vorgegeben werden.

Kunstwerke integrieren

Die Verschrankung der drei genannten elementaren Bereiche Produktion,
Rezeption und Reflexion gilt als wesentliches Unterrichtsprinzip im Fach
Kunst. Das Kennenlernen von Kunstwerken in ihrer Kultur tragenden
Funktion, das Erfassen der Vielschichtigkeit und Symbolkraft der Bildenden
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Kunst ist ein Ausgangspunkt im Kunstunterricht, der in jeden Gestaltungs-
und Erfahrungsbereich integriert werden kann und sollte. Denn es ist auch
far Kinder wichtig, zu erfahren, wie und warum Kunstler in den verschie-
denen Epochen gezeichnet, gemalt und plastiziert haben oder wie Gegen-
wartskUnstlerinnen arbeiten. Zu jedem Gestaltungsbereich finden sich
kunstlerische Beispiele, die fur die Schulerinnen und Schuler auch Orientie-
rungshilfe und Ideengeber sein kénnen. Ohnehin verlangen die Lehrpléne
far den Kunstunterricht in der Grundschule, dass die Kinder sich mit Kunst
befassen - produktiv, rezeptiv und reflektierend.

Prasentation

Ein weiteres unerlassliches Element des Kunstunterrichts ist die Prasenta-
tion. Nicht nur Schilerarbeiten werden ausgestellt, diskutiert und reflek-
tiert, - von Spielsequenzen Uber BuhnenauffUhrungen, Schulerzeitungen
Uber Plakatentwirfe, dem Gestalten von Info-Tafeln Uber die Ausgestaltung
des Schulgebaudes, dem Web-Auftritt usw. kommt dem Préasentieren ein
wesentlicher Stellenwert im Kunstunterricht zu. Ausstellen und Ausstellun-
gen machen, Prasentationen entwickeln und inszenieren sind elementarer
Bestandteil bildnerisch-&asthetischen Handelns.

Leistungsbewertung

Als besonderes Problemfeld im Kunstunterricht erweist sich die Leistungs-
bewertung. Gerade im Grundschulalter divergieren die zeichnerischen Fa-
higkeiten der Schulerinnen und Schuler erheblich. Zudem gibt es unter-
schiedliche &sthetische Interessen - im Bauen und Konstruieren, im
szenischen Spiel, im Sammeln und Ordnen, im Umgang mit Farbe usw.
zeigen sich die vielfaltigen Talente, Ideen und Lésungen. Nicht alle Aufga-
benstellungen lassen sich bewerten oder mussen bewertet werden. Aufga-
ben, deren bildnerische Kriterien transparentgemachtwerden kénnen und
die bewertbare Loésungswege beinhalten, eignen sich zur Beurteilung oft-
mals besser als stark subjektbezogene, den persdnlichen Ausdruck betref-
fende Themen.

In eine Beurteilung der bildnerischen Leistung sind mehrere Faktoren
einzubeziehen: Zu reflektieren istimmer das eigene asthetische ,Vorurteil“.
Das heil3t, dass der persdnliche ,Geschmack” nichtin die Bewertung einflie-
Ren darf. Daruber hinaus ist der individuelle Leistungsfortschritt des Kin-
des vorrangig zu berticksichtigen, denn das Darstellungsvermoégen der Kin-
der unterscheidet sich z.T. erheblich. MaRstab fur eine Bewertung der
bildnerischen Leistung sollte keinesfalls die Fahigkeit zur abbildgenauen
Darstellung der Wirklichkeit sein, sondern vielmehr sollten Kriterien wie
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Ideenfindung, Komposition, Ausdruck, Verwendung bildnerischer Mittel,
Mitarbeit, Sozialverhalten usw. fur eine Bewertung herangezogen werden.
Aullerdem ist eine Gesamtnote ausgewogen aus allen Bereichen &asthe-
tischer Praxis zu ermitteln (Zeichnen, Malen, plastisches Gestalten, Bauen
und Konstruieren, Umgang mit Medien, szenisches Spiel usw.).

Unterrichtsvorbereitung

Bereits in der Vorbereitung des Kunstunterrichts entscheidet sich oftmals,
ob eine Sequenz gelingen wird. Voraussetzung ist, auch kleinere Unter-
richtsvorhaben eigenhéndig auszuprobieren. Dort zeigt sich schnell, ob fur
die gestalterische Verwirklichung ein langerer Nagel evtl. besser geeignet
ist, ein dickerer Pinsel oder ein anderer Leim usw. Es stellt sich dabei he-
raus, ob ein Thema vielleicht doch besser mit einer anderen Technik zu
bearbeiten ist oder ob die Aufgabe in anderer Form mit weniger Gestal-
tungsproblemen zu bewéltigen ist. AuBerdem kann dabei eine Materialliste
von Dingen entstehen, die fur die Schulerinnen und Schuler zur Verfugung
stehen mussen.

Geeignetes Material zu beschaffen, ist vermutlich die aufwandigste Ar-
beit innerhalb der Unterrichtsvorbereitung. Aber es lohnt sich: Beim Nach-
denken Uber Materialien, Werkzeuge und Techniken entstehen beispiels-
weise Ideen fur Stationen, an denen die Kinder arbeiten kénnen, Ildeen fur
Arbeitsblatter mit kleinen weiterfUhrenden Aufgaben - wie z. B. Recherche-
auftragen oder Hilfestellungen fur andere Kinder. Es lassen sich Karteikar-
ten fur die Freiarbeit entwickeln, Bildersammlungen anlegen usw. Oder es
kommen aufBerschulische Orte (Museen, Brachen, Waldgelande ...) in den
Sinn, die sich fur einen Unterrichtsgang oder als Arbeitsort eignen.

Zur Unterrichtsvorbereitung gehdrt auch, sich Gedanken Uber eine ge-
eignete Auswahlvon Kunstwerken fur die Kinder zu machen. Zum einen gilt
es zu Uberlegen, was die Kinder interessiert - z.B. spezielle Materialien,
Herstellungsprozesse, Techniken, Effekte, Farbkompositionen, aber auch
Motive und Inhalte von Kunstwerken. Hilfreich fur die Bildersuche sind die
zahlreichen Bildarchive im Internet, CD-ROM Sammlungen wie z.B. die
Meisterwerke der Kunst oder einfach Kunstlexika mit schénen farbigen
Abbildungen - die sich, auf Folie gedruckt oder kopiert, auf Overhead-Pro-
jektoren einfach in den Unterricht einbinden lassen.

Vornehmen sollte man sich vielleicht ein gréReres Projekt pro Schuljahr,
das langfristig zu planen und zu organisieren ist, das allen Beteiligten Spaf3
macht und am Ende in eine groRe Prasentation mundet.

Constanze Kirchner
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