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Ein Schiiler berichtet von seinem Be-
such im Frankfurter Kriminalmuse-
um: «Zahlreiche chemische Pulver,
mit denen Geldscheine prapariert
werden, Gipsabdriicke von Fufispu-
ren und die Technik des Fingerab-
drucks verdeutlichen die mithselige
Kleinarbeit der Spurensicherung. In
einer Vitrine sind die aufbereiteten
Fingerkuppen einer Wasserleiche zu
sehen. Durch einen Fingerabdruck
konnte die Polizei die Person iden-
tifizieren [...]» (Gréassel 1997, S. 31).
Spuren zu suchen und Spuren zu
sichern ist zentrale Aufgabe der Kri-
minalpolizei um verbrecherische
Geschehen zu rekonstruieren, Riick-
schliisse zum Tathergang zu ziehen
und die entsprechenden Téter aus-
findig zu machen. Mit dem gleichen
Ziel, namlich der Rekonstruktion
bestimmter, meist anthropologischer
Sachverhalte, haben Anfang der
siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts
einige Kiinstlerinnen und Kiinstler
die Methode des Spuren-Suchens
und Spuren-Sicherns fiir sich ent-
deckt: Der Gestaltungsprozess bein-
haltet, sich auf Spurensuche zu be-
geben, Spuren zusammenzutragen
und zu préasentieren. Anhand der
ausgestellten «Indizien», H&ﬁﬁg Re-
likte des aktuellen oder hlstorlschen
Lebensgeschehens, sollen im Rezep—
tionsprozess spezn‘lsche Lebens—
kontexte, wirkliche oder f]ktlve Wel-
ten konstruiert und rekonstrmert
werden. Spuren zu suchen, zu 4 sam-
meln, zu archivieren und zu pra-
sentieren ist als wissenschaftliche
Vorgehensweise nicht nur der Kri-
minologie, sondern auch der Ar-
chiologie, zum Teil der Ethnologie
und der Soziologie entlehnt. Ver-
schiedene Kiinstlerinnen und
Kiinstler haben diese Verfahren
tibernommen, die im Gegensatz zu
wissenschaftlichen Methoden eher
subjektiv geprigt, individuell, asso-
ziativ und mit unterschiedlichen In-
halten und Schwerpunkten gefiillt
werden. Dabei schliefen die Pro-
duktionsweisen alle technischen
Mittel ein, die zur kiinstlerischen
Praxis vorstellbar sind (Foto, Video,
Zeichnen, Druckgrafik, Malerei, In-
stallation, archéologische Verfahren,
Sammeln und Archivieren usw.).
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Spuren suchen — Spuren sichern

Die Thematik der «Spurensiche-
rer» zielt auf den Menschen und sei-
ne Umwelt. Dies hebt besonders
Giinter Metken hervor. Er bezeich-
netjene Kiinstlerinnen und Kiinstler
als Spurensicherer (Metken 1981, S.
39), die Ende der sechziger, Anfang
der siebziger Jahre dem vermeintli-
chen Konsumoptimismus der Pop-
art und dem Nouveau Réalisme als
Ausdruck des Technikzeitalters eine
Kunst gegeniiber stellten, die sich
wieder stirker dem Menschen zu-
wandte: «Sie fragte nach seiner in-
dividuellen Herkunft und gesell-
schaftlichen Einbindung oder Ent-
fremdung, nach emotionalen und
archetypischen Gemeinsamkeiten,
Alltagsmythen und Sitten. Ins Sub-
jektive gewandt und auf kleinste
Ausschnitte beschrdnkt, kam die
Natur- und Sozialwissenschaft wie-
der ins Spiel» (ebd.).

Rekonstruktion und Konstruktion

Mit der obigen Beschreibung von
«Spurensicherern» wird nicht eine
Kiinstlergruppe zusammengefasst,
die nach gemeinsamen Intentionen
und Zielen arbeitet, sondern sie
zeigt lediglich die Tendenz ver-
schiedener Kiinstlerinnen und
Kiinstler, sich auf eine bestimmte
Weise kiinstlerisch mit anthropolo-
gischen Fragen auseinander zu set-
zen. Die gesammelten Objekte, die
fotografierten Orte, die gebauten
Landschaften, die Bild-Text-Ensem-
bles usw. zeigen subjektive Wirk-
lichkeiten und dienen der Rekon-
struktion von Vergangenem, von
personlichen oder fremden Biogra-
fien, von Lebensgewohnheiten,
Stadtlandschaften und Okosyste-
men. Verdnderungen der Umwelt
und Natur durch den Menschen
werden erforscht und dokumentiert.

Trotz unterschiedlicher dsthetischer
Konzeptionen weisen die so ge-
nannten Spurensicherer in zweierlei

Hinsicht Gemeinsamkeiten in ihren

Werken auf: Zum einen kreisen d_I?_
Arbeiten um existentielle Inhalte des
Menschseins, um Vergang_hc“hke‘l‘f

um soziale Fragen Désemsa jekte
eigener und fremder Kultur usw.

Zum anderen kennzeichnet das Pro-

duktionsverfahren die Artefakte:
Gegenstande, die spezifische Spuren
tragen oder die bestimmte Erinne-
rungen und Assoziationen auslésen,
werden zusammengestellt
meist unspektakuldr und unpréaten-
tids prasentiert, oftmals betont niich-
tern und sachlich, dokumentarisch
und naturwissenschaftlich orien-
tiert. Die Fundstiicke werden ge-
ordnet und klassifiziert, beschriftet
und katalogisiert.

Die Spu aterialien und Ob-

wn_mcht als Gestaltungs-

und

‘mittel im traditionellen Sinn ver-

wendet (wie etwa die Schrottfrag-
mente bei Tinguely oder Objekte der
Arte Povera), sondern sollen viel-
mehr ohne Verdnderung als Einzel-
stiick oder in ihrer Reihung und An-
ordnung zur inhaltlichen Kontext-
bildung beitragen. Es werden keine
Sammlungen angelegt, bei denen es
auf die einzelnen Sammlungsstticke
an sich ankommt, vielmehr geht es
darum, Spuren zu sichern, die als In-
dizien fiir etwas anderes sprechen.
Im Unterschied zum Objet trouvé,
dem Fundstiick, das mit seinen
asthetischen Reizen als Gestaltungs-
element in die Assemblage, Collage
oder Sammlung eingeht, oder dem
Ready-made, dem zum Kunstwerk
erkldrten Alltagsobjekt, kommt den
Fundstiicken der Spurensicherer
Verweischarakter zu. Sie deuten als
Spur auf einen spezifischen Sinnzu-
sammenhang hin, nicht auf sich
selbst. Die Werke der 5purensiche-
rer werden insofern weniger unter
formalésthetischen Gesichtspunkten
betrachtet, obgleich die Aura des
Gebrauchs (Benjamin) und die
puristische Préasentation hiufig den
Reiz der Objekte und Installationen
ausmachen (Lexikon der Kunst,
S.119), statt dessen unter konzep-
tionellem, inhaltlichem Blickwinkel,
der die Sinnkonstitution in Form
von Rekonstruktion zum Ziel hat.
Die schlichte Dokumentation von
Spuren bedeutet jedoch kaum, dass
die Werke der Spurensicherer nicht
gestaltet sind. Versteht man Gestal-
tung als Realisieren, Sichtbarmachen
kiinstlerischer Intentionen — wie
beim Ready-made, das die Konzep-
tualitit des Werks thematisiert —, ist
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Aus urheberrechtlichen Griinden mussten die Abbildungen der Kunstwerke

entfernt werden.

Die Werke der genannten Kiinstler*innen sind in der Regel im Internet zu finden.

die Prasentation der Spuren letztlich
Ausdruck des Gestaltungsprozes-
ses, der die kiinstlerische Konzepti-
on verdeutlicht. Die Identitit des
Kunstwerks ist zwar an das Materi-
al gebunden, doch der Produktions-

rozess darf dabei nicht als mecha-
%lmches Herstellungsverfahren,
sondern muss als geistige Tatigkeit
verstanden werden. Im Vorder-
grund steht nicht mehr das kiinstle-
rische Endprodukt mit seinem viel-
schichtigen, symbolischen Charak-
ter, sondern das Werk als indexali-
sches System. Erst durch die Re-
konstruktion eines Sinnzusammen-
hangs, auf den die présentierten
Spuren verweisen, konstitutiert sich
das eigentliche Kunstwerk. Der tra-
ditionelle Werkbegriff muss einem
dynamischen weichen, denn das
Werkkann nur im Rekonstruktions-
prozess entstehen.
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Als einer der Hauptvertreter der
Spurensicherung gilt Nikolaus Lang.
Anfang der 70er Jahre tragt Lang
Spuren von zwei schweizer Kindern
einer Einwandererfamilie zusammen
und stellt diese - sduberlich geordnet
in zahlreichen Behiltern — als «Kiste
fiir die Geschwister Gotte» aus
(Abb.1). Lang spiirt in der Toscana
historische Malmaterialien auf, die er
als Erdproben prasentiert, und be-
fasst sich in jlingerer Zeit u. a. mit
dem Leben der Aborigenes in Aust-
ralien, umihre individuellen und kol-
lektiven Geschichten anhand ver-
schiedener Spuren unvergessen zu
machen (Bildkarte 46). Ein verlasse-
nes Bauernhaus im ligurischen Berg-
land weckt das anthropologische In-
teresse von Claudio Costa: Er be-
schriftet die zuriickgebliebenen Spu-
ren und erkldrt das Haus zum Mu-
seum (Bildkarte 44). Anne und Pa-

trick Poirier gehen mit ihrer archéo-
logischen Spurensicherung antiken
Mythen nach, indem sie Orteund Ar-
chitekturen des klassischen Alter-
tums vermeintlich exakt als Modell
nachbauen, ohne diese jedoch au-
thentisch, sondern vielmehr poetisch
wiederzugeben (Abb. 2, S. 6). Ori-
gindre Spuren sichert Dorothee von
Windheim, die mit komplizierten,
zur Restaurierung bestimmten Ver-
fahren Teile abbrockelnder Hauser-
wiénde abnimmt (vgl. Dickel, S. 40 1f.).

Konzeptualitat
und Feldforschung

Die «Spurensicherung» gilt zwar als
eine Bewegung der 70er Jahre - 1974
gab es eine gleichnamige Ausstel-
lung in Hamburg, dann in Miinchen,
und 1977 wurde ein Bereich der do-
cumenta 6 als «Schéne Wissenschaf-
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Abb. 1

Nikolaus Lang y
«Kiste fiir die 1
Geschwister Gotte»
1973/1974.

Einsatze mit
Gehéuseschnecken,
Rehknochen, Hausrat,
Papiermaterial usw.
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Abb. 2

Anne und

Patrick Poirier
«Construction N.IV»
1977

Abb. 3

Nana Pefzet

LINKS
«Modellhaushalt
zur Ermittlung der
Okobilanzdaten

fir das SBF (Sam-
meln/Bewahren/
Forschen) - System
(Deutschlands
drittes Millent-
sorgungssystem)
auf dem Miinchener
Versuchsgelande
des Meinberg-
Instituts» 1998.

Am Kiichenfenster
werden aufgefaltete
und gespiilte Milch-
kartons getrocknet.

RECHTS

«Eine von sieben
Modellsammel-
stellen in der Mo-
dellkiiche» 1998.
Der Flachenver-
brauch fir die
Sammlung und
Lagerung von
Abfdllen in einem
SBF-Systemhaushalt
betragt durch-
schnittlich 18 qm.

ten oder die Archéologie des Huma-
nen» ausgewiesen, von Metken Spu-
rensicherung genannt, ~ doch das
kiinstlerische Konzept des Verwei-
sens und Rekonstruierens, Doku-
mentierens und Prasentierens be-
steht in vielfachen Varianten. Bereits
seit Mitte des 20. Jahrhunderts exis-
tieren Ansatze, die peripher zur Spu-
rensicherung gezahlt werden kon-
nen, denkt man an Cornells Darstel-
lungen fiktiver Persénlichkeiten

(Bildkarte 45) oder auch an die
Beuys‘schen Vitrinen, deren Inhalten
Verweischarakter zukommt. Das
Spektrum kinstlerischer Arbeiten,
die sich seither mit Sammeln, Archi-
vieren und Dokumentieren von Ma-
terialien und Gegenstdnden be-
schaftigen, um Vergangenes wie Ak-
tuelles durch die hinterlassenen Spu-
ren in der Erinnerung wach zu hal-
ten, Lebenswelten zu rekonstruieren,
Wirklichkeitsausschnitte zu kon-

struieren, um Vorstellungen zu
wecken und Fantasien anzustofen,
ist weit gefachert. Die Ausstellung
«Deep Storage. Arsenale der Erinne-
rung» zeigt 1997 kiinstlerische An-
satze, die deutlich machen, dass sich
das Prinzip des Spurensuchens und
-sicherns als &sthetische Vorgehens-
weise in der Kunst etabliert hat (von
Beuys tiber Oldenburg zu Bott u. a.).
Als kinstlerisches Forschungsin-
strument setzen beispielsweise eini-
ge Kiinstlerinnen und Kiinstler die
Spurensicherung ein, um der ge-
schlechtlichen Kodierung in der
Kindheit nachzugehen (u. a. Inez
von Lamsweerde, Carsten Holler): In
der Ausstellung der Neuen Gesell-
schaft fiir Bildende Kunst, Berlin,
«Rosa fiir Jungs. Hellblau fiir
Maid chen» wurden im Mai 1999 Wer-
ke versammelt, die zum Teil mit der
Prasentation von geschlechtsspezi-
fisch pragenden Spuren das Thema
ausloten. Ein anderes Beispiel: Mit
der idealtypischen Dokumentation
gesammelter Verpackungsabfille
stellt Nana Petzet «Modellhaushalte
zur Emmittlung von Okobilanzda-
ten» vor, weniger um auf Lebensge-
w ohnheiten zu verweisen, sondern
vielmehr um auf ironische Weise das
Miillentsorgungssystem zu karikie-
ren (Abb. 3).
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Zweierlei Intentionen werden mit
der Spurensicherung u. a. verfolgt:
Im Rezeptionsprozess wird die Sinn-
konstitution durch den Verweischa-
rakter der Objekte als Indizien fiir
ibergeordnete Sachverhalte und
Zusammenhéange gefordert. Die ge-
dankliche Rekonstruktion spezifi-
scher Lebenszusammenhédnge an-
hand von bestimmten Spuren als
kiinstlerisches Prinzip hat in den
reunziger Jahren vor dem Hinter-
grund der Diskussionen um die sub-
jektive Konstruktion von Wirklich-
keiten erneut Aktualitdt erfahren.
Subjektive Wirklichkeit basiert auf
individuellen Lebenserfahrungen,
die die eigene Vorstellung von Wirk-
lichkeit pragen. Die Trennscharfe
zwischen vermeintlich realer und
fiktiver Wirklichkeit verliert sich.

Im Produktionsprozess steht die
Feldforschung im Zentrum, d. h. ein
bestimmtes Feld, ein Thema, ein
Wirklichkeitsausschnitt wird auf viel-
faltige Weise erforscht, indem nicht
nur Spuren gesichert werden, son-
demn auch gezeichnet, gebaut, foto-
grafiert, erkundet, konstruiert usw.
wird. Mehr als in den Werken der
70er Jahre, die durch ihre kiihle, do-
kumentarische Prasentationsweise
denBlick auf die inhaltlichen Kontex-
te abseits materialer und komposito-
rischer Gegebenheiten lenken woll-
ten, steht das gestaltete Werk wieder
im Vordergrund. Die jeweils spezifi-
sche Inszenierung des Prasentierten
trdgt dabei in entscheidendem Mafle
zur Bildkonstitution bei.

Spurensicherung im Unterricht

«Ohne Spuren, ohne Erinnerung ist
offenbar kein Selbstverstandnis zu
gewinnen, ohne Anhaltspunkte im
Lebens-Raum und in der Zeit keine
Orientierung zu haben. Daher die
(pseudo-)biographischen Doku-
mentationen der Kiinstler, ihre Er-
kundungen der nachsten Umwelt»
(Metken 1997, S. 39). Nicht nur fiir
Kiinstlerinnen und Kiinstler ist das
Spurensuchen, -sichern sowie das
Setzen von Spuren eine Moglichkeit
der Selbst- und Umwelterforschung,
der Selbstvergewisserung und der
Selbstbefragung; auch fiir Kinder
und Jugendliche kann eine solche
asthetische Praxis dazu beitragen,
im Individuationsprozess die eige-
ren Entwicklungsspuren zu verfol-
gen, in Ansdtzen die personliche Ge-
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schichte durch die Spurensuche und
das Sichern von Spuren zu reflek-
tieren sowie das Selbstbild zu er-
weitern. Anhand von Erinnerungs-
stiicken und weiteren Spuren geleb-
ten Lebens kann ein Teil der eigenen
Biografie oder aber ein Ausschnitt
der Lebensgeschichte anderer re-
konstruiert werden. Mit der Gestal-
tung wirklicher oder imaginarer, his-
torischer oder aktueller Welten, die
mittels spezifischer Spuren zur Re-
konstruktion durch den Betrachter
prasentiert werden, wird nicht nur
die Vorstellungskraft angeregt, vor
allem werden die Konzeptualitat
und die Kontextualitdat von Kunst-
werken praktisch erfahren. Die Spu-
ren zeugen von fiktiven oder wirk-
lichen Lebenszusammenhingen,
wobei Fiktionund Wirklichkeit sich
verschranken und in Frage gestellt
werden kénnen.

Spuren zu suchen und zu sichern
als Formen &sthetischer Praxis kon-
nen die Schiilerinnen und Schiiler
sowohl als Methode der Selbstrefle-
xion und Mitteilung iiber die eigene,
eine andere oder eine fiktive Person,
verbunden mit Recherche und Do-
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kumentation, kennen lernen als auch,  Abb. 4

um bestimmte, meist anthropologi-
sche Sachverhalte zu erkunden und
darzustellen. Letzter Aspekt kniipft
an kiinstlerische Verfahren an, die
nicht nur von den so genannten Spu-
rensicherern praktiziert werden. Die
Rekonstruktion spezifischer Motiv-
strukturen leistet beispielsweise Aby
Warburgs Bilderatlas, in dem eine
Sammlung gleicher Bildgegensténde
die Motivgeschichte als historische
Kette visualisiert. Das Musée senti-
mental de Cologne des Kélnischen
Kunstvereins versammelt nach einer

Anna Oppermann
«Umarmungen,
Unerkldrliches und
eine Gedichtzeile
von R. M. R.

seit 1977» 1989
(s. a. vordere Um-
schlaginnenseite)

Abb. 5

Jean Le Gac

«Les Cahiers (Die
Hefte)» (Ausschnitt)
1968-71
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Abb. 6
Michael Buthe
«Madonna»
1972/79

Idee von Daniel Spoerri zahllose Do-
kumente zur Kélner Stadtgeschichte.
Anna Oppermann begibt sich mit
ihren Ensembles auf die Spur ihrer
Umwelt. Thre Archive, gefiillt mit be-
schrifteten und bezeichneten Zetteln,
Zitaten, Fotos, Erinnerungsstiicken,
Papierobjekten usw. dienen dem Er-
forschen von Beziehungen zwischen
Subjekt und Welt, Mensch und Natur,
Individuum und Gesellschaft. All-
tagliche und besondere Ereignisse
werden festgehalten, dokumentiert,
archiviert, stetig fortgeschrieben und

immer weiter entwickelt (Abb. 4,S.7
u. Bildkarte 42).

Spuren - in Form von spezifischen
Gegenstanden —-auszuwdhlen, zu
sammeln, zu ordnen, zu werten, zu
archivieren und zu présentieren sind
asthetische Verhaltensweisen von
Kindern und Jugendlichen, die im
Kunstunterricht erfahrbar und als
Ausdrucksmittel ausgebildet werden
konnen. Diese Methoden dsthetischer
Praxis anzuwenden und méglicher-
weise auch als personliche Bereiche-
rung zu erfahren, sollte fachspezifi-

sches Ziel sein. Wesentlich ist, dass
die Schiilerinnen und Schiiler das
Spurensuchen, -sichern und -prasen-
tieren als eine Moglichkeit kennen
lernen, sich mitzuteilen und &sthe-
tisch auszudriicken. Zugleich kann
die Beschaftigung mit den prasen-
tierten Spuren anderer Verstandnis
fiir diese Formen kiinstlerischen Aus-
drucks wecken und zur dsthetisch-
praktischen Tétigkeit animieren. Die
Schiilerinnen und Schiiler lernen,
Spuren zu prasentieren und — damit
verbunden — Ausstellungen zu kon-
zipieren. Die Konzeptualitdt von
Kunstwerken und die geistige Tatig-
keit der Sinngenese riicken in das Be-
wusstsein. Die meisten Unterrichts-
beispiele in diesem Heft beziehen
Kunstwerke in den Unterricht ein
und schliefen die Unterrichtsse-
quenz mit einer Austellung ab. Der
Dokumentation und Prasentation
der Materialien kommt die Funktion
zu, mit einer spezifischen Inszenie-
rung Erinnerungskontexte und Vor-
stellungsbilder in asthetischer Weise
zu wecken und anzusprechen.

Sich selbst und andere
erforschen

Sich selbst auf die Spur zu kommen
ist altersspezifisches Bestreben der Pu-
bertierenden. Mehr oder weniger be-
wusstes Ziel ist es in dieser Zeit, ein
neues Selbstkonzept im Ubergang
von Kindheit zum Erwachsensein zu
entwickeln. Wie will ich leben, mit
welchen Normen, Werten und Per-
spektiven? Wie leben andere? Diese
Fragen beschiftigen Schiilerinnen
und Schiiler und kénnen zum Anlass
fiir Kunstunterricht werden.
Spuren des eigenen Lebens zu re-
cherchieren, heiflt nicht nur auf Fo-
tomaterial zuriickzugreifen, sondemn
sich auch besonders geliebter oder
ungeliebter Objekte zu erinnern,
Fundstiicke auszugraben, die sub-
jektiv bedeutsam sind, weil mit be-
stimmten Geschehnissen verwoben,
sowie diese in einer Form zu préasen-
tieren, die Kommunikation beférdert.
Im Unterricht von Clemens Griin-
berg (S. 35 f.) miindet die Auseinan-
dersetzung mit den allegorisch dar-
gestellten Lebensspuren von Bailly in
die Aufgabe, nicht nur persénlich be-
deutsame Spuren im erweiterten Sinn
zusammenzutragen, sondern diese,
verkniipft mit einem Selbstportrat,
auch zeichnerisch umzusetzen.
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In einem auferschulischen Pro-
jekt mit Kindern und Jugendlichen
verschiedener Nationalititen ver-
hilft die biografische Spurensuche
zur kulturellen Verstindigung
(Dalbkermeyer, S. 37 £.). Die prasen-
tierten Objekte der Lerngruppe ber-
gen identitatsstiftende Momente fiir
die Einzelnen. Sie tragen zur Ver-
gegenwartigung der eigenen wie
der anderen Person bei. Eine neue
Sicht auf die Anderen wird eréffnet
und Verstandnis fiir fremde Kultu-
ren geschaffen. Spurensichernd
schlégt Stefan Becker mit seinen
Schiilerinnen und Schiilern die
Briicke zu vergangenen Biografien
(S.31 ff.). Anhand von Fundstiicken
werden Lebensgeschichten und Le-
benswelten rekonstruiert. Die von
den Jugendlichen vorgestellten
Gegenstande reprasentieren eine
spezifische Wirklichkeit, die durch
die damit verbundenen Geschich-
ten verfligbar gemacht wird.

Ein Schwerpunkt der Spurensi-
cherung ist die Selbst- und Fremd-
erforschung. Als Kiinstler narrativer
Spurensicherung wird Jean Le Gac
bezeichnet. Le Gac inszeniert fiktive
Biografien, er lebt als sein literari-
scher Doppelgénger, hinterlasst Spu-
ren, die provokant Irritationen aus-
16sen und intendiert Liicken hinter-
lassen, er dokumentiert mit Foto-
Text-Sequenzen imaginire Abenteu-
erund existiert in seinem Werk statt
in der Alltagswirklichkeit (Abb. 5,
5.7). Den Lebensformen in Marokko
widmet sich mit einigen Arbeiten
Michael Buthe. Seine Skulpturen
weisen zwar Elemente marokkani-
scher Kultur und Tradition auf, sie
fordern jedoch weniger zur Rekon-
struktion von dortigen Lebens-
kontexten auf (Abb. 6, S. 8). Insofern
kann Buthe nur eingeschrinkt als
Spurensicherer eingeordnet werden.
HA Schults Installationen hingegen
~beispielsweise die «archiologische
Reise in die Berliner Gegenwart»
(Bildkarte 48) — enthalten eine sozio-
logische Beschreibung des Berliner
Alltags, dargestellt anhand gesicher-
ter Spuren.

Recherchieren, dokumentieren,
darstellen

Der Neugierde und Wissbegier ge-
rade von Kindern im Grundschulal-
ter kommen solche Verfahren isthe-
tischer Praxis entgegen, die den ge-
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Dazu gehoren das Suchen und Si-
chern z. B. von Fundstiicken, die Re-
cherche von Zeitungsartikeln u. A.,
das Fotografieren und Filmen, das
Schreiben, Ordnen und Katalogisie-
ren, das Zeichnen und vieles mehr.
Mit Abdriicken in Gips oder Ton
beispielsweise werden Spuren gesi-
chert, Gegenstinde kénnen in
Kunststoff gegossen und konserviert
werden, Abreibungen, Durch-
drucke, Archive von gefundenen
Objekten kénnen angelegt, Ein- und
Ausgrabungen vorgenommen wer-
den usw. Kinder und Jugendliche
sammeln mit Vergniigen die unter-
schiedlichsten Gegenstande und eig-

Abb.7 u. 8
Zivilisationsspuren
als Erdkugel
zusammengefiigt
(aus einem Ferien-
projekt mit
8-12-jéhrigen
Kindern, unter
Leitung von

Thomas Benirschke)
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nen sich Wirklichkeit u. a. durch das
Erkunden von Spuren an. Das Su-
chen von Spuren erfordert genaues_
Beobachten und Recherchieren; hau-
fig ri'ickéhﬁjéne Spuren in den Mit-
telpunkt, die im Alltag fiir bedeu-
tungslos und nichts sagend gehalten
werden: Der Blick auf die Dinge ver-
dndert sich.

Auf vielfaltige Spurensuche be-
gibt sich Mario UrlaR mit seinen
Viertkldsslern, um dem Verhiltnis
von Natur und Kultur, von Wirk-
lichkeit und Scheinwirklichkeit
nachzugehen. Die Auseinanderset-
zung mit dem Kiinstler Olaf Nico-
lai, der u. a. die Differenz zwischen
Natiirlichkeit und Kiinstlichkeit
thematisiert, fithrt zu verschie-
denen Erkundungen im gestalte-
rischen Umgang mit Pflanzen, zum
Herstellen von Mini-Biotopen, zur
Besichtigung von Archiven usw.
(5.17 ££.). Hier richtet sich die Spu-
rensicherung weniger auf die
Rekonstruktion von Lebenszusam-
menhingen als vielmehr auf das
Erforschen spezifischer Sinnkon-
texte. Die produzierten Spuren sind
Mittel zur Analyse, statt als In-
dizien auf etwas anderes zu ver-
weisen.

Auf die Suche nach Zivilisations-
spuren begeben sich 8-12-jshrige
Kinder in einem einwéchigen aufer-
schulischen Projekt unter der Lei-
tung von Thomas Benirschke, Sie su-
chen nach Spuren menschlichen
Agierens und finden hauptsachlich
Verpackungsabfille, einen totgefah-
renen Frosch, einen Schnuller usw.
Mit Wascheklammern werden die
Fundstiicke an eine Leine gehingt,
dazu erzahlt jedes Kind eine Ge-
schichte. Anschlieflend sollen die
Objekte Teil einer Erdkugel werden,
die aus Resten von Alu-Lochblech-
streifen (liber Gymnastikbille ge-
spannt) mit Schrauben und Muttern
in zwei Halbkreisen gemeinsam her-
gestellt wird. Plattgehimmerte
Blechdosen werden mit persénlichen
Wiinschen fiir die Zukunft beschrif-
tet. Alle Gegenstande werden fest
mit dem Lochblech verschraubt,
dann beide Kugelhilften zur fertigen
Skulptur aufeinander gesetzt (Abb. 7
u. 8). Diese Form der Spurensiche-
rung markiert den Grenzbereich
zum plastischen Gestalten: Die gesi-
cherten Spuren bleiben zwar einer-
seits mit ihrem Verweischarakter er-
halten, andererseits werden sie zum
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Bestandteil der produzierten Plastik.
Plastisch gestaltet auch der Spuren-
sicherer Charles Simonds, wenn er
fiir seine fiktive Gesellschaft der
«Little People» in Mauernischen und
Abbruchhédusern winzige Wohnréu-
me aus Ziegeln, die mit der Pinzette
aufeinander gesetzt werden, baut
(Abb. 9 u. Bildkarte 47). Die Archi-
tekturen lassen auf spezifische Le-
bensgewohnheiten schliefen. Meist
fotografierend versucht der Kiinstler,
Zoologe und Botaniker Paul-Armand
Gette die wissenschaftliche Betrach-
tung von Natur in Zweifel zu ziehen:
Er dokumentiert poetisch-asthetische
Ordnungssysteme, die auf die wis-
senschaftlichen Methoden wie Pflan-
zenbestimmung, Praparieren, Erfor-
schen von Klimabedingungen und
Vorkommen usw. Bezug nehmen,
um aufdie Entfremdung von Gegen-
stand und herkémmlichen Klassifi-
zierungen aufmerksam zu machen
(Abb. 10). Und Karsten Bott bei-
spielsweise kategorisiert und archi-
viert Objekte alltdglichen Gebrauchs,
die aus unterschiedlichen Lebensbe-
reichen stammen, um Alltagskultur
zu dokumentieren (Bildkarte 41).

Erinnerungsspuren

Der Spurensicherung geht die Spu-
rensuche und damit das Erforschen
eines Gegenstandsfeldes bzw. das
Entdecken von Spuren voraus. Spu-
ren sind fiir Kinder und Jugendliche
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aus verschiedenen Griinden bedeu-
tungsvoll: Sie zeugen von bestimm-
ten aktuellen oder ve;gangenen Ge-
schehnissen und bieten dartiber hi-
naus héufig einen visuellen, hapti-"
“schen oder olfaktorischen Reiz. Auf
die eigene Person bezogen rep—féisen-
tieren sie als Erinnerungsstiicke spe-
zifische Entdeckungen, Erfahrungen
und Handlungen. Sie kénnen Erleb-
nisse gedanklich wachrufen und zu-
gleich die individuelle Entwicklung
oder auch historisch Bekanntes do-
kumentieren. Im Unterricht von Jorg
Griitjen zielen die intensive Ausei-
nandersetzung mit Arbeiten von
Christian Boltanski und die &sthe-
tisch-praktische Aufgabe auf den
konzeptuellen Kern der Spurensiche-
rung, anhand von Relikten gelebten
Lebens — vor dem Hintergrund einer
bestimmten Zeit — kulturell tradierte
Geschehnisse und Lebenssituationen
zu rekonstruieren (S. 12 ff.). Die Ver-
mittlung jenes Konzepts der Spuren-
sicherung, das die vielschichtige
symbolische Konstruktion von Wirk-
lichkeit thematisiert, in der sich Fik-
tion und vermeintlich Wirkliches ver-
schrénken, gelingt moglicherweise
erst mit Schiilerinnen und Schiilern
der Oberstufe, die liber entsprechen-
de Abstraktionsleistungen verfiigen.
Christian Boltanski arbeitet vor-
rangig mit Erinnerungsspuren, die
auf spezifische Lebenssituationen
zurlickgreifen, —jedoch nicht auf ein
origindres Ereignis, sondern auf Ge-

Abb. 9

Charles Simonds
«People Who Live
in a Circle» 1972

Abb. 10
Paul-Armand Gette
«Inselgruppe von
Lysekil, Bredhol-
men, Westkiste.
Von der Gischt

bis zum hochsten
Punkt der Insel»
1976
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schehnisse, die im kollektiven Ge-
déchtnis verankert sind. Ebenfalls
mit der Erinnerung arbeitet Ilya Ka-
bakov: Seine 1992 aufgebaute Instal-
lation, eine Toilettenanlage, wie es sie
lange Zeit zahlreich in der ehemali-
gen Sowjetunion gab, eingerichtet
wie eine gewdhnliche russische

KUNST-UNTERRICHT HEFT237/1999

Wohnung, fordert die Betrachterin
und den Betrachter auf, sich dortige
Lebenssituationen vorzustellen und
die «notdiirftigen» Wohnverhalt-
nisse gedanklich nachzuzeichnen
(Abb.11). In einem museumspéada-
gogischen Projekt, das Jan Peter
Thorbecke am Hessischen Landes-

Abb. 11

llya Kabakov
«Die Toilette»
1992

Abb. 12
Museumspddago-
gisches Projekt
von Jan Peter
Thorbecke:
Arrangierte
Lebenszeugnisse,
1999
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museum Darmstadt initiiert hat, ge-
lingt es, die Museumsbesucher zu
gewinnen, vorgegebene Objektkés-
ten mit Erinnerungsstiicken zu fiil-
len, die anonym bleiben sollten. «<Im
Schutz dieser Anonymitat haben
manche Aussteller das Eigene in ei-
nem ungewdhnlichen, befremden-
den, ja zum Teil schmerzenden Aus-
maf3 entbléf3t. [...] Die Vitrinen kom-
mentierten sich gegenseitig, die Ge-
schichten flossen ineinander, die
Emotion wurde gesteigert» (Honold
1995,S.901.). Die prasentierten Zeug-
nisse dokumentieren nicht nur indi-
viduelle Erlebnisse, sondern spiegeln
kulturell und sozial gebundene Zeit-
geschichte [ ]
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