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Die documenta als
padagogische Chance

Constanze Kirchner

Was interessiert Kinder und Jugendliche an der documenta?
Die documenta als Event mit zahlreichen Menschen, denen
man begegnet, die Cafes, die Verkaufsstande etc.? Mdglicher-
weise. Ein Besuch der documenta bietet dartber hinaus die
hervorragende Chance, einer Vielzahl von Werken zeitgen&s-
sischer Kunst nicht nur im Original zu begegnen, sondern die-
se auch in ihrem rdumlichen Kontext zu erfahren. Um Kindern
und Jugendlichen diese Begegnung zu ermdglichen, scheint
es sinnvoll, eine Werkauswahl zu treffen, die eine gezielte Be-
trachtung und intensive Auseinandersetzung erlaubt. Ge-
meinsame Gesprache Uber ein Kunstobjekt schaffen die Mog-
lichkeit, subjektive Assoziationen, Erfahrungen, Bedurfnisse
etc. mitzuteilen und konnen Interesse hervorrufen, Weiteres
Uber das Werk und seine Entstehungsbedingungen heraus-
zufinden. Mit Fotos kénnen diejenigen Werke, mit denen sich
im schulischen Rahmen weiter befalt werden soll, festgehal-
ten werden.

Kunsterfahrung findet im rezeptiven und produktiven
Umgang mit Kunstwerken gleichermallen statt. Die Kunst-
werke kdénnen zur asthetischen Praxis anregen und damit das
Ausdrucksrepertoire der Kinder und Jugendlichen erweitern
sowie dem subjektiven Ausdrucksbedirfnis entsprechen. Die
asthetisch-praktische Beschaftigung kann im reflexiven Bezug
auf das jeweilige kinstlerische Objekt den Zugang zur Kunst
ermdoglichen. Die Transformation der asthetischen Erkenntnis
am Werk in die eigene Gestaltung ist ein reflexiver Akt. Denn
im Gegensatz zur Nachgestaltung eines Werks ist die Ver-
knipfung mit der individuellen Gestaltungsabsicht gefordert,
was einen asthetischen - also geistigen, sinnlichen, emotiona-
len -Transfer impliziert. Die Verknipfung der &sthetischen Er-
kenntnis mit dem subjektiven Ausdrucksbediirfnis im Gestal-
tungsprozefl hebt das Erfahrene auf &sthetischem Weg
nochmals in das BewuBtsein und bewirkt mit der asthetischen
Handlung weitere Erkenntnisgewinne. Verstandnis fir die
kiinstlerische Darstellung wird geweckt, wenn ein imaginarer,
gedanklicher, sprachlicher oder asthetisch-praktischer Dialog
mit dem Werk entsteht.

Ein Werk verstehen

Die Ublichen Vorbehalte gegenliber der Vermittlung von Ge-
genwartskunst gelten der fehlenden kognitiven Reife, um
die komplexen Sachverhalte zu verstehen (die schon kaum
fir die Unterrichtenden zugénglich sind), der mangelnden
Fahigkeit zu Reflexion und Perspektivenwechsel sowie gerin-
gem historischem BewufBtsein (z.B. Schuster 1993). Ebenso-

wenig seien die &sthetisch-praktischen Maéglichkeiten zur
Realisierung adaquater bildnerischer Ldsungen vorhanden
(Richter 1987). Uberdies wird Kindern teilweise das Vermo-
gen zu »asthetischer Sensitivitdt« abgesprochen (Parsons in
Garz 1994). Dem entgegen steht das Argument, dafl die
asthetische Erfahrung am Kunstwerk wesentlich ist und nicht
das Erfassen normativ vorgegebener Gehalte. Mit der &sthe-
tischen Erfahrung am Kunstwerk steht das subjektiv Bedeut-
same im Zentrum, das das Verstandnis fir Kunst auslost. Fur
diese Erfahrung sind die Kinder durchaus zuganglich: syntak-
tische Gegebenheiten, semantische Bezlige und Inhalte auf
pragmatischer Ebene werden erkannt. Nur der Level des Be-
greifens ist bei den Kindern anders als bei Erwachsenen: Das
am Werk Erkannte ist weniger umfassend und kenntnisreich,
das Besondere wird von Schulanfangern z.B. kaum vom All-
gemeinen unterschieden und umgekehrt, die kindliche Sicht-
weise laRt nur den einen, subjektiven Blickwinkel zu. Die
Vielschichtigkeit eines Werks laf3t sich nicht synthetisierend
und verdichtet erfassen, unterschiedliche Sichtweisen sind je-
doch méglich. Fir die asthetische Erfahrung am Werk spielen
diese Einschrankungen jedoch keine Rolle. Einzig ein Kkriti-
sches dsthetisches Urteil, das kunstwissenschaftlicher Fundie-
rung bedarf, rekurriert auf diese Voraussetzungen. Ausge-
hend vom altersadaquaten Entwicklungsstand kann das Ver-
stehen im Sinne eines persénlichen Zugewinns ein gewaltiger
Lernschritt sein, denn das MaR potentiellen Verstehens ist
nicht zu definieren: Ausgangspunkt des Verstehens ist immer
der intrapersonelle Zustand des Subjekts. Eine kritische Ein-
schatzung der kiinstlerischen Qualitdat kénnen Kinder nicht
leisten. Das zum Vergleich u.a. nétige Bildergedachtnis muR
kontinuierlich aufgebaut und die Abstraktionsfahigkeit ent-
wickelt werden.

Durch asthetische Anmutung allein erschlief3t sich ein Kunst-
werk nicht. Die annahernde SinnerschlieBung des im kinstle-
rischen Objekt oder der Installation vergegenwartigten Sujets
bedarf eines Instrumentariums, das die Schilerinnen und
Schiler in Gesprachen und mit der asthetischen Praxis lernen.
Grundschulkinder und Jugendliche orientieren sich am Darge-
stellten auf dem Fundament ihres Erfahrungswissens. Das Un-
verstandliche verlangt nach Klarung, und darum sind Kinder
selten verlegen. Sie weisen vielféltige Fahigkeiten auf, dem
Ratselhaften nachzuforschen und zu phantasievollen Sinn-
schopfungen zu gelangen. Dabei darf es jedoch nicht bei ei-
nem oberflachlichen Entschliisseln des Motivs bleiben, son-
dern Material, Farbe und Form betreffende Verknipfungen
sollten hergestellt und Bedeutungszuweisungen erértert wer-
den, die auf dem subjektiven Erfahrungsbereich grinden. Es
gibt keine schlissigen und fertigen Antworten, kein Wissen,
mit dem ein zeitgendssisches Werk dekodiert werden kdnnte.
Insofern spielen Informationen zur Kunstlerbiographie eine
nachrangige Rolle. Ein offenes Gesprachsende kann weiteres



Uber-die-Kunst-Sinnieren anstofRen, was im schulischen Rah-
men mit der asthetischen Praxis fortgesetzt werden sollte,
denn das Verstehen steigert sich kumulativ mit den Refle-
xionsbewegungen im verbalen und &sthetisch-praktischen Dia-
log mit dem kinstlerischen Objekt.

Auch mit der dsthetischen Praxis werden die Bedeu-
tungsfelder eines Kunstwerks erweitert: bedeutungsstiftende
und sinnkonstituierende Erkenntnisse tragen zum Verstandnis
des Kunstwerks bei, vielleicht gerade solche, die sich im nicht-
sprachlichen, asthetischen Dialog zwischen Subjekt, Werk und
Material entwickeln und sich im Rahmen dieser Auseinander-
setzung entfalten. Die &asthetische Erkenntnis, die im Gestal-
tungsprozell gewonnen wird, geht in den ProzeR asthetischer
Erfahrung am Kunstwerk ein und wird sowohl in formaler als
auch in inhaltlicher Hinsicht zum konstitutiven Element im
VerstehensprozeR.

Bildungschancen zeitgendssischer Kunst

Kunst vermittelt Anregungen, verschiedene &sthetische Aus-
drucksweisen zu erproben und eigene Vorstellungen und Ge-
danken weiterzuentwickeln. Ungewdhnliche Darstellungsfor-
men von Themen, die auch die Kinder berthren, zwingen
zum Nachdenken und Umdenken. Insbesondere der oftmals
mit aktueller Kunst geforderte Blickwechsel auf die entspre-
chenden Sujets fuhrt nicht nur zu Wahrnehmungsdifferen-
zierungen und damit zur Intensivierung der Selbst-Umwelt-
Beziehung, sondern auch zur Erweiterung von Sinnkontexten
des Kunstwerks. Kinder kénnen bildnerische Aussagen treffen
und Inhalte darstellen, die ohne die spezifische Erfahrung am
Kunstwerk unmdoglich waren. Die Sinnvermittlung von Kunst
ist durch nichts zu ersetzen. Der genuin symbolisch-anschau-
liche Erfahrungsgehalt darf den Kindern nicht vorenthalten
werden, da er zur Ausbildung &asthetischer Erkenntnisweisen
beitrdgt und damit diesen Zugang zur Wirklichkeit fordert.
Fur den Vermittlungsprozef ist im Hinblick auf die Subjektbil-
dung wesentlich, daf} kunstlerisch bearbeitete Themen ausge-
wahlt werden, die fir die Kinder auf ihrer Entwicklungsstufe
bedeutsam sind.

Der Umgang mit Kunstwerken bietet vielfaltige didak-
tische Chancen: das Stutzen und Ratlosmachen vor fremden
Bilddarstellungen, die damit verbundene Irritation der eige-
nen Wahrnehmung, die Differenz zwischen der subjektiven
Wirklichkeitsvorstellung und dem Dargestellten. Diese Erfah-
rungen kénnen zu Selbsterkenntnis, dem Uben von Toleranz
sowie zur Orientierung in der Welt fihren. Die Fremdheit von
Kunstwerken kann zum Potential werden, das Kinder suchen,
um individuelle Grenzen zu spiren und auszuloten, um Dinge
plotzlich wieder neu wahrnehmen zu kénnen, differenzierter
zu erleben, zu hinterfragen etc. Im Dialog mit Kunstwerken
wird nicht nur die Férderung asthetischen Verhaltens rele-
vant, zugleich werden die Schilerinnen und Schiiler vertraut

mit kunstlerischen Positionen, Gestaltungsmitteln, Stilmerk-
malen und &sthetischen Ausdrucksweisen.

Die ungewohnten visuellen Eindriicke zeitgendssischer
Kunst kénnen die Imaginationsfahigkeit fruchtbar beeinflus-
sen, da die psychodynamische Funktion der Umbildung von
Erfahrungsmomenten angeregt wird. Die Ausbildung des
Symbolisierungsvermdgens, so die padagogische These (vgl.
Duncker 1994; Koch 1994), tragt zum Aufbau intrapersoneller
Wirklichkeitskonstruktionen bei und wirkt dem Schwinden
der inneren ldentitdt und des Geistes entgegen, die mit zu-
nehmender Selbstentfremdung einhergehen. Synasthetische
sinnliche Erfahrungen, die im Umgang mit den Gestaltungs-
elementen und im Widerstand des Materials gewonnen wer-
den, sind Voraussetzung fir die Ausbildung von Wahrneh-
mungs- und Erkenntnisstrukturen. Mit dem authentischen
Erfahrungsgewinn koénnen sozialisationsbedingte Entwick-
lungsdefizite ausgeglichen und die auf der sinnlichen Basis
aufbauenden Denkstrukturen erweitert werden.

Die genannten Bildungschancen sind keineswegs allein
mit der Vermittlung von zeitgendssischer Kunst verbunden.
Einige Aspekte kénnen ebenso mit der Erfahrung historischer
Kunst relevant werden. Doch aus verschiedenen Griinden bie-
tet sich der Zugang zu spezifischer Gegenwartskunst fiir Kin-
der und Jugendliche eigens an:

Kunstwerke kommen fiir die Vermittlung vor allem
dann in Frage, wenn sie mit entwicklungspsychologisch
relevantem asthetischen Verhalten korrespondieren: Die Ma-
terialreize, Handlungsimpulse und Lebensweitbeziige zeit-
gendssischer Kunst stiften in besonderer Weise zur Beschafti-
gung mit Kunst an.

Das éasthetisch-praktische Nachvollziehen von spezifi-
schen Produktionsverfahren, die das Ausdrucksrepertoire der
Kinder erweitern, entspricht bei einigen Auspragungen von
Gegenwartskunst eher den technischen Realisierungsmoglich-
keiten als wirklichkeitsgetreue Darstellungsweisen histori-
scher Kunst, die in hohem MaRe handwerkliches Kénnen er-
fordern.

Komplizierte ikonographische Entschlisselungen, wie
sie groRtenteils fur das Verstandnis von historischen Bildwer-
ken notwendig sind, kbnnen mit ausgesuchten Werken zeit-
gendssischer Kunst umgangen werden.

Auch entfallt bei einigen kinstlerischen Objekten aktu-
eller Kunst die Schwierigkeit, daR die Kinder sich am narrati-
ven Gegenstand festhalten und dariber hinaus kein Interesse
flr weitere kunstspezifische Erkenntnisgewinne besteht.

Zeitgendssische Kunst bezieht sich haufig auf die The-
men unserer Lebenswelt, beschéftigt sich mit sozialen und
Okologischen Fragen usw., sie befal’t sich also u.a. mit Inhal-
ten, die auch fir Kinder und Jugendliche von groBem Inter-
esse sind, weil sie ihre Lebenssituation betreffen. Alltags-
bezliige erméglichen eher subjektive Zugange und erfordern
weniger das Uberbriicken des historischen Abstands.



Asthetisches Verhalten férdern

Die visuellen Erfahrungen der Kinder verandern und erwei-
tern sich zunehmend durch den taglichen Umgang mit Medi-
en. Mit den veranderten Sehgewohnheiten geht vielleicht
auch eine geringere Ablehnung gegeniiber fremden und un-
vertrauten Bildvorstellungen einher. Vor dem Hintergrund ge-
sellschaftlich bedingter Defizite, wie reduzierter Erlebnis- und
Erfahrungsmadglichkeiten durch eingeschrankte Spielbereiche,
oft nur medial vermittelter Wirklichkeit sowie schwindender
Eigentatigkeit durch konsumierendes Verhalten, gewinnt
asthetisches Tun zusatzlich an Relevanz. Um so mehr erscheint
es notwendig, auch im Zusammenhang mit der Kunstvermitt-
lung die asthetisch-praktische Tatigkeit aus anthropologischer
Sicht als genuine kindliche Aktivitat zu verstehen: Wenn die
eigenstandige Funktion asthetischer Praxis in diesem Kontext
erhalten bleibt, kénnen affektive, empathische, phantasti-
sche, symbolbildende Anteile des Kindes in den Produktions-
und RezeptionsprozeR einflieBen. Die subjektiven und emo-
tionalen Momente in der Auseinandersetzung mit dem Werk,
die sich im Wahrnehmen, Denken, Fihlen und Handeln spie-
geln, mussen in der Verbindung von asthetischem Handeln,
sinnlicher Erkenntnis und Reflexion erhalten bleiben. Nicht
das Werk steht im Zentrum des Vermittlungsinteresses, son-
dern die Forderung des asthetischen Verhaltens der Kinder
und Jugendlichen. Werden mit der &sthetischen Praxis im
Kontext der Kunstbegegnung ausschlieBlich formale oder ge-
sellschaftskritische Ziele verfolgt, werden allein Urteils- und
Geschmacksbildung betrieben oder wird lediglich das Wahr-
nehmungstraining forciert, kébnnen padagogische Anspriiche
an die Asthetische Erziehung kaum eingelost werden. Ebenso-
wenig darf der bloRe Zugang zur Kunst zum alleinigen Ziel
asthetischer Praxis erhoben werden. Auch hier wirde das
asthetische Tun instrumentalisiert und identitatsstiftende Pro-
zesse wirden behindert werden. Das asthetisch-praktische
Arbeiten ist eine besondere Anforderung: Individuelle Erleb-
nisse hinsichtlich der Motivstruktur, die bildnerische Erfahrung
an der kinstlerischen Darstellung, subjektive Befindlichkeiten
und seelische Zustédénde werden im Bildfindungsprozefl wirk-
sam. Auch Materialentscheidungen und Gestaltungsexperi-
mente sind Bestandteil des asthetischen Prozesses, regen die
Phantasie an und konstituieren die Hervorbringung. Das Fin-
den einer Form entwickelt sich im dialogischen Prozef3 von
Gestaltgebung, dem Empfinden der &sthetischen Wirkung
dieses Ausdrucks und dem Antworten auf diese Wirkung mit
weiterem Gestalten.

Uberlegungen zur Werkauswabhl

Wirklichkeitsgetreue Darstellungsweisen, klare Bildauftei-
lung, narratives Bildgeschehen, einfache Kompositionen und
Uberschaubarkeit sind immer wieder genannte Kriterien zur
Bildauswahl fiir den Umgang mit Kunstwerken in der Primar-

stufe (Aissen-Crewett 1992, S. 109f, Hinkel 1980). Die alters-
gemale Eignung von Kunstwerken hangt nicht nur von der
Anmutung des Artefakts fur die Kinder ab, sondern von ver-
schiedenen Faktoren, die den Umgang damit determinieren:
Produktionsweisen, Materialvorgaben, Themenfelder und Er-
fahrungschancen, die als Kriterien didaktischer Entscheidun-
gen berilcksichtigt werden missen. Eine besondere fachliche
Eignung im Unterricht kommt Kunstwerken zu, die einen sub-
jektiven Zugang mdglich machen und bei denen sich Schiler-
interessen und Vermittlungsintention verbinden. Der Auf-
forderungscharakter von Materialien und kinstlerischen Ver-
fahren, Bildergeschichten, Bezlige zur Lebenswelt der Kinder
und Jugendlichen, neue Wahrnehmungserlebnisse und Diffe-
renzerfahrungen, der Reiz des Phantastischen 0.4. Kriterien
kénnen sinnvolle Anknipfungspunkte zur Auseinanderset-
zung bieten und somit erkenntnisleitend in Rezeption, Pro-
duktion und Reflexion wirken.

Die Beschaftigung mit Gegenwartskunst sollte selbst-
verstandlicher Bestandteil des Unterrichts sein und nicht auf
den einmaligen Besuch einer groBen Kunstausstellung be-
schrankt bleiben. Wenn die Schiilerinnen und Schiler bereits
die Erfahrung gemacht haben, dalR der Umgang mit zeit-
gendssischer Kunst subjektiv bereichernd ist, werden sie sich
mit zunehmendem Interesse der Kunst widmen. Diese Erfah-
rung stellt sich jedoch nicht von selbst ein, sondern bedarf der
unterrichtlichen Hinfiihrung. Die Werkauswahl fir einen do-
cumenta-Besuch kann sich an den genannten Kategorien, die
im folgenden erlautert und mit Werkbeispielen von docu-
menta-Kinstlerinnen und -Kinstlern belegt werden, orientie-
ren. Diese lassen sich um weitere Aspekte erganzen und sind
als Anstol zum Nachdenken Uber andere Kriterien gedacht.
Letztlich muR jedes singulare Werk auf seine didaktischen
Qualitaten hin sorgfaltig geprift werden.

Materialerfahrung

Haptische und kinasthetische Erfahrungen, die im Umgang
mit dem Material gewonnen werden, haben elementare Be-
deutung und erfiillen Uberdies wichtige kompensatorische
Funktionen, da sie die Basis fur den Aufbau weiterer Wahr-
nehmungs- und Erkenntnisstrukturierungen bilden und somit
Entwicklungsdefizite ausgleichen kdnnen (vgl. Wichelhaus
1995, S. 35f). Der asthetische ProzelR ermdoglicht das Erfor-
schen eines unbekannten Materials, das Neugierde weckt und
mit seinen Eigenschaften erkundet werden muR. Die sinnliche
Aneignung des Stoffes und das Erproben des Umgangs damit
ist Voraussetzung der spateren gezielten Verwendung, denn
der Gebrauch eines Materials ist abhangig von seinen spezifi-
schen Qualitaten.

Gestaltung vollzieht sich im Umgang mit Materialien,
die ihrerseits Widerstande bieten und denen ein spezifischer
Aufforderungscharakter inhéarent ist. Im Produktionsprozef3
wird das Material zwar verfiigbar gemacht, jedoch nur in der



Weise, wie es das Material erlaubt. Amorphe Materialien sind
leicht formbar und eignen sich deshalb fir spontanes Gestal-
ten, will man hingegen einen Stein behauen, erfordert dies
planvolles Handeln, um dem Widerstand des Materials ange-
messen zu begegnen. Mit dem dialogischen Materialgebrauch
sind Handlungsstrukturen vorgegeben und damit verbunden
Erfahrungspotentiale sowie mégliche Bedeutungszuweisun-
gen. Damit einher geht nicht nur die subjektiv bereichernde
Aneignung von Wirklichkeit, sondern ebenfalls die Erweite-
rung des Bedeutungsfeldes, welches das Material umgibt. Die
Bedeutungskonnotationen fur die eigene asthetische Hervor-
bringung wachsen und verandern sich Schritt fur Schritt
wahrend des asthetischen Handelns. Jede Material- und Form-
entscheidung impliziert zugleich eine erneute Sinnkonstitu-
tion. Die Gegenstédnde sind zwar in ihrer Bedeutung abhéngig
von subjektivem Bedeutungsattribuieren, doch die Sinnkon-
stitution findet nicht unabhangig vom Affiziertsein durch Ma-
terialitdt und Gestaltung statt. Mehrschichtige Sinnkontexte
werden in dieser Weise den Kindern und Jugendlichen ver-
fhgbar gemacht.

Mariella Mosler: Installation aus Quarzsand, 1995

Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.
https://de.wikipedia.org/wiki/Mariella_Mosler

http://www.mariellamosler.com

Mariella Moslers ornamentale Bodeninstallation aus
Quarzsand fasziniert durch die ebenmafBige und akkurate Ge-
staltung mit Sand, dessen Gestaltbarkeit zweifelsohne unpro-
blematisch gegeben ist, nicht jedoch die Exaktheit und Akri-
bie in der reliefartigen Form (vgl. Abb.). Die Verganglichkeit
der gestalteten Ordnung bloB durch die Vorstellung des
Hineinpustens in den feinen Sand tritt deutlich vor Augen.
Eigene gezielte und kalkulierte Erfahrungen mit Sand als Ge-
staltungsmittel, ausgelést durch die Beschaftigung beispiels-
weise mit diesem Werk, kénnen sinnstiftend wirken und die
inhaltliche Auseinandersetzung vertiefen.

Das zweiteilige Werk »Meine Hande sind mein Herz«
des mexikanischen Kinstlers Gabriel Orozco fUhrt exempla-
risch die enge Verknupfung von Material, kiinstlerischem Ver-
fahren und Bedeutungskonstitution vor (vgl. Abb.). »Orozcos
Skulpturen sind nachdricklich auf Arbeitsprozesse und ak-

tivierte Formen ausgerichtet, [...] der Kunstler scheint jedes
Projekt so aufzufassen, als ware es eine Kollaboration. Eine
Kollaboration zwischen dem Leben des Objekts und den ge-
ringen Eingriffen, die gemacht wurden, um Form und Zusam-
menhang des Materials zu starken, ohne jedoch zu zerstéren,
was ihn zuerst daran fesselte, oder den imaginativen Raum
des Betrachters einzuschranken« (lannacci 1995, S. 13).

Gabriel Orozco: Meine Hande sind mein Herz, 1991. Zwei Cibachrome
Abbildungen aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.

https//dewikipedia.org/wiki/Gabriel Orozco

https//art21.org/artist/gabriel-orozco/

Bildmotiv

Die kindlichen Vorstellungen von »Kunst« sind noch wenig
ausgepragt, d.h. daB die Forderung wirklichkeitsgetreuer
Wiedergabe eines Motivs noch kein Kriterium fir die &sthe-
tische Erfahrung am Werk ist. Das Interesse am Phdnomen hat
far die 6-11jahrigen klare Prioritdt bei der Betrachtung,
wahrend alteren Schilerinnen und Schilern oftmals der Zu-
gang zum Werk durch die Unvereinbarkeit der Darstellung
mit ihrem Anspruch auf Gegensténdlichkeit, die mit Kunst
verbunden wird, verstellt ist. Die Fahigkeit, Gber syntaktische
Elemente und semantische Bezlige zu sprechen, ist hdufig
dort am geringsten, wo das Motiv im Zentrum steht. Wird das
Motiv sogleich eindeutig festgestellt, ist die Motivation, sich
dem Werk zu néhern, zunachst befriedigt, denn viel mehr
reizt das Unverstindliche zu weiteren Uberlegungen, nicht
das vermeintlich Erkannte. Préferenzkriterien gelten nicht al-
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lein narrativen Elementen im Bild. Freilich kommt dem Bezug
zum Motiv ein Anteil am kindlichen Interesse fur das Werk zu.
Doch stellt sich die Frage, ob der interessengeleitete Zugang
zum Kunstwerk zugleich ein erkenntnisleitender ist, denn
letzteres sollte ebenfalls didaktischer Anspruch sein.

Bewuft und planvoll setzt Kerry James Marshall narra-
tive Elemente in seinen Arbeiten ein. Seine Bilder erzédhlen
Geschichten; sie enthalten Marchenhaftes und Historisches
zugleich, sie spiegeln gegenwartige Lebensschicksale ame-

Kerry James Marshall: Many Mansions, 1994. Acryl und Collage auf

Leinwand
Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.
https://de.wikipedia.org/wiki/Kerry_James_Marshall

https://www.artsy.net/artist/kerry-james-marshall
rikanischen Alltags gepaart mit romantischen Idealen in iro-

nischer Zweideutigkeit (vgl. Abb.). Hier macht es Sinn, den
Geschichten der verschiedenen Motive im einzelnen nachzu-
gehen, denn Marshall nutzt das kollektive Bildgedéchtnis aus
Medien und Fernsehen, Tradition und Folklore gezielt fur die
Wirkung seiner Werke. lllustrativ gemalt und collagiert posi-
tioniert Marshall idealisiert dargestellte, schéne, jedoch sta-
tische Figuren mit dunkelschwarzen, maskenhaften Gesichtern
im Bild. Er wendet sich gegen kulturelle Stereotypen und be-
faBt sich mit der Rolle der African-American in den USA wie
z.B. in »Viele Hauserblécke«.

Lebensweltbezug

»Bilder prasentieren und reprasentieren Lebensweisen und
Lebensformen. Bilder auslegen heift, die Welt der Bilder mit
der eigenen Lebenswelt verbinden, mit Erfahrungen, mit Erin-
nerungen und mit Handlungen« (Otto/Otto 1987, S. 20). Wer-
den die kindliche Lebenswelt und die subjektive Wirklichkeits-
erfahrung der Schilerinnen und Schiiler zum Ausgangspunkt
fachlicher und padagogischer Uberlegungen, ricken solche
Kunstwerke ins Blickfeld didaktischer Entscheidungen, an die
sich mit Erfahrungen der Kinder und Jugendlichen anknlpfen

{aBt: Themen, Motive, Inhalte und Gestaltungsweisen, die aus
dem Erfahrungsbereich, also der konkreten Lebenswelt der
Kinder entstammen. Definiert man »Lebenswelt« als das kom-
plex vernetzte personelle und gegenstandliche Interaktions-
feld des Kindes (vgl. Baacke 1995), lassen sich unter den
Begriff der »lebensweltlichen Bezlige« vielerlei Aspekte sub-
sumieren, die in irgendeiner Weise das tagliche Umfeld und
Handeln des Kindes berthren. Zum Erfahrungspotential der
Kinder gehéren nicht nur die Gegenstande des Alltags, Medi-
en und Computerspiele, sondern auch eigene Winsche und
Angste, Traume und Phantasien.

In dem Begriff des Lebensweltbezugs schwingt noch
eine andere Ebene des Zugangs zum Kunstwerk und der da-
mit einhergehenden Mdaglichkeiten der Persénlichkeitsbildung
mit: die symbolische Darstellung gesellschaftlich determinier-
ter, kollektiver Lebensentwirfe, mit der das spezifisch kulinst-
lerische Moment der Gestaltung untrennbar verwoben ist. Die
von Lorenzer (1986) proklamierte politische und kulturelle
Funktion von Kunst ist eng an das Argument angelehnt, daf3
mit den kunstlerischen Werken die »verpdnten Lebensent-
wurfe« transportiert werden und Tabuisiertes dadurch auf-
geldst bzw. ins BewuBtsein gehoben wird. Fur Kinder und
Jugendliche hingegen, deren Lebensformen noch nicht ver-
steinert, weil in der Ausbildung begriffen sind, liegt die
Chance der Beschaftigung mit kulturellen Leitbildern in der
Entwicklung einer eigenen Position im Hinblick auf die gesell-
schaftlich konditionierten kunstlerischen Hervorbringungen:
Die prasentativ-symbolische Darstellung von Lebensentwr-
fen fordert von den Schilerinnen und Schilern im asthetisch-
praktischen Umgang eine gestalterische Stellungnahme, in ei-
ner Weise, die sich dem Zugriff gesellschaftlicher Normen, die
sprachlich manifestiert sind, weitgehend entzieht.

Andrea Zittel beispielsweise entwickelt Kunstwerke, die
sie »Living Unit«, »Wohneinheit«, nennt (vgl. Abb.). Beispiel-
haft entstehen Lebensrdume auf engstem Raum fUr unter-

Andrea Zittel: Living Unit, 1993

Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.
https://de.wikipedia.org/wiki/Andrea_Zittel
http://zittel.org



schiedlichste Bedurfnisse, die die Kunstlerin in ihren Wohn-
qualitaten selbst erprobt. Wie leben andere Menschen? Wel-
che lebensnotwendigen Bedingungen mussen erfillt werden?
»Alle diese Wohneinheiten haben neben ihrer Eigenschaft,
genutzt werden zu kénnen, auch einen ausgepragt skulptura-
len und modellhaften Charakter. Ein Unit von Andrea Zittel
veranlasst einen, liber eigene Lebensformen und Uber Lebens-
formen Uberhaupt nachzudenken - Uber eigene Winsche
und Sehnstchte von anderen. Dies in einer Zeit, in der beste-
hende Lebensformen und Rdume standig infrage gestellt wer-
den und zur Neugestaltung zwingen« (Vischer 1996, S. 4).

Mathew Ngui: Cooking fried Rice, 1996
Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.
https://de.wikipedia.org/wiki/Matthew_Ngui
https://universes.art/en/documenta/1997/matthew-ngui-1

Eine vollig andere Weise des Erprobens von Inter-
aktions- und Lebensformen demonstriert Matthew Ngui zehn
Tage lang im Kulturbahnhof der Kasseler documenta X (vgl.
Abb.). Ngui stellt eine Situation her, in der Kommunikation
stattfindet: es wird gemeinsam gegessen und getrunken, kul-
turelle Gewohnheiten kénnen ebenso erfahren werden wie
die unterschiedlichen Verhaltensweisen der teilnehmenden
Personen. Der Klnstler wahlt das Kochen als verbindende Ak-
tivitat, die als Grundbedtirfnis allen Menschen entspricht, und
versucht, kulturelle Traditionen in Kombination mit gegen-
wartigen, intersubjektiven Verhaltensweisen sichtbar werden
zu lassen. Der Betrachter wird Teil der Installation, indem er
Kommunikation stiftet oder aber verhindert. Symbolisch ver-
deutlichen Kommunikationsrohren, die teilweise Mitteilun-
gen erlauben, teilweise nicht, diesen Prozef3.

Differenzerleben

Ein wesentlicher Aspekt im Umgang mit Gegenwartskunst ist
die Irritation durch unvertraute Bildvorstellungen. Ebenso wie
das AnknUpfen an Bekanntes die asthetische Erfahrung am
Werk motiviert, bietet das Fremde, die Differenz zum Ande-
ren, AnlaB3 und Reiz zur Auseinandersetzung. Kinder und Ju-
gendliche versuchen, ausgehend von der Basis ihrer Wissens-

kontexte, dem Ungewdhnlichen nachzugehen und damit be-
deutungskonstituierende Uberlegungen anzustellen, um sich
personlich das klnstlerische Objekt zu erschlieBen. Die Suche
nach Sinn scheint intrinsisch motiviert und bereitet den Schiile-
rinnen und Schiillern dann Freude, wenn Verbindungen zur ei-
genen Erlebenswelt hergestellt werden kénnen. Die Offnung
zum Anderen bedeutet zugleich die Begegnung mit dem
Selbst, denn die eigenen Erfahrungen, Vorstellungen, Gedan-
ken etc. sind der MafBstab fur die Differenz zum Fremden. Das
Ungleiche, Nicht-ldentische (JauB3 in bezug auf Adorno) be-
fahigt die Kinder zu Wahrnehmungserweiterungen und sinn-
stiftenden Uberlegungen - zur Akkommodation, um mit Pia-
get zu sprechen. Die Differenz ist das interesseaktivierende Po-
tential, das produktiv genutzt werden kann, um sich dem
Werk anzunahern und Verstehenskontexte zu entwickeln.

Mit den unkonventionellen Kunstobjekten tritt schein-
bar Vertrautes in neuen Kontexten entgegen. DarUber hinaus
erfordern die kiinstlerische Verdichtung und die Vielschichtig-
keit des Werks die intensive Beschaftigung mit dem fremden
Anderen. Rumpf (1991) erklart das »Unvertrautmachen« von
Erfahrung durch das Verrlicken der kindlichen Perspektive zu
einem wichtigen padagogischen Mittel, um Wahrnehmungs-
erlebnisse zu erzeugen, die zur Ausbildung von Erkenntnis-
strukturen beitragen. Uberdies liegt unsere fachspezifische
Bildungschance nicht nur in der Intensitdt der Auseinander-
setzung aufgrund der Mehrperspektivitdt eines Werks, son-
dern in der asthetischen Reflexion, die im Gestaltungsprozef3
evident wird: Im Widerstand des Anderen und im Widerstand
von materialen und syntaktischen Bedingungen entwickelt
sich die Moglichkeit des Anderssein-Kénnens. Die Differenzer-
fahrung impliziert ein aufklarerisches Moment: Die Wirklich-
keit wird in Frage gestellt, der Zweifel an der Authentizitat
von Wirklichkeit wird geweckt (vgl. Bubner 1989, S. 91) und
mindet in weitere Reflexionen, die zum Aufbau der internen
Denkstrukturen beitragen.

Ein »Haus fir Schweine und Menschen« wird von Car-
sten Holler und Rosemarie Trockel fur die documenta X kon-

Carsten Holler/ Rosemarie Trockel: Haus fur Schweine und Menschen, 1997

Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.
http://dirkschwarze.net/2010/03/21/haus-fur-schweine-und- menschen/
https://de.wikipedia.org/wiki/Carsten_Holler
https://de.wikipedia.org/wiki/Rosemarie_Trockel
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zipiert. Wie kommen Schweine an diesen Ort? Wie werden
Schweine gewodhnlich gehalten? Was verbindet Menschen
und Schweine? »Wir wissen heute, da3 wir in der Ausrichtung
unseres Verhalten — so hoch wir unsere Kultur preisen — ge-
nauso wie jedes andere Tier funktionieren. Diese an sich noch
neue Sicht der Evolutionstheorie interessiert mich, daB nam-
lich Dinge, die man friher fir etwas Géttliches und dann far
etwas Kulturelles hielt, sehr gut als adaptive MaBnahmen zur
Steigerung des eigenen reproduktiven Erfolgs zu erklaren
sind [...] Der Grundmechanismus des Lebendigen ist Uberall
der gleiche« (Hoéller 1994, $.46). Die Schweine in ihrem ande-
ren Kontext werden in ungewohnter Weise vom Betrachter
wahrgenommen und evozieren eine veranderte Sicht auf das
Verhaltnis von Mensch und Tier, Naturwissenschaft und Kunst.

Dan Graham: New Design for showing Videos, 1995. Holzrahmen,

transparentes Glas, Zweiwegspiegel, gelochtes Aluminium
Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.
https://de.wikipedia.org/wiki/Dan_Graham
https.//www.art-in.de/biografie.php?id=922

Neue Wahrnehmungserlebnisse und Wahrnehmungsex-
perimente fur den Rezipienten bieten in besonderer Weise
Werke von Dan Graham, der mit meist einseitig verspiegelten
Glaswanden ein vielfaltiges Spiel von Lichtreflexionen und
Durchblicken, Spiegelungen und Brechungen erzeugt. Mit
dem wechselnden Standort des Betrachters geht eine Ver-
anderung des Werks einher, das die umgebende Natur und
Architektur durch die Spiegelungen in sich aufnimmt. »Die
Beziehung von innen nach auBen befindet sich aufgrund der
wahrnehmungsbezogenen Eigenschaften der Materialien, aus
denen die Pavillons bestehen, in standigem FluB, abhéngig
von den Wolken, der Sonne und anderen Eigenschaften der
Umgebung. Diese Verdnderungen wirken sich ihrerseits auf
das vom Betrachter wahrgenommene aus sowie darauf, wie
er sich selbst, andere Betrachter, die Landschaft und das
Material/ die Struktur des Pavillons wahrnimmt« (Kottering/
Nachtigaller 1996, S. 12).

Phantasiespiel
Phantasietatigkeit geschieht nicht voraussetzungslos, sie ba-
siert auf der Umbildung internalisierter Wirklichkeitserleb-

nisse {vgl. z.B. Rumpf 1988; Otto 1990). Im Gegensatz zu der
Vorstellung, die auch die Konstruktion interner Bilder analog
zur auBeren Wirklichkeit meint, bedeutet Imagination die Pro-
duktion von Einbildungen, die keine bildhafte Entsprechung
in der Wirklichkeit haben, sondern durch das intrapersonelle
Verknupfen und Verdndern verschiedener Eindrlcke entste-
hen. Kinder bendétigen AnstéBe fur ihre Formfindungen und
zum Erweitern ihres Ausdrucksrepertoires. Viele Kinder und
Jugendliche orientieren sich deshalb an bildnerischen Vor-
lagen von Kinderbuchillustrationen, Comicfiguren etc. Insofern
ist es doppelt wichtig, zu den vorgefertigten Bildschemata
Alternativen anzubieten, die Phantasiespiel zulassen und Ima-
ginationskraft fordern. Die Erfahrung am kunstlerischen Werk
verhindert nicht die Entfaltung eigener Vorstellungen, wie es
manche stereotype Reproduktionen tun, sondern fordert
Phantasie und Einbildungskraft. Die am Kunstwerk gewonne-
nen Erfahrungen kénnen sich fruchtbar auf die Imaginations-
fahigkeit der Kinder auswirken. Denkbar sind verschiedene
Ebenen, die zum Anstiften der Phantasietatigkeit beitragen:
das Gestalten mit ungewdhnlichen Materialien — wie bei-
spielsweise von Mariella Mosler mit Quarzsand und von Ga-
briel Orozco vorgefuhrt oder das Kombinieren verschiedener
gestalterischer Verfahren wie im Werk von Kerry James Mar-
shall zu sehen. Mit der Arbeit von Jeff Wall »Milch« lassen sich
Uberlegungen nach der persénlichen Situation des dargestell-
ten Menschen und - paradigmatisch fir gesellschaftliche
Bedingungen generell - seinen sozialen Umstanden anstellen.
Dies muf3 nicht nur rein spekulativ sein, denn der unspekta-
kulare Platz und die Person mit der Milchtite wecken spezifi-
sche Assoziationen. Fragen dréangen sich auf: woher kommt
der junge Mann, warum sitzt er dort mit der im Flug erstarr-
ten Milch, wie und wodurch ist der Ort charakterisiert, sind
der Platz bzw. die Situation gewohnlich/ ungewodhnlich etc.?
Jeff Wall lenkt unseren Blick nicht nur auf den Alltag und die
damit verbundenen Zivilisationsprozesse, das Unbestimmte,

Jeff Wall: Milk, 1984. Leuchtkasten

Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.
https://de.wikipedia.org/wiki/Jeff_Wall
http://www.artnet.de/kiinstler/jeff-wall/



imaginare des Ereignisses wird zugleich betont und durch die
spezifische Wirkung des Leuchtkastens besonders hervor-
gehoben: »Bei Bildern geht es darum, ein Erlebnis, eine Erfah-
rung oder ein Phdnomen auf eine besondere Weise zu be-
leuchten, auf eine Weise, in der die Ursache des Geschehens
nicht genau bestimmt werden kann. Nur in diesem Spiel mit
Ungewissem ist das, was wir ein Bild nennen, Uberhaupt még-
lich« (Wall 1996, S. 38).

Kurios mutet die Aktion des brasilianischen Kinstlers Tun-
ga an: Einer Prozession gleich tragen fiunf wei gekleidete
Frauen eine riesige Bastmatte, auf der sieben Hiite und sieben
Totenschadel plaziert sind. »Unter meinem Hut« hei8t das
Werk: Was kann unter dem riesigen Hut geschehen, wie fihlt
man sich? Wozu werden Hute gebraucht? Der rituelle Charak-

Tunga: Debaixo do meu Chapeq, 1995. 1 Strohmatte, 7 kleine Hute,

7 Totenschadel . .
Abbildung aus urheberrechtlichen Griinden nicht enthalten.

https://de.wikipedia.org/wiki/Tunga_(Kunstler)
https://www.tungaoficial.com.br/en/ . .
ter des Huttragens in Verbindung mit einer lustig-phanta-

stischen Zusammenstellung merkwurdiger Objekte ladt ein,
sowohl Uber die Bedeutung der Gegenstande in ihrem Sym-
bolwert nachzudenken als auch vielleicht selbst eine spieleri-
sche Aktion zu entwickeln, die phantastische und imaginére
Elemente einbezieht, indem beispielsweise Alltagsdinge ver-
fremdet zum Bestandteil des Phantasiespiels werden.

Resimee

Kunstlerische Themenbereiche, die auBerhalb des kindlichen
Erfahrungshorizontes angesiedelt sind, wie z.B. kunstphilo-
sophische oder die Autonomie der Kunst betreffende Fragen,
sind wenig zur Vermittlung in der Grundschule oder Sekun-
darstufe | geeignet. Ein Zugang zu diesen Kunstwerken waére
wahrscheinlich von vornherein nicht gegeben. Zum Teil lassen
sich die Ausdrucksformen zeitgenéssischer Kunst nur durch
die Lebenserfahrungen und das Bildungswissen des Erwach-
senen erschlieBen. Die Frage nach der Werkauswahl muf sich
einerseits auf das Potential richten, das die Erfahrung am
Kunstwerk fir die Entwicklung des Kindes bietet. Anderer-

seits sollte Uberlegt werden, inwieweit man dem Kunstwerk
gerecht wird, wenn als Voraussetzung zum Erfassen des In-
halts bestimmte Kenntnisse notwendig sind, Uber die die
Kinder und Jugendlichen nicht verfiigen. Die Elemente der
potentiellen Phantasiebildung, des Materialreizes, der Hand-
lungsagenzien, Lebensweltbeziige und Differenzerfahrungen
sind Kriterien, die subjektive Zugénge stiften kénnen und da-
durch auf den Verstehensprozef3 am Werk wirken. Denn ohne
eine Aufgeschlossenheit gegeniiber dem Kunstwerk ist auch
das Verstehen blockiert. Werden die kindlichen &sthetischen
Bedirfnisse mit fachspezifischen Vermittlungsinhalten ver-
bunden, konnen die Reflexionsbewegungen im Verstehens-
prozeB gefordert werden und eine geistige Auseinanderset-
zung mit dem Werk wird forciert.

Literatur

Aissen-Crewett, Meike: Kunstunterricht in der Grundschule. Braunschweig
1992

Baacke, Dieter: Die 6- bis 12jahrigen. Einfuhrung in die Probleme des Kin-
desalters (1. Aufl. 1984). Weinheim/ Basel 1995

Bubner, Rudiger: Asthetische Erfahrung. Frankfurt am Main 1989

Duncker, Ludwig: Lernen als Kulturaneignung. Schultheoretische Grund-
lagen des Elementarunterrichts. Weinheim/ Basel 1994

Garz, Detlef: Sozialpsychologische Entwicklungstheorien. (2. Aufl.). Opla-
den 1994

Hinkel, Hermann: Wie betrachten Kinder Bilder. Untersuchungen und Vor-
schlage zur Bildbetrachtung, (1. Aufl. 1972). GieBen 1980

Holler, Carsten: Vogelsang & Kinderfang. Interview mit Carsten Héller von
Uta M. Reindl, in: neue bildende kunst 5/1994

lannacci, Anthony: Gabriel Orozco, in: Kunst Bulletin 1-2/1995

JauB, Hans Robert: Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik.
Frankfurt am Main 1991

Koch, Lutz/ Marotzki, Winfried/ Peukert, Helmut (Hrsg.): Padagogik und
Asthetik. Weinheim 1994

Kéttering, Martin/ Nachtigaller, Roland: Transparente Reflexionen - ein
Vorwort, in: Dan Graham 1989-1996, Ausstellungskatalog der Stad-
tischen Galerie Nordhorn 1996

K+U 204/1996: Dialog mit Kunstwerken in der Primarstufe

Lorenzer, Alfred: Tiefenhermeneutische Kulturanalyse, in: Lorenzer, Alfred
(Hrsg.): Kultur-Analysen. Frankfurt am Main 1986

Peters, Maria: Blick-Wort-Berlihrung. Differenzen als asthetisches Potential
in der Rezeption plastischer Werke von Arp, Maillol und FE.
Walther. Mlnchen 1996

Richter-Reichenbach, Karin-Sophie: Identitat und &asthetisches Handeln.
Praventive und rehabilitative Funktionen &sthetischer Prozesse.
Weinheim 1992

Rumpf, Horst: Bewegung und Phantasie als anthropologische Wurzeln
asthetischer Erfahrung und &sthetischen Lernens, in: Schneider,
Gerhard (Hrsg.): Asthetische Erziehung in der Grundschule. Argu-
mente fur ein fachertbergreifendes Prinzip. Weinheim/ Basel 1988

Rumpf, Horst: Erfahrungswiderstand, in: Zacharias, Wolfgang (Hrsg.): Scho-
ne Aussichten? Asthetische Bildung in einer technisch-medialen
Welt. Essen 1991

Schuster, Martin: Die Psychologie der Kinderzeichnung. (2. Aufl.). Heidel-
berg 1993

Vischer, Theodora, in: Andrea Zittel, Living Units, Ausstellungskatalog des
Museums flr Gegenwartskunst. Basel 1996

Wichelhaus, Barbara: Kompensatorischer Kunstunterricht, in: K+U 191/1995

Wall, Jeff: Lakonie der Landschaft. Interview mit Jeff Wall von Belinda
Gardner, in: neue bildende kunst 4/1996

83





