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PRIMARSTUFE

Génge durch den Zauberwalc

Die abstrakten Bilder des documenta-Kinstlers Gerhard Ri-hter |
im Unterricht eines 3. Schuljahres

Constanze Kirchner, Oestrich-Winkel, Ernstludwig Martin, Wiesbaden

Demjenigen, der sich auf Wer-

ke Moderner KunsteinlafBt, bie-
tensiemitihren facettenreichen  *
und mehrperspektivischen In-
terpretationsmdoglichkeiten viel-
faltige Erfahrungsrdume. Sie
regen die Phantasietdtigkeitund
emotionale Erlebnisbereitschaft
an. Der im Alltdglichen ver-
hafteten subjektiven Erfahrung
konnen sie differenzierte Nuan-
cen neuer Sichtweisen hinzu-
fiigen.

«Wir denken zuviel und sehen
zu wenig ... Ein Kind, das heu-
te in die Schule kommt, hat ei-
ne 10-bis20jahrige Lehrzeitim
Fach Entfremdung vor sich. Es
lernt zwar, ein Universum von
Worten, Begriffen und Zahlen
zu handhaben, aber es lernt
nicht, wie man die wirkliche
Welt erfahrt. Am Ende der
Schulzeit ist man darauf kon-
ditioniert, in unserer Kultur zu
leben. Wir haben die mensch-
liche Fahigkeit verloren, den
Reichtum an Bedeutungen zu
empfinden, den jedes Ereignis
und jedes Objekt unseren Sinnen bietet." (Arnheim 1979, S. 23)
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Ein Kunstwerk reprisentiert immer den Umgang mit dem &sthe-
tischen Material:

«Die geistige kiinstlerische Tatigkeit hat kein Resultat, sondern
sie selbst ist das Resultat." (Fiedler 1977, S. 75) Das Einmalige
und Besondere eines Werkes liegt in seiner formalen Gestaltung,
die im HerstellungsprozeB wichst und im Umgang mit dem Mate-
rial spezifische Erkenntnisgewinne hervorruft. Diese formen und
verdndern vorangegangene Ideen oder Vorstellungen. Die Gestal-
tung selbst ist der Erkenntnisgewinn. Im Kunstwerk findet

Einige Abbildungen mussten aus
urheberrechtlichen Griinden entfernt werden.

Gerhard Richter: Ingrid, 1984. 120 x 100 cm

«die gestaltende Ttigkeitihren
duBeren Abschluf3, der Inhaltdes
Kunstwerks ist nichis anderes
alsdie Gestaltungselbst." (Fied-
ler 1977. S. 60) Die Erfahrung
eigener Produktivitédt kann die
Erkenntnis im Interpretieren
entscheidend beeinflussen.

Die Meinungen von Grund-
schulkindern, Moderne Kunst
sei «Kritzel-Krotzel», dndern
sichinallerRegel immer dann,
wenn sie im konkreten Um-
gang mitden Werken erfahren,
daBl unterschiedliche Techni-
ken, Materialien und Gestal-
tungskriterien Mittel sind, mit
denen sie selbst produktiv um-
gehen konnen.
Nicht-sprachliche, spielerische
Zugriffsweisen geben den Kin-
dern Gelegenheit, mitihren sub-
jektiven Empfindungenund Er-
fahrungen einen personlichen
Bezug zum Werk herzustellen.
Noch nicht bekannte Bildvor-
stellungen gehen in die Begeg-
nungmitdem Werkeinund ver-
langen aktives Verarbeiten der
Motive. Das Zuordnen von Bedeutung aufgrund der eigenen Le-
benserfahrung im Dialog mit dem Werk bestimmt die Bedeu-
tungskonstitution.

Besteht fiir die SchiilerInnen die Moglichkeit, Motive ihres ei-
genen Lebensgeschehens einzubringen und in Verbindung mit
den neuen Anregungendarzustellen, entspricht dies einerseits ihrem
Mitteilungsbediirfnis. andererseits beinhaltet es die Auseinan-
dersetzung mit dem kiinstlerischen Werk.

Im Unterrichtsgespréch tragt das Verbalisieren von Phantasien
und Vorstellungen, Erfahrungen und Erinnerungen der Kinder
zum vorgegebenen Gegenstand zur Erweiterung oder zur Ein-
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renzung der Interpretationsmdog-
lichkeiten bei.
eine aktive Teilnahme am Werk
rgestellt, interessieren sich die
Kinderauch fiirden Lebensraum des
- linstlers. Biographisches, zeitge-
hichtlicher Hintergrund und kiinst-
lerische Intentionen konnen die Bild-
nterpretation sinnvoll ergédnzen.

Ein Kiinstler, der auf der DOCU-
MENTA IX zu sehen sein wird, war

nit seiner bisherigen Bildsprache
Gegenstand des Unterrichts. Wird
er diesmal wieder mit solchen Wer-
ken oder mit anderen Gestaltungs-
weisen auftreten?

Die Bildtitel der farbenreichen ab-
strakten Bilder von Gerhard Rich-
ter aus den 80er Jahren sind rein as-
soziativer Natur. Sie ergeben sich,
so Richter, wahrend der Entstehung
eines Werkes.

TES S &

© Courtesy: Gerhard Richter, 1996

li.: Malarbeiten von Schiilerinnen und Schiilern aus Klasse 3
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Gerhard Richter: Wald (2), 1990. 340 x 260 cm
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Den Weg zur Bildfindung beschreibt
Richter als langwierig. Uberma-
lungen und gravierende Verinde-
rungen des Vorangegangenen,
langsames Fortschreiten im Ge-
stalten kennzeichnen den Bildauf-
bau der grolen Formate. Die das
abstrakte Bild bestimmenden Form-
elemente werden mit Pinseln, Spach-
teln, RakelnSchicht fiir Schicht auf-
getragen. Dabei werden bereits vor-
handene Farbflachen durch neue
tiberlagert oder ganz aufgehoben.
Die Gestaltungselemente korrelie-
ren hinsichtlich Farbklang und -auf-
trag, Grofe und Struktur der For-
men und Flichen, Richtungsunter-
scheidung und Duktus. Zumeist
weisen die Arbeiten farbig chan-
gierende. ineinanderflieBende Hin-
tergriinde auf. Sie hinterlassen den
Eindruck eines diffusen Farbraums.
Die vom verschwommenen kiihlen
Bildgrund scheinbar abgehobene

re.: ikonischer Kriterienkatalog (vgl. S.8)
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Materialitiit der Farbe und die mehrfache Staffelung verschiede-
ner Farbschichten lassen die Tllusion riumlicher Tiefe entstehen.
Die Betrachtung des Entstehungsprozesses erlaubt zwar eine kon-
zeptuelle Rekonstruktion der Bilder, die die Versprachlichung und
Vermittlung moglich macht, doch die Simultaneitiit der Farb- und
Formbeziehungen ist mit dem Medium Sprache nur anniihernd
zu erfassen. Die phantastische und illusionistische Wirkung des
Bildes entzieht sich dem Begriff: «Abstrakte Bilder sind fiktive
Modelle, weil sie eine Wirklichkeit veranschaulichen, die wir weder
sehen noch beschreiben kénnen, auf deren Existenz wir aber schlieBen
konnen. Diese bezeichnen wir mit Negativbegriffen: das Nicht-
Bekannte, Un-Begreifliche, Un-Endliche, und sie schildern wir
seit Jahrtausenden in Ersatzbildern mit Himmel, Hélle, Gottern
und Teufeln.» (Richter 1982, S. 84).
Das #sthetisch-praktische Nachempfinden von Entstehungspro-
zessen ist gerade bei der Auseinandersetzung mit Werken Rich-
ters von besonderer Bedeutung: um sich dem Bildaufbau anzunzhern,
ist es wichtig, bildimmanente Entscheidungen in bezug auf GrioBe
des Formats, Farbwahl, Farbschichten, Farbauftrag, Komposition
etc. eigentiitig aufzudecken und syntaktisch-semantische Gege-
benheiten zu erfassen. Die Umsetzung der Bildbetrachtung im syn-
thetischen Material hebt die Auseinandersetzung mit dem Kunst-
werk anschaulich ins BewuBtsein. Ein nicht-sprachlicher Dialog
mit dem Werk wird eingeleitet.
Auf das zu Beginn im Unterricht vorgestellteWerk «Ingrid» (1984)
von Richter reagierten die Kinder mit Bedeutungszuweisungen
wie: «Das ist ein Zauberwald!», «Eine Landschaft!». Sie sahen
Felsen, Wiese, Sonne, Himmel und ihnliche Bildgegenstiinde. Diese
ersten AuBerungen zeigen, daB die SchiilerInnen auf die illusio-
nistische und fiktive rdumliche Wirkung des Bildes eingegangen
sind.
Ein Filmausschnitt vermittelte die Arbeitsweise von Gerhard Rich-
ter: konzentriert streicht er mit riesigen Pinseln oder Besen die
Farbe auf seine Bilder. Wegen der groBen Formate muB er hiu-
fig zuriicktreten, beobachtet das Bild, um anschlicBend wieder auf
der Leiter stehend weiterzumalen.
Die SchiilerInnen erkannten, daB Richter unterschiedliche Farb-
schichten nacheinander auf die Leinwand auftriigt. Sie trugen Gestal-
tungselemente zusammen, die sie im Werk entdeckten: Farben
und Farbschichten, die einander iiberlagern, ineinanderflieBende
und klar getrennte Farbfliichen, unterschiedliche Formen, dicker
und diinner Farbauftrag, verschiedene Pinselstriche etc.
Diese Gestaltungselemente wurden im szenischen Spiel umge-
setzt. Hierbei verkorperten die Kinder jeweils verschiedene bild-
nerische Elemente: zum Teil pantomimisch, zum Teil auch laut-
malerisch wurden dicke Farbfléichen, lange und diinne Pinselstriche
oder geometrische Formen dargestellt. Die zuniichst affektiv emp-
fundene rdumliche Tiefe des Bildes (Zauberwald, Landschaft) konnte
in dieser Form des Spiels konkretisiert werden: die Kinder bau-
ten sich neben- und hintereinander zu einer Figurengruppe auf.
Ihre Identifikation mit verschiedenen Gestaltungselementen ermog-
lichte einen emotionalen Bezug zum Werk. Die gestalterische Um-
setzung des Gesehenen und spielerisch Erfahrenen bereitete den
SchiilerInnen viel Freude. Aus kindlichen Ausdrucksformen, ver-
bunden mit neuen Gestaltun gselementen, entstanden «Zauber-
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landschaften», die von den Kindern mit phantasievolien Inhalten
gefiillt wurden.
Die dsthetische Praxis wurde ergénzt durch die Betrachiung weiterer

Werke von Richter aus den 80er Jahren, dem ikonisch
rienkatalog (vgl. S. 7) konnten dadurch einige Gestalt
hinzugefiigt werden.

Konstitutiv fiir Richters derzeitige Bildsprache sind Spuren des
Farbauftrages mit einem groBen Rakel (Hohe der Bildformate).
Auch hier konnte ein Filmausschnitt, der Richters Arbeitsweise
zeigt, den Malvorgang verdeutlichen. Das experimentelle Nach-
vollzichen dieses Gestaltungsprozesses mit Hilfe von Holzlatten,
die mit Farbe bestrichen und iiber das Werk gezogen wurden,
faszinierte die Schiilerlnnen: Sie erprobten den Umgang mit dem
Holzrakel und versuchten, verschiedene Farbspuren auf dem Bild
zu hinterlassen. Nicht das vorgegebene Werk nachzuahmen, son-
dern eigene Bildfindungen anzustreben, war das Ziel. Die Rakel-
spuren wurden den Kindern bewuBt gemacht als autonomes Gestal-
tungselement.

DieWerkbetrachtung am Bild «Eule» (1982) zeigte, daB Schiile-
rInnen im Laufe der Unterrichtseinheit mit den abstrakten Wer-
ken vertraut wurden und leicht einen Zugang zum Bild fanden.
Die Bedeutungszuweisung «Landschaft» konnte am bildnerischen
Bestand begriindet werden: IneinanderflieBende, weiche Farb-
iibergéinge wurden als diffuser Farbraum beschrieben und mit |
«Himmel» kommentiert: geometrische, harte Formen, gestische
Pinselstriche mit mehr oder weniger Farbauftrag sowie die dar-
iibergelagerten Rakelspuren konnten beschrieben werden. Die Kin-
der erkannten auch die durch Schichtung und Uberlagerung der
Farbspuren entstandene riumliche Tiefe im Werk. Zu den réium-
lich gestaffelten Bildelementen wurde Gewachsenes, Steine und
Gewadsser assoziiert.

Die Visualisierung einzelner Bildelemente unterstiitzte die Ana-
lyse der Werke und die Produktion eigener Arbeiten. Es konne
préziser und einprigsamer aufgezeichnet werden, um welche Ele-
mente es sich handelt, als durch eine langwierige und umstind-
liche Beschreibung mit Begriffen.
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