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" Mathias Mayer
Friederike Mayréckers Die Abschiede
Eine Arabeske als Form der Selbstreflexion

B

Die Abschiede, zwischen April 1978 und Januar 1980 entstanden,
konnen mit einigem Recht als bisheriges Hauptwerk Friederike
Mayrockers gelten. Dieser Rang ergibt sich nicht nur aus der Stel-
lung innerhalb des vorliegenden Gesamtwerkes, in dem die Pro-
sabinde der siebziger Jahre wie Entwicklungsstadien zum Haupt-
werk wirken, sondern auch aus dem Kontext der zeitgenossischen
Literatur, in der Die Abschiede gléichsaim monolithisch herausra-
gen als produktive Antwort auf die in der ersten Jahrhundert-
hilfte durch Musil, Joyce u.a. eingeleitete Revolution des
Erzihlens, die scither kaum fortgesetzt wurde. Die Weiterent-
wicklung des Erzihlens bei Friederike Mayrscker im Ausgang
von frilhromantischen Vorstellungen, besonders Friedrich Schle-
gels, aufzuzeigen, ist das Anliegen der folgenden Erorterungen.
Im uvre Friederike Mayrockers kommt der Erzihlung je ein
umwolkter gipfel von 1973 insofern eine Schliisselstellung zu, als
hier die sweng experimentelle Phase sowohl der »langen Ge-
dichte« als auch des »metaphysischen Theaters« beendet war und
sich eine Wende zu weniger hermetischen Texten abzeichnete.
Ungefihr mit dem Jahr 1973 vollzog sich der Schritt weg von den

. die Wirklichkeit total ausschliefenden Experimenten (wie sie do-
kumentiert sind in Tod durch Musen, Minimonsters Traumlexi-
kon, Fantom Fan, Arie auf tinernen Fiiszen) hin zu weltoffeneren
Texten, die das Experiment beibehalten, aber doch Elemente der
Wirklichkeit wieder zulassen. Das bedeutete nicht die Riickkehr
zum realistisch-mimietischen Erzihlen, sondern die Wendung zu
. einer betont poetischen Verwandlung der Wirklichkeit, wie sie
sich niederschligt im Licht in der Landschaft, Fast ein Friibling
des Markws M., rot ist unten, Heiligenanstalt und Die Abschiede.
Diese Prosawerke sind nicht mehr ginzlich autonome Sprach-
kunstwerke ohne Gegenstandsbezug, sondern eher erzihlende
Formen, die wieder auf die Wirklichkeit der Lebenswelt eingehen.
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Entsprechend weitergefiihrt wurde nach 1973 auch die Horspiel-
und Gedichtproduktion, die zunehmend persénliches Erleben
aufgriff. (Vgl. So ein Schatten ist der Mensch, bzw. Gute Nacht,
guten Morgen.) In den Abschieden selbst ist cine heterogene Syn-
these der allmihlich entwickelten Techniken erreicht, die sich in
einem sehr komplexen Stil darstellt: So werden etwa die verbind-
lichen Regeln der Grammatik gesprengt, indem Nebensitze aus
ihrer Untergeordnetheit ebenso befreit werden wie der Konjunk-
tiv, der das Auseinanderliegende verbindet und das modal Ge-
“trennte gleichzeitig sieht. ' :
Von der zeitgenossischien Literatur, die das Erbe Musils und
Joyces kaum weiterfiihrte, unterscheiden sich die Abschiede eben-
sosehr in diesen vorliufig skizzierten Stileigenschaften wie in dem
Fehlen einer Struktur, der sogenannten »storys, die fir unver-
zichtbar gilt. Die Biicher Friederike Mayrockers kommen ebenso
ohne story aus wie schon Sternes Tristram Shandy. Dessen unge-
achtet findet auch in den Abschieden ein Thema seinen Nieder-
schlag, das von der »Neuen Innerlichkeit« favorisiert wird: das
Scheitern partnerschaftlicher Beziehungen. Allerdings unterschei-
det sich die Autorin hier von aller plakativen Frauenliteratur
durch eine »schon in frithen Jahren ausgebildete Unbekiimmert-
heit des Bewusztseins des cigenen Geschlechts<!. Wollte man Die
Abschiede mit der zeitgendssischen Literatur in Verbindung brin-
gen, so bestiinde diese weder in der Form des Romans noch in
einer blof vagen thematischen Bindung, sondern in der Erzihl-
weise, die die Grundstruktur dieses Buches ausmacht: in dem auf
sich selbst reflektierenden Charakter dieses Schreibens, den wir
mit Friedrich Schlegel als »Arabeske« bezeichnen wollen. Hier
bestehen in der Tat Parallelen zu Ernst Jandls Sprechoper Aus der
Fremde von 1979, in der die Entstehung des Textes im Text selber
vorgefihrt wird, so daf} das Theaterstiick gleichsam aus sich selbst
zu entstehen scheint. Eine andere Form der »Riickkehr« des Tex-
tes »in sich selbst«, was die Grundstruktur der Abschiede aus-
macht, und was nach F. Schlegel eine »gemeinsame Eigentiimlich-
keit aller sehr geistigen Poesie«?ist, findet sich bei Robbe-Grillet,
dessen Name in den Abschieden fillt (S. 22)°, und zwar in seinem
1982 geschriebenen, 1983 ins Deutsche iibersetzten Roman
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Nimmt man die Riickbesinnung des poetischen Textes auf sich
selbst einmal arbeitshypothetisch als Grundstruktur an, so stelit
diese Verbindung von Poesie und Poetik innerhalb eines poeti-
schen Textes die Frage, inwiefern sich diese Konvergenz aus
explizit poetologischen Auflerungen der Autorin herleiten oder
zumindest verstehen Lift. Nun ist es durchaus so, daf Friederike
Mayricker keine programmatische Poetik entwickelt har; es fehlt
etwas Vergleichbares zu den Frankfurter Poetik-Vorlesungen In-
geborg Bachmanns, zur Meridian-Rede Paul Celans oder zu
Benns Erbrterung iiber Probleme der Lyrik. Poetische Texte und
Interviews der Autorin geben einzelne Hinweise auf ihr Selbstver-
stindnis, aber ecine fiir alle Texte verbindliche Theorie wird man
vergebens suchen oder auch umsonst rekonstruieren. Wichtiger
als eine Theorie ist aber die Gemeinsamkeit aller poetologischen
Auferungen in ihrer poetischen Form: Poetik ist bei Friederike
Mayrocker nur als Poesic méglich, was aber umgekehrt wieder
zur Folge hat, daf} die Poesie einen poetologischen Zug aufweist.
Poesic und Poetik lassen sich daher iiberhaupt nicht trennen;
denn die Poesie ist hier an sich poetologisch und eine Poetik gibt
es nur innerhalb der Poesie. Dieser Tatbestand bestiitigt auf um-
gekehrtem Weg die Grundstruktur der Abschiede, die darin be-
grindet ist, daf dieser Text auf seine eigene Bedingung im
Geschricbenwerden reflektiert. .

Die Konvergenz von Poesic und Poetik zeigt ex negativo bereits
das am 31. 1. 1970 verfafite statement: »Immerfort kommen und
gehen Theorien zur eigenen Arbeit, als Teil des Arbeitsprozesses,
aber nicht als Aussagen iiber die Texte, diesen zusitzlich Gewicht
zu verleihén.«* Dem eigenen poetologischen statement wird inso-
fern die Existenzméglichkeit entzogen, als die Theorie zugleich
poetische Arbeit und damit mverpretierbar ist, d. b. theoretische
Auflerungen kénnen, auch wenn sie sich selbstverstindlich geben, -
nicht ungebrochen als Theoric akzeptiert und fiir die Interpreta-
tion poctischer Texte ausgeniitzt werden: die Poetik ist selbst
poetisch. »Mich selbst befragend, welcher Art das sei, was ich
mache, kommen mir Antworten wie : TRAUM/ aber aus BE-
TON; SCHMETTERLING/ aber aus EISEN (»Iron Butterfly«);
LEBEWESENY/ aber aus Plastik.«* Dies ist keine Theorie, son-
dern die metaphorische Verbindung heterogenen Materials zu
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seiner Synthese, wodurch sich der jeweilige Realititsanspruch des
Materials verliert. Selbst chemische Aggregatzustinde sind in per-
manenter Bewegung, nichts 13t sich eindeutig fixieren.

Wenn in den » Anleitungen zu poetischem Verhalten«: Pick nich
auf, mein Fliigel ... von 1971 u. a. gefordert wird »Lassen Sie die
Warter aufjaulen! Legen Sie Silben aufs Eis! Wirmen Sie sich an
den Deklinationen die Fiifle! Storen Sie die Sprache ein wenig
mehr!«$, dann entspncht dem in gewissem Maf noch die Gestal-
tung der Abschiede, in denen es auch darum geht, »die Sprache
gegen das Fell zu streichen« (S. 136), auch wenn man »manchmal
{...] der Sprache schon ihren Willen lassen« (S. 25) miisse.

In der Skizze DADA wehrt sich Friederike Mayrocker gegen

jede Vereinnahmung durch Dadaismus oder Surrealismus; denn
Festlegung bedeutet eine Einschrinkung und einen Verlust an
Maglichkeiten, die fiir jeden poetischen Text unabdingbar sind.”
Das Diisseldorfer statement zur eigenen Arbeit vom November
1978, aus der Entstechungszeit der Abschiede, hat ein besonderes
Gewicht, denn einerseits nennt es viele der von der Autorin vir-
tuos gehandhabten Techniken (Collage, Montage, Random-Ele-
mente, Verdichtungs- und Verdiinnungszonen, Verwendung von
Sarzzeichen und Wiederholungen, z. B. als Leitmotive), anderer-
seits sind in diesen poetologischen Text — mit den Abschieden zu
sprechen — »Einsprengsel aus einer anderen Welt« (S. 111, 148,
159) eingegangen, aus einer poetischen Welt nimlich.? Wendun-
gen aus dem Statement sind in kaum verinderter Form in die
Abschiede ibernommen, etwa die Formel »ganz so wie der Geist
sie mir in Erinnerung (brillt)« (S. 88, 137, 174). Damit ist an ei-
nem konkreten Beispiel die Aqmvalmz von Poesie und Poetik
evident. — Thr Zusammenhang zeigt sich auch an den Prosapassa-
gen, die in das Gedicht Entwurf zu einemn Traktat siber den Tag
der Unschuldigen Kinder eingelassen sind und einen poetisch-
poetologischen Charakter haben. Die dritte und letzte Passage sei
hier zitiert:
(»Anlisse fir KONDENSIERUNGS-Stellen: sie fallen cinem nichtin den
Schosz vielmehr habe man sie herbeizufithren, zu erzwingen zu ertrozen
gegebcnenfa.ﬂs als ergiebige Perspektven zu er-finden: alle einlangenden
Briefe seien sogleich auf ihre Verwertbarkeit (in roher oder modifizier-
ter Form) zu priifen; iiberhaupt seien alle erdenklichen Quellen zu erschlie-
szen / emotionale Windmascbm:ntcwegungzusazen vor allem, jede
Art von Norm zum Anlasz zu nehmen gegen sie zu verstoszene«)®
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Mit die wichtigste AuBerung zum Schreiben findet sich in Friede-
rike Mayrockers Rede bei der Entgegennahme des Anton Wild-
gans-Preises, die unter dem Titel Schreibbarkeit gleich Lesbarkeit
verdffendicht wurde. Diese Rede bedenkt den Zusammenhang
von Konzeption und Rezeption und stellt als oberstes Ziel die
Forderung auf, »einer poetischen Wahrheit gerecht zu werden;
gleichzettig mit grofiter Mafllosigkeit und grofitem Mafihalten ar-
beiten und dies moglichst ohne Unterbrechung und unverzagt,
um in den Sog jenes Rhythmus zu kommen, der einem wunder-
‘barerweise das Schreiben zum Leben macht und das Leben zum
Schreiben.«!° Die Identitit von Leben und Schreiben driickt in
héachster Form noch einmal aus, dafl es fiir Friederike Mayrocker
nichts gibt, was aulerhalb der Poesie liegt: Poesie ist ein »Medium
des Mideids [.. .}, ein sich in alle Geschépfe zersplittern«!?, d. h.
Poesie nimmt soviel auf wie méglich und schlieflit nichts aus. Poe-
sie. wird ‘damit zu einer Universalpoesie, wenn man Friedrich
Schlegels r16. Atheniumsfragment bemiihen will. Damit liegt es
in der Logik der Sache, dafl diese Universalpoesie nicht nur Poesie
bleibt, sondern zugleich »Poesie der Poesie« ist, d. h. nicht nur
mimetisch abbildet oder ganz abstrakt erfindet, sondern dariiber
hinaus auch noch sich selbst thematisiert und auf sich reflektiert,
»poetische Theorie des Dichtungsvermégens mit der kiinstleri-
schen Reflexion« (Schlegel)'? verbindet. Diese Verbindung Lifit
sich in den Abschieden nachweisen und als Arabeske charakteri-
sicren.

oI

Gleich zu Beginn stellen sich Die Abschiede als eine »Sprachstitte,
ein Erfindungsbuche« (S. 9)vor,alseinsprach1ichb&stimmtesund
sich dieser Bestimmtheit bewufites Werk; eine Sprachstitte hat
einen magisch-mythologischen Beiklang, ist doch das antike »ora-
culume, dessen Ubersetzung hier vorliegt, der Ort des Gotter-

spruches, z.B. in Delphi oder im Tempel zu Jerusalem. Das
Moment der Sprache steht damit von vornherein im Mittelpunkt,
und zwar das Daf des Sprechens und Schreibens, nicht sein Was;
denn das Inhahliche ist »erfunden«. Als »Erfindungsbuche« steht
es abseits vom Bekannten und Geliufigen; denn die »Forderung
eines harmonischen Grundgeriistes« ist »in Frage gestellt, der Be-
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griff- des . Geschmacks nur auflerhalb .der Kunst anwendbars
(S.17): Statt eines wie auch immer beschaffenen Grundgeriistes
findet sich hier, »auflerorts« (S. 96, 111, 136, 155, 159, 197), d. h,
auflerhalb der Norm, des Vorgefertigten und Dagewesenen, ein
»polyphones Geflecht«, ein »grobianischer Sprachfuror« (S. 225),
statt des starren Geriists ein modifizierbares Geflecht, statt Har-
monie Polyphonie, statt Geschmack Furor; denn das ganze Buch
ist aus »auf Widersprache, auf Widerspruch, rufe ich Thnen zu
und endlich, um zu erfahren wie die Welt sich spiegelt in Thren
Augen« (S. 21). In dieser Widersprache, in der »nur wenig fixiert
werden kann« (S. §53), mufl man, so die poetologische Anweisung;
»die Sprache gegen das Fell streichen wie eine Katze, bis sie sich
striubte« (S. 136); »und am liebsten wiirde ich ja alles in alles ein-
beziehen, alles mit allem verflechten, aus jedem Wort, aus jeder
Zeile etwas wie eine Vorbedeutung ziehen wollen, ein Gedanken-
glied, auf den Leib geschrieben also mir auf den Leib geschrieben«
(S. §8), »er wolle am liebsten an einem einzigen Tag alles schreiben
ein ganzes Buch« (S. 55 f.). Schreiben als Flechten und Weben —
und das heiflt einen Text herstellen — benutzt »Worter als Fund-
stiicke« (S. 134) (wie die Autorin auch bestitigt, dafl sie viele
Beobachtungen aus Gespriichs- und Schriftfetzen bezieht), lifit es
auch zu einer »Sprachfolterung« (S. 13) kommen, zum »Wort-
spiele (S. 158), oder bricht etwas aus der Zeile (»aus der Zeile
gebrochen« [S. 14]): Fiir alle diese poetologischen Maximen und
Gedanken finden sich zahlreiche Belege: Ein »Wortfundstiick« ist
etwa die Ubersetzung »die LUFTFRANKREICH (»air france«)«
{S. 129) oder das Wort »Zeithammer« in dem Band Heiligenan-
stalt, das der Dichterin als Firmenname eines Wiener Speditions-
unternehmens unterkam; Wortspiele sind viele Umformungen
geliufiger Wendungen wie »Nach-Affchen« (S. 101, 109, 115,
144, 187) aus »Nachiffen« oder »nackt wie Splitter« (8. 170, 173,
176, 187, 209, 252) aus »splitternackt«. Diese gegenldufige »Wi-
dersprache« (S. 21), ~ mustkalisch gesprochen ist sie im »Krebs
der Umkehrunge« (8. 172) komponiert —, ist im Bewufitsein des
Schreibenden . »eine Depeschensprache, ein unsteter Zyklus
Schreibkunst — SOBALD MAN.ABER VON DER MA-
SCHINE AUFSTEHT ODER DAS BUCH HINLEGT WIRD
MAN - SICH DER SCHONEN TAUSCHUNG UMSO
NACHDPRUCKLICHER BEWUSST« (S. 17).

Was sich solchermaflen duflert, ist ein Schreiben auf der hochsten
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BewuBtseinsstufe, das bestindig den Schreibakt mitreflekdert;
dies ist weder eine ureigene Erfindung Friederike Mayrockers —
man denke nur an den Tristram Shandy —, noch ist es auch der
einzige Bezug dieses Schreibens, doch ist dessen Selbstreflexion
zumindest stets mitthematisch. Der Eigencharakter der hier ge-
schriebenen Sprache, ihr Uberschreiten der Norm, wird nicht
verdeckt, noch auch in dem Sinne beklagt, daf es iiberhaupt be-
wertbar wire; statt dessen wird es ins Fragliche und Zweifelhafte
gestellt: »als hitten sich meine Gedanken arg verwirrt als sei jeder
zusammenhingende Sinn mir verloren gegangen als hitte ich alle
Erinnerung plotzlich eingebiiflt« (S. 39):

eine empfindliche Beklemmung, rufe ich, ein erschreckendes Bewufitsein
von Unwirklichkeit habe Besitz ergriffen von mir, ein ausfiihrliches Ge-
fiihl einer Abseitigheit, als hitte ich eine Grenze endgiiltig iiberschritten
und wire in ¢ine Unterbiihne eingegangen. (S. 39)

Das schreibende Ich sicht sich immer wieder, zumindest in der
Moglichkeit, mit dem Sprachverlust konfrontiert; denn indem die
»Anniherung an eine Erinnerung immer nur in winzigen Blitzen
und mehr als Ahnung denn als wirkliches Zuriickblicken auf ein
Traumgeschehen« (S. 121) gelingt, ist der Schreibende stets an der
Grenze und soweit entfernt von allem Vorgegebenen, Erlaubten,
fiir moglich Gehaltenen, dafl er sich der Sprache immer erst wie-
der versichern mufl: '

Aufwallungen der Zunge / als Taschist ein Opiumesser / was Schrecken,
Widerstreben und Aufrubr in ihr hervorrief, und sie gleichzeitig in die
wehmiitigste Stimmung versetzte, in deren Verlauf sie sich der schmerzli-
chen Gewiflheit nicht zu erwechren vermochte, sie habe br Schreiben
endgiiltig verwirkt, ja, sie habe sogar die Fihigkeit eingebiiflt, selbst ein-
fache und geringe Partikelchen der Sprache zum eigenen Gebrauch hand-
haben zu kénnen: UND MUSSE ALLES ERST WIEDER FUR SICH
NEU ERFINDEN! (S. 61)

In solchen Passagen liegt eine hochst subtile Sensibilitit fisr Er-
" fahrungen, die mit der Sprache gemacht worden sind: der fast
lyrisch anmutende Nuancenreichtum, der in diesen Sitzen liegt,
mag vielleicht als mafllose Subjektivitit erscheinen, doch verbin-
det er persénliche Tone mit generellen Erfahrungen, so daf Die
‘Abschiede gerade nicht als blofles Credo einer verinnerlichten

mpfindsamkeit sich lesen lassen, sondern als eine »Lebensstu-

ie« (S. 243), in der jeder Leser tiberraschend viel von sich selbst
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erfihre; es wire erstaunlich, wenn nicht genau auch dieser Sach-
verhalt selbst im Text angesprochen wiirde, wo er doch sonst fast
den ganzen Begriffsapparat zur Verfiigung stellt, den man auf ihn
selbst anwenden kann; so kann die folgende Auflerung mit gutem
Recht nicht nur auf das minnliche schreibende Gegeniiber inner-
halb des Textes bezogen werden, sondern zugleich auf diesen
selbst, in dem sie steht:

im Voriiberziehen, und insgesamt, in erzihlender Eindringlichkeit sei alles
¢in wenig anders als sonst gewesen — eine Ambivalenz von Gefiihlen, rufe
ich, und indem Sie an spezifischen sehr ausgefallenen Beispielen generelle
Erfahrungen beschreiben, legen Sie viele Beziige zu meinen eigenen Erin-
nerungen und Empfindungen frei da es mich immer von neuem it
einem Gemisch von Verwunderung, Verwirrung und Entziicken durch-
fihrt .. als Lebensstudie, so ins Griine gehaust, mit verschwimmenden
Unmrissen gemalt, oder wic eine Federzeichnung, eine verblichene Photo-
graphie, und man weifl zunichst nicht, ob Schnee oder Sonne iiber der
Landschaft liegen (S. 242 £.).

Spricht die Anrede eines im Text erscheinenden Gegeniibers zu-
nichst gegen die Vereinnahmung einer solchen Textstelle fiir die
poetologische Poesie, so wird doch ein Einwand dieser Art ent-
kriftet dadurch, daff zum einen das gesamte Buch als solches den
Charakter der Fiktion hat, der also jegliche interne Figurenanord-
nung und -perspektive dergestalt umgreift, dal in erster Linie das
Werk als in sich Ganzes zu verstehen ist, als Schreibprodukt eines
bestimmten Autors; zum anderen verlieren sich die Personencha-
rakteristiken der Abschiede in »verschwimmende Umrisse«
(S. 243), die ecine definitive Zuweisung gar nicht zulassen, wird
doch gerade die Erfahrung gemacht, da das Ich das Gefiihl der
eigenen Abgegrenztheit vom Anderen verliert, »sodafl ich beinahe
nicht mehr weiff ist es von Thnen oder von mir?« (S. 29); daher
konnen und miissen alle das Schreiben betreffenden Textaus-
schnitte herangezogen werden, wenn es darum geht, den Text als
Poetik zu lesen, die Poesie zugleich zu begreifen als Resultat ihrer
eigenen, expliziten Voraussetzungen. Folgende Passage ist gram-
matikalisch einem minnlichen Charakter zugewiesen, nichrsde-
stotrotz spricht sie die Grundstruktur der »Abschiede« einmal
mehr aus:

wiirde seekrank von scinem Kopf in welchem alles schr ungeordnet und in
quilender Weise durcheinander gehe (S. 12)
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—eine eingehende Lektiire des ganzen Buches zeigt, dafl Splitter
und Einzelheiten von Erlebnissen oder Erinnerungen mosaikartig
den Text durchsetzen, so dafl eine chronologische Anordnung,
etwa an cinem Erzihifaden entlang, aufgegeben ist; stattdessen
herrschen Unordnung und Durcheinander, wie es scheint:

zuweilen will es mir vorkommen, Sie bedienten sich ohne Absicht ciner
geheimnisvollen Zeichensprache, ja, farbenfrohen Flaggensprache
(S 78)- .

Geheimnisvoll und beim ersten Lesen ritsethaft stellen sich Die
Abschiede in ihrer eigenwilligen Zeichensprache dar; man erin-
nere sich nur an die vielen Klingelzeichen, Fingerzeichen,
-Wunschzeichen, Hauszeichen, Merkzeichen, Vorzeichen und
Abzeichen des Buches. »und es sei immer wieder vorgekommen
daf Sie ein Wort fiir ein anderes einsetzten« (S. 98), liest sich wie
die Anweisung zu Friederike Mayrockers experimentellem Sul.
Geradezu Grundeinsichten, die an sich jede Interpretation des
Buches eriibrigen miifiten, weil sich dieses selbst darstellt und
interpretiert, sind nicht in der Perspektive der ersten, sondern der
dritten Person festgehalten, wie etwa die folgende:

vibrierend, schon seit dem Morgen, sei er in guter Schreibverfassung ge-
wesen eigentlich pausenlos, es seien im Grunde wraumatisch bedingte
Texte gewesen auch arbeite er gewissermaflen ohne Netz, er arbeite bei-
nahe ohne Netz, und miisse oftmals den tiefen Fall ins Ungewisse erleiden
— was ihn andererseits wieder vor Gleichférmigkeit und khschcehafwu
Erbaulichkeiten bewahre (S. 186 £.).

Kein Zweifel, da Die Abschiede einen »Fall ins Ungewisse« dar-
stellen und weit entfernt sind von jeder Gleichférmigkeit, welche
Heterogenitit allerdings auf Kosten der eindeutigen und einfa-
chen Lesbarkeit verwirklicht ist; das hangt wohl nicht zuletzt mit
der sehr starken Prisenz des Traumes in diesem Buch zusammen
— »aber auch dies entmahm ich dem Traum« (S. 33). Ein letztes
-wichtiges Zitat mufl hier noch als Beleg fiir die Indifferenz der
Personenperspektive fiir die poetologische Poesie angefiihrt wer-
den; denn in ihm spielt ein zentraler Gedanke des Buches eine
Hauptrollc, nimlich die Inkorporation der Spracbe, die schon fiir
die oben zitierte Wildgans-Rede essentiell war:

ach, rufen Sie, die Augen weit aufgerissen als wollen Sic die Welt essen, Sie
hiitten es sich in Ihren jiingsten Schriften angelegen scin lassen, mit der
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Sprache gleicherweise direkt und im Verborgenen umzugehen, es-sei kh-
nen nimlich endlich gelungen, indem Sie sie nur mit der Pinzette anfafiten
-sich in den Begriffen zu verkorpern! (S. 255)

Mit der Verkorperlichung der Sprache (aber auch der Schrift, wie
etwa »wie schon es ist Thre Stimme zu lesen!« [S. 79]) ist ein Stich-
wort gegeben, das ein Hauptphinomen der poetologischen Poesic
in den Abschieden bezeichnet. Sprache wird nicht als blofles In-
strument der Kommunikation oder des Selbstausdrucks vorge-
fiihre, sie materialisiert sich, Worter werden »Fundstiicke«
(S.134), es entsteht ein Text-korpus, der selbst die Uberlegung
seiner eigenen Materialitit anstellt, die Frage »ob wir tatsichlich,
im eigentlichen Sinn, einzig aus unserem Kopfe schreiben?«
(S. 18): Schreiben ist nicht nur Sache des Kopfes, des Verstandes,
sondern auch des Leibes, des Korpers. Sprachc selbst wird kor-
perlich, und damit auch geschlechtlich: »ein Gedankenglied, auf
den Leib geschrieben also mir auf den Leib geschrieben« (S. §8),
»verbindend anreihend kopulativ (...) KOPULA« (S. 122) stellt
die Verbindung von Sprache, Grammatik und Geschlecht her.
Materialisierc sich die Sprache, wird sie korperhaft, so wird sie
auch lebendig, nimmt die Gestalt eines (Sprach-)Kérpers an: Die-
ser Korper, eben der Text, ist nicht starr und nicht fixierbar,
sondern so komplex wie es Die Abschiede sind. Er wird auch gar
nicht klassifizierbar, denn er verfiigt nur iiber schattenhafte, »ver-
schwimmende Umrisse« (S. 243). Der Text ist gemdezu »verbis-
sen ins Fleisch der Sprache« (S. 186), »der Text habe mit lebhaften
und rhythmisch wiederkehrenden Bewegungsablznfen zu tun, der
Tempowechsel entspriche vollkommen seinem inneren Aufbau
nimlich von Morgen bis Mitternacht« (S. 176). Schreiben und
Sprechen korrespondiert der materiellen Umgebung:

und indem Sie die Satzanfinge immer von neuem wiederholen, dabei aber
immer wieder ins Stocken geraten, will es mir vorkommen, daf die be-
harrlichen Ansitze, die verweilende, ablassende und wiederkehrende
Motorik Thres Sprechens auf eine unbegreifliche Weise mit dem Rauschen
der Biume korrespondiere (S. 126 f., 143, 158).

Eine wiederkehrende Motorik von leitmotivisch benutzten
Sprachstiicken und -motiven durchzicht das Buch und bildet des-
sen eigentimliche Rhythmik. Die Korrespondenz zwischen
Sprachlichem und Kérperlichem wird gesteigert bis hin zur Iden-
dfikation:
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brillend und gurgelnd, vor Besessenheit, miisse die Sprache sein, jeder
Sat miisse seine ihm gemife Struktur aufweisen, geschwinzt gezwirbel

i : 50 eigenwillig miifiten dic Wortbilder, und raketengleich, in
die Hohe schicflen, eine Verwandlung von Kérper und Seele, ein Zusam-
fenbacken und -kleben, gedankenvolles Stiefmiitterchen: oder als woll-
ten sich die Sitze nahtlos und wie von selber aneinanderreihen (8. 138).

Deutlicher 13t sich die Inkorporation von Sprache wohl nicht
fassen als eine »Verwandlung von Kérper und Seele«; es wird ein
Totalititsanspruch erhoben, der sowohl dem einen wie dem an-
deren Aspekt der Welt gerecht werden will, denn nur Traum #nd
Wachen konstituieren die Wirklichkeit. Freilich bereitet es
Schwierigkeiten, wie man sich die Korperlichkeit des Textes vor-
zustellen habe, aber hierfiir bietet der Text Hilfe an, die die obige
Interpretation bestitigen kann: Jeder Satz in diesem Buch ist ein
»gedankenvolles Stiefmiitterchenc, eine Vereinigung von Geisti-
gem und Korperlichem. Die Vereinigung des Getrennten, die
»Harmonisierung des Disparatesten«!?, wie Friederike Mayrék-
ker selber sagt, ist sowohl das poetische als auch poetologische
Grundanliegen, das in den theoretischen Auflerungen so gut wie
in den Abschieden zum Ausdruck kommt.

So ist es auch nicht verwunderlich, wenn die Textpassage, die
wir fiir den Gesamtzusammenhang der poetologischen Poesie als
zentral ansehen kénnen, eben um dieses Problem des Zugleich,
des Sowohl-als-Auch kreist:

nimlich in solcher Spannung zu leben, rufe ich, gleichzeitig das Auge ans
Nahe zu heften und in die hemisphirische Weite und Ferne zu lenken: sei
die (schicksalhafte) Voraussetzung fiir poetische Erfahrungen und Er-
kenntnisse {ibethaupt, wie sie, durch die verzehrende Wahrehmung der
Auflenwelt vermittelt, im kalten Feuer einer wahnhaften und siiflen Be-
sessenheit von Urform zu Endform gewandelt, schlieBlich in einer ande-
ren necuen (reflektierten) Wirklichkeit wiedererstanden erscheinen
(8- 53)- .

Dieser Anfangsabschnitt des 14. Segmentes ist die Kernstelle des
Buches, sofern die Grundstruktur der Konvergenz von Poesie
und Poetik betroffen ist. Dichten entsteht aus einer Spannung
zum Leben, aus dem Kontrast zur Welt, in der Abwendung vom
vereinfachenden Blick der Gewohnheit, fiir den alles eindeutig
und identifizierbar ist; denn das poetische Bewuftsein ist synthe-
tisch, es nimmt alles in sich auf und beliflt jedes in seiner
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Eigentiimlichkeit und Vagheit: was die verzehrende Wahmeh-
mung der Auflenwelt vermittelt, ist der Rohstoff fiir den poeu-
schen Kondensierungsprozefl, der in sich selbst paradox ist, ein
kaltes Feuer, weil es das Prinzip Mayrickerscher Poesie ist, Aus-
einanderliegendes zu harmonisieren. Das Ergebnis, auf das der
poetische Proze8 zuhiilt, ist eine neue reflektierte Wirklichkeit,
die kein Abbild der Auflenwelt ist, sondern eine Antwort auf
diese und zugleich eine Darstellung von sich selbst: sie ist Reflex
auf die Auflenwelt und Reflexion auf sich selbst in einem. — Die
Spannung zwischen Nihe und Femne, deren hemisphirische
Spannweite das Auge iiberblickt, konstituiert ein erotisches Span-
nungs- und Beziehungsfeld zwischen Mann und Frau, das den
Angelpunkr bildet bei der Uberschneidung von Poetik und inhalt-
lichem Thema des Abschieds. Festzuhalten ist auch, dal »poeti-
sche Erfahrungen und Erkenntnisse« von denselben Vorausset-
zungen her begriffen werden wie das theoretische Erkennen,
nimlich als Vermittlung von Einzelnem, das in der Nihe befind-
lich ist, mit dem Entfernteren, Ganzen:

MAN MUSSE ZUWEILEN, UM UBERHAUPT ETWAS WAHR-
NEHMEN ZU KONNEN, SEINE BLICKE IM Halbkreis SCHWEI-
FEN LASSEN, ja, das Auge miisse seine Beweglichkeit durch solches
Rotieren wiedererlangen und méglichst lange bewabren kénnen, man
sollte nicht immerzu geradeaus auf einem einzigen Punkte verharren, an-
dererseits das Auge aber auch wieder nicht in eine beliebige Ferne
zerstreuen, man sihe dann viel zu wenig, und kénne zum Schlufl gar
nichts mehr wirklich erfassen (S. 235).

Auch hier findet sich das Bild vom Halbkreis, den das erkennende
Auge zu beschreiben hat, wenn Erfahrung (bzw. Erkenntnis) zu-
stande kommen soll. Es ist der Halbkreis, der von der »Wahreh-
mung der Auflenwelt« — ein fiir den Weltbezug der Prosa
Friederike Mayrockers wesentlicher Gedanke — bis zur poeti-
schen Vermiundung reicht, in deren »kaltem Feuer, einer coinci-
dentia oppositorum, als kérperlicher Umsetzung der Harmoni-
sierung des Disparatesten, die Wahrehmung transformiert und
poetisiert wird. Dieser geradezu metamorphotische Umwand-
lungsprozeR erfordert die Besessenheit (der uralte Topos des
Dichters, der dem Wahnsinn nahe steht), aus der dann eine »neue
(reflektierte) Wirklichkeit« hervorgeht. Friederike Mayrockers
andere, reflektierte Wirklichkeit besteht zuweilen aus »haucharti-
gen Einschiiben zwischen den Worten« (S. 49), eine Vorstellung
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verﬂuchugt sich darin in »die unergriindliche Anziehungskraft
ciner Stimmunge (S. 48); sparadoxe und fieberhafte Umgarnun-
gen, Aufzeigungen, Blickwinkel, Geschehensformen« (S. 116) zu-
sammen mit »Einsprengseln aus einer anderen Welt« (S. 111)
kreieren einen »vertikalen Text« (S. 150), eine polyphone Partitur
von Stimmungen, Perspektiven und Erinnerungen wie Erwartun-
gen, die bewuflt (als poetologische Poesie) in einem »KUNST-
STIL« (S. 148) g:schneben ist. Der Kunststil der Abschiede lifit
sich am schénsten mit der Wendung »ein nach oben offener Ein-
klang unten jedoch zusammeugefaﬁt« (S. 28) beschreiben; denn
kenazeichnend fiir die in der poetologischen Poesie realisierte
Wahrnehmung und Transformation der Auflenwelt in eine poeti-
sche Wirklichkeit ist der Ausgang vom Einzelnen, von der Beob-
achtung: »und Leichtfertigkeit, von Sprache, wie sie ohne
Zusammenhang dem Munde entschliipft in Sekundentriumen,
und sich, vollends in Beschimung augenblicks dorthin zuriick-
wiinscht!« (S. 203). Ausgangspunkt ist oftmals eine Erfahrung aus
dem Alltag, die, als Unterbrechung des Gewohnten, poetisch
kondensiert werden kann: »sie habe jederzeit uater solchem Da-
neben-Denken, Daneben-Reden, Daneben-Tappen gelitten, und
diese Auslassungen seien wiederum in einer undeutlichen Ver-
schleifung ihrer Sprechweise offenbar geworden« (S. 164). Schrei-
ben wird so zu einem Proze8, an dem der Leser selbst jedesmal
erncut teilnimmt, sooft er das Buch liest; dieser Schreibprozef hat
die Bewegungsrichtung der Anniherung, der Anniherung an sich
stets dem Zugriff entziechende vage Erinnerungen, Eindriicke und
Erlebnisse:
mhchaufdaﬂaldosemmanzq’lmmmduSdnubensmcnlhn
Anliegen dannk:usg:ncbmgewecul, nimbich am baltlosesten und diszs-
pliniertesten seien die Vorstellungen ihres Schreibens in dieser Phase
gewesen, so als hitten sich ihr in einer hinreiflenden Besessenheit, in ciner
schweren und verzweifelten Erhitzung die hauchartigen Einschiibe zwi-
schen den Wortern als rasende Kiisse zu erkennen gegeben — in befrem-
dender Weise sich ihr jedoch plotzlich wieder entzogen — (S. 6x).

ach, rufe ich, das Gefiihl eines verwirrend andringenden Erscheinungs-
bildes, und welches im Prozef der Gestaltwerdung sich immer von neuem
entzichen will, und manchesmal, wenn man glaubt es sei nun ganz nahe
herangeriickt, entschwinde es wieder, tauche beinahe wieder auf, kehre im
Gefolge ilterer Erinnerungsverliufe wicder, set jedoch nie zu fassen,
schattenhafte Umrisse eines Zustandes (S. 38 £.).
So kann es dem Leser, aber auch dem Schreibenden selbst (wie-

186



wohl in einem gewissen Sinn der Leser des Buches jedesmal guch
sein Schreiber ist) vorkommen, »einer vergessenen oder nie er-
lernten Sprache michtig geworden zu sein« (5. 40): auf der Suche
nach einer verlorenen Sprache zu sein, verbindet Die Abschiede
mit den groffen Bemiihungen der modernen Literatur, wihrend
die Figenstindigkeit des Buches in seiner Poesie griindet, die sich
selbst schreibt als Reflexion auf die Bedingungen ihrer Moglich-
keit.

v

Das Verhilmis Friederike Mayrickers zur Romantik ist hinrei-
chend dokumentiert in den Musikerdarstellungen der Heiligenan-
stalt, dem Horspiel Der Tod und das Midchen sowic in der
Prisenz Caspar David Friedrichs in den Abschieden (S. 10, 183).
Im folgenden geht es indessen nicht um vermeintliche Lektiireein-
fliisse, geschweige denn um sogenannte Abhingigkeiten, als viel-
mehr um eine offensichtliche Parallele zwischen theoretischen
Positionen bei Friedrich Schlegel und Novalis sowie deren poeti-
scher Realisierung in der Grundstrukrur der Abschiede. Als 1796
der vierte und letzte Band von Goethes Wilbelm Meisters Lebr-
jahre erschienen war, hatte die frithromantische Bewegung nicht
nur ein Werk vorgelegt bekommen, das sie bewunderte und zu
cigenen Anstrengungen herausforderte, sondern sie hatte auch

i cinen Katalysator fiir ihre eigenen kunsttheoretischen
und poetologischen Uberlegungen erhalten. So verdffentlichte
Friedrich Schlegel im Juni 1798 seine Rezension Uber Goetbes
Meister, die ein Kernstiick seiner Dichtungsauffassung ist, zusam-
men mit 45: Fragmenten in der zweiten Nummer der
Atheniumszeitschrift.” Es ist besonders ein Charakterzug an
Goethes Roman, den Schlegel herausarbeitet und der fiir seine
romantische Dichtungstheorie, vor allem die der Atheniumsfrag-
mente, von Bedeutung ist; auf dasselbe Moment kommt es auch
im hiesigen Zusamimenhang an, so dafl alle anderen Aspekte der
Rezension bewufit abgeblendet und vernachlissigt werden. Schle-
gel analysiert »die Lieblingsgegenstinde aller Gespriche und aller
gelegentlichen Entwicklungens, »die Lieblingsbezichungen aller
Begebenheiten, der Menschen und ihrer Umgebunge«'* und stellt
dabei fest, daf§ »sich alles um Schauspiel, Darstellung, Kunst und
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Poesie drehee, seine nicht unvollstindige Kunstlehre«!® sei die
Absicht des Dichters, wozu Komodien- und Puppenspiel, Schau-
spicle und Gespriiche Gber Literatur, aber auch Mignon und der
Harfner als Belege herangezogen werden. Fiir Schiegel handelt es
sich nicht nur, wie man vielleicht meinen kénnte, um »eine histo-
rische Philosophie der Kunst«, es ist ihm alles zugleich auch
sreine, hohe Poesie«.)” Gegeniiber diesem »schlechthin neuen und
einzigen Buch«!®sei auch keine Beurteilung in Form einer Rezen-
sion méglich, denn es sei eines der Biicher, »welche sich selbst
beurteilen«: »Ja es beurteilt sich nicht nur selbst, es stellt sich auch
selbst dar.«!® Damit macht Schlegel darauf aufmerksam, daff
Kunst im Wilbelm Meister Goethes nicht nur am Werk ist, son-
dern damit in eins sich auch zum Thema macht. Dies geschieht auf
cine Weise, dafl dadurch sogar jede Kritik — im Sinne einer Beur-
teilung von auflen — iiberfliissig wird, d. h. es ist ein Kunstwerk
vorgelegt, das nicht nur héchsten poetischen Anspriichen geniigt,
sondern das dariiber hinaus in sich selbst schon kritisch ist in dem
Sinne, daf es auf sich selber reflektiert, sich selber darstelit und
beurteilt. Dies ist auch das Merkmal, das den Hamlet in Schlegels
Augen fiir die Erérterungen im Roman als so geeignet erscheinen
Iile, denn Hamlet wie die Lehrjabre werden bestimmt als »sehr
geistige Poesie, deren »gemeinsame Eigentiimlichkeit« im »Geist
der Betrachtung und Riickkehr in sich selbst«® besteht. Die For-
mel der »Riickkehr in sich selbst« nennt eine Vorstellung, die fiir
Schlegels Poetik von zentraler Relevanz ist und die man im Rah-
men seiner Fragmente auch als eine Variation seiner fortgesetzten
Versuchsreihe, seiner Aphorismenketten und -krinze® interpre-
tieren kann, nimlich Kunst und Wissenschaft zu vereinen. Indem
der Roman »reine, hohe Poesie« ist und zugleich Darstellung sei-
ner selbst, d.h. Poetologie ist, iibersteigt er die Grenzen des
herkémmlichen Romans und wird zum Roman des Romans, den
man in Schlegelscher Manier auch als »Roman’« schreiben kann:
es ist ein »potenzierter Roman«%, wie Pohtheim sagt, und inso-
fern mit dem von Schlegel spezifisch geprigten Terminus der
»Arabeske« anzusprechen. Das Kernstiick der Schlegelschen Poe-
tik, der Brief iber den Roman aus dem Gesprich iiber die Poesie,
1ift die stufenweise Entwicklung der Poesieformen in die hichste
Form, die »wahre Arabeske«® miinden, die »als Theorie des Ro-
mans selbst ein Roman sein miisse«, wozu wiederum Pohlheim in

seinem grundlegenden Buch anmerke:
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Gemeint ist nun eine Idealform der romantischen Poesie, welche die
Theorie des Romans mit dem romantischen Roman vereinigt und 8o zur
Poesic der Poesie wird.?*

Das theoretische Fundament fiir seine Kritik der Lebrjabre hat
Schlegel in derselben Nummer des Athenium im Rahmen der 451
nach dieser Zeitschrift benannten Fragmente gegeben, von denen
fiir den hier angesprochenen Zusammenhang besonders das 116.,
238. und 247. Fragment mafigeblich sind. Wenn Schlegel in seiner
beriihmten Definition der »romantischen Poesie« diese als »pro-
gressive Universalpoesie« verstanden hat, hebt er sie von anderen
Formen der Dichtung dadurch ab, dafl sie »am meisten zwischen
dem Dargestellten und dem Darstellenden, frei von allem realer
und idealen Interesse auf den Fliigeln der poetischen Reflexion in
der Mitte schweben«? kann: zwischen Dargestelltem und Dar-
stellendem, d. h. zwischen Poesie und Poetik oder Philosophie.
Die Pole des Idealen und Realen werden noch einmal ausglei-
chend aufgegriffen im Atheniumsfragment 238, das die Gedanken
aus Nr. 116 weiterfiihrt und klarer macht, ein Beleg, daf Schlegels
Philosophie tatsichlich »ein System von Fragmenten und eine
Progref.[lion] von Projekten«? ist. Hier behandelt Schlegel nun
das Problem der »kritischen Transzendentalpoesie« am Beispiel
des Verhiltnisses von Idealem und Realem, ohne dafl damit gesagt
wiire, dies sei die einzige Realisierungsmoglichkeit. Indessen ist
das Fragment wichtig genug, um hier vollstindig zitiert zu wer-
den:

Es gibt cine Poesie, deren eins und alles das Verhiltis des Idealen und des
Realen ist, und die also nach der Analogie der philosophischen Kunstspra-
che Transzendentalpoesie heifen miifite. Sie beginnt als Satire mit der
absoluten Verschiedenheit des Idealen und Realen, schwebt als Elegie in
der Mitte, und endigt als Idylle mit der absoluten Identitit beider. So wie
man aber wenig Wert auf eine Transzendenualphilosophie legen wiirde,
die nicht kritisch wire, nicht auch das Produzierende mit dem Produkt
darstellte, und im System der transzendentalen Gedanken zugleich eine
Charakteristik des transzendentalen Denkens enthielte: so sollte wohl
auch jene Poesie die in modernen Dichtern nicht seltnen transzendentalen
Materialien und Voriibungen zu einer poctischen Theorie des Dichtungs-
vermbgens mit der kiinstlerischen Reflexion und schénen Selbstbespiege-
lung, die sich im Pindar, den lyrischen Fragmenten der Griechen, und der
alten Elegie, unter den Neuern aber in Goethe findet, vercinigen, und
iiberall zugleich Poesie und Poesie der Poesie sein.?’
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Es handelt sich um cine der aufschlufreichsten Passagen sowohl
fiir das dichtungstheoretische Selbstverstindnis der Frithromantik
als auch fiir den Zusammenhang moderner poetologischer Poesie
mit der romantischen poetischen Poetik. Schlegel spricht von
spoetischer Theorie« (als einer erneuten Synthese von Kunst und
Wissenschaft) und stellt damit eine Formel bereit, die auf die
theoretischen Auerungen ciner Friederike Mayrocker nicht we-
niger zutrifft als auf Die Abschiede. Gerade hier kann man nicht
miehr nur von Poesie sprechen, sondern das Niveau kiinstlerischer
Selbstreﬂmon auf den Vorgang des Schreibens ist soweit diffe-
renziert, daf zugleich eine »Poesie der Poesie« geleistet wird.
Diese Potenzierungsformel wendet Schiegel im Atheniumsfrag-
ment 247 noch einmal auf den »groflen Dreiklang der modernen
Poesie« an, auf Dante, Shakespeare und auf Goethe: »Gocthes
‘'rein poetische Posie ist die vollstindigste Poesie der Poesie.«?
"Der Gedanke der potenzierten Poesie hat Schlegel vielfiltig be-
-schiftigt, bei Novalis findet sich Vergleichbares unter dem Stich-
wort der »Logologie«. Insbesondere die den philosophischen
Reflexionen des Novalis zugrunde Liegende Bestrebung nach der
Synthese von Poesie und Wissenschaft bzw. Philosophie wurde
fiir die Dichtung des zo. Jahrhunderts besonders relevant, denn
schon fiir Novalis war, wie er sagt, »die Zeit der Vereinigung«?
gekommen. Fiir Novalis ist die »Philosophie die Theorie der Poe-
sie«™ und damit denkt er, was bei Friedrich Schlegel in der
Wendung »Poesie und Poesic der Poesie« gedacht ist: es geht um
Poesie in der zweiten Potenz, um das Selbstbewuftsein der Poe-
sie. Novalis und Schlegel gemeinsam ist die Rede von der »tran-
- szendentalen Poesice, die fiir Novalis aus »Philosophie und
Poesie gemischt iste.’!
Die Welt muf romantisirt werden. so findet man den mpz{unglwhen]
Sint wieder. Romantisirers ist nichs, als eine qualitjative] Potenzirung.
DamedreSdbuwudmuemcmhasanSdbstmdmOpenuon:dcn—
tificirt. So wie wir selbst eine solche qualiffative] Powenzenreihe sind.
Diese Operation ist noch ganz unbekannt. Indem ich dem Gemeinen ci-
nen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnifivolles Anschen, dem
Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendli-
chen Schein gebe, 5o romantisire ich es - Umgekehrt ist die Operation fisr
das Hohere, Unbekannte, Mystische, Unendliche — diese wird durch diese
Verkniipfung logarhythmisirt — Es bekommt einen geliufigen Ausdruck.
romantische Philosophie. Lingua romana. Wechselerhohung und Ernied-
figung.”
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Die Forderung nach der Romantisierung der Welt ergibt sich aus
dem Ungeniigen der bestchenden Welt, der der »urspriingliche

Sinne« verloren gegangen ist:

Ehemals war alles Geistererscheinung. Jetzt schn wir nichts, als todte
Wiederholung, die wir nicht verstchn. Die Bedeutung der Hieroglyfe
fehlt. Wir leben noch von der Frucht besserer Zeiten.”

Diese Romantisierung besteht in einer »qualitativen Poten-
zirung«; was mit dieser eigentiimlichen Bestimmung gemeint ist,
wird deutlicher aus der Gegeniiberstellung des »Gedichtes der
Wilden« als einer »arythmetischen« und des Romans als einer
»geometrischen Progression«.** Geometrische Progression wird
in der Multplikation des Faktors mit sich selbst, d. h. also in der
Potenzierung geleistet, deren Auswirkung dann nicht mehr blof
quantitativ (additiv), sondern qualitativ ist. Diese »qualitative Po-
tenzirunge wird vollzogen als Identifikation des »niedren Selbst
mit einem bessern Selbst«, wodurch etwa das »Gemeine einen
hohen Sinn« erhilt. Dem entspricht Schlegels Gedanke der
»progressiven Universalpoesie«x (116. Atheniumsfragment). Wir
selbst, als »qualitative Potenzenreihe«, sind »Keime zum Ich-
Werden«®, sind »Samenkorn«.® Die »Operation« der Poten-
zierung sei aber noch unbekannt: erst mit der romantischen
Dichtungsphilosophie ist das Bewsftsein geschaffen, das, als
»Logologie«”’, eine Revolution herbeifiihrt. Potenzierung und
Logarithmisierung, die hier gegeneinander gestellt werden, fiihren
zur Romantisierung, wie auch Novalis an anderer Stelle sagt, daf
der Tod das »romantisirende Princip unsers Lebens«*® sei, verleiht
er doch »dem Endlichen einen unendlichen Schein«.”
Logologie — nach R. Samuel eine Eigenschopfung des Novalis®,
nach G. Schulz ein Terminus aus der englischen Philosophie des
18. Jahrhunderts*  ist bei Novalis der Name fiir die romantische
Transzendentalpoesie, deren Zweck er als »dic Erhebung des
Menschen iiber sich selbst«*? bestimmt. Eine Gruppe von Apho-
rismen hat Novalis als »Logologische Fragmente«*’ betitelt, doch
fille dieses Stichwort selbst nur an einer Stelle, was indessen nicht
Anzeichen seiner Unbedeutendheit ist:
Wie sich die bisherigen Philosophieen zur Logologie verhalten, so die
bisherigen Poesieen zur Poesie, die da kommen soll. Die bisherigen Poe-
sieen wirckten meistentheils dynamisch, die Kiinftige, transcendentale
Poesic kbante man die organische heiffen. Wenn sie erfunden ist, so wird
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man sehn, daf alle ichte Dichter bisher, obne ibr Wissen, organisch poe-
tisirten - daf aber dieser Mangel an Bewufltseyn dessen, was sie thaten, —
cinen wesentlichen Einflul auf das Ganze ihrer Wercke hatte - so daf sie
grofestentheils nur im Einzelnen icht poetisch —im Ganzen aber gewhn-
lich unpoetisch waren. Die Logologie wird diese Revolution nothwendig
herbeyfiihren. *

Die Philosophie war als »Theorie der Poesie« charakterisiert wor-
den*; Logologie ist dann die Theorie der »kiinftigen, transzen-
dentalen Poesiee, insofern aber Philosophie und Poesie identisch
sind, bezeichnet »Logologie« auch die kiinftige Poesie. Das Merk-
mal der logologischen Poesie ist nicht, daf sie organisch ist; denn
das war die bisherige Poesie, ohne es zu wissen, auch, sondern es
liegt gerade in der ausdriicklichen (Selbst-)Bewufltheit dessen.
Der bisherige Mangel an Bewufitsein wird durch die Reflexions-
kraft und Bewufltheit, die die romantische transzendentale Poesie
ausmacht, so verindert und revolutioniert, daff das Kunstwerk
insgesamt davon bestimmt wird und zu einem »im Ganzen« poe-
tischen wird. Logologie meint, wie auch Poesie der Poesie, cine
kritische Transzendentalpoesie, von der aus selbst Novalis die
Verbindung zur Fichteschen Wissenschaftslehre schligt.* - Die-
ser Gesichtspunkt mufl hier allerdings notwendigerweise aufler
Betracht bleiben; denn in einem groben Aufrif sollte die theore-
tische Basis fiir die moderne Arabeske der Abschiede als selbstbe-
wufltes Dichten deutlich geworden sein.

v

Stellt man sich im Anschluff an diese Uberlegungen zur Grund-
struktur der Abschiede die Frage nach der poetischen Gestaltung
des beschriebenen Phinomens, so fillt mit als erstes auf, dafl in
diesem Buch, wiewohl man es als eine Erzihlung ansprechen
konnte, keine Handlung oder »story« zu finden ist. Dies bedeutet
zugleich die Aufgabe einer einbeitlichen Personenperspektive in
dem spezifischen Sinne, daf hier die Konstellation von minnli-
chem Gegeniiber und dem schreibenden Ich einer Frau eigentiim-
lich vage und offen bleibt. Damit wird aber der Tatsache
Rechnung getragen, dafl das Erzihlen in der ersten Jahrhundert-
hilfte in eine Aporie gebracht wurde, von der man nicht einfach
abschen kann, um ihrer ungeachtet zum realistischen Erzihlstil
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zuriickzukehren. Friederike Mayrocker hat den Schritt zuriick
hinter die von Gertrude Stein, Joyce und Musil erreichten Formen
des Erzihlens nicht mitvollzogen, sondern sie hat die fast zwangs-
laufigen Schwierigkeiten eines iiber die klassische Moderne noch
hinausgehenden Erzihlens nicht gescheut und beispielsweise das
Oszillieren der Erzihlerperspektive nicht zugunsten der
leichteren Lesbarkeit abgeflacht. »

Namentlich zwei Perspektiven beherrschen den Stil, die an den
Briefroman erinnernde Ich-Sie-Perspektive und die erzihlerische
Perspektive der dritten Person Singular. Direkter und indirekter
Modus des Erzihlens konnen unvermittelt innerhalb derselben
Zeile umschlagen; Unmittelbarkeit und Distanz, Personliches
und Allgemeines sind ausgewogen aufeinander bezogen, die Un-
mittelbarkeit selbst ist in sich gebrochen durch das iiberraschende
Anredewort »Sie« statt des zu erwartenden »Du«: Das »Sie« ent-
spricht dem »unversehrten und absichtslosen Zustand ihrer frithe-
sten Begegnungene« (S. 7). Die Personenperspektiven sind zuwei-
len sogar austauschbar, so daf} jede Orientierungsméglichkeit des
Lesers, der auf eindeutige Identifikationen aus ist, gebrochen
wird: »so daf8 Sie vielen Augen als fremd erschienen — namlich
eine schmerzliche Abirrung / so dafl er vielen Augen als fremd
erschien» (S. 131) wird kurz darauf umgedeutet zu »so dafl sie
vielen Augen als fremd erschienen« (S. 135). Von daher ist es auch
erklirlich, daf viele Frauennamen des Textes in threm Verhiltnis
zum schreibenden Ich nicht fixierbar sind; es kann sich um dritte
Personen, um blofle Sprachfiguren oder gar um Pflanzen han-
deln.

Von essentieller Bedeutung ist weiterhin die Frage, wer dieses
minnliche Gegeniiber ist, von dem der Leser so viel erfihrt und
von dem man doch nicht immer sagen kann, es sei stets mit dem
Namen »Valerian« identisch. Die schillernde Vieldeutigkeit dieser
Figur, von deren Abschied vom schreibenden Ich das Buch ir-
gendwie »erzihlt« — ohne dafl man erfiihre, ob er sich voriiberge-
hend fiir eine Reise oder fiir immer verabschiedet, bzw. ob er
nicht schon verstorben ist —, liflt aber, in diesem Befund, die
Vermutung zu, dies sei so beabsichrigt und solle als solches ak-
zeptiert werden: Das hiefle dann, daff der Leser nicht aus den
Hunderten von Einzelheiten eine wie auch immer endende
»story« zusammensetzen solle — denn das hitte die Autorin selbst
getan, wenn sie es wollte —, sondern daf alles, was an Handlung
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erinnert, bewufit in der. Schwebe gehalten ist, weil es nicht fixier-
bar ist: »Sie lieBen es allzusehr in der Schwebe . . so dafl ich von
nenem die Richtung verlor« (S. 205); spiter heiflt es: »Sie lieflen es
allzu sehr in der Schwebe, wer wisse es denn, kénne es wissen ob
uvad wann wir einander wiedersihen?« (S. 241). Nur »schatten-
hafte Umrisse eines Zustandes« (S. 39) kdnnen geboten werden,
wenn nicht alles durch falsche Eindeutigkeiten und Fixierungen
zerstort werden soll: »Die Figur des Mannes wird zwischen Ge-
litbtem und personifiziertem Tode in der Schwebe gehalten«*”:
Das gilt schon fiir ein frithes Gedicht der Autorin von 1948
thomm ich fiibre dich) wie auch fir das als »Traumparaphrase«
bezeichnete Horspiel Der Tod und das Madchen von 1976, das
»die Moglichkeit mehrfacher Auslegung in die Textabsicht« mit-
einbezicht.** Von einer dhnlichen Ambivalenz ist auch der Name
»Valerian« gekennzeichnet, der sowohl an die lateinische Ab-
schiedsformel »Vale!« anklingt als auch an das Verbum »valerex,
stark sein, dazu an die Balsamgewichse der Valeriana, wie Vale-
nian im Text selbst denn auch zuweilen die Identitit von Blume
oder Vogel annehmen kann.

Ein Hauptkennzeichen des Sprachstils in den Abschieden ist der
auflerhalb der grammatikalischen Normen liegende Gebrauch des
Konjunktivs, der durch Relativierung auf Objektivierung des Ge-
schehens zielt; der Konjunktiv, der stets in Verbindung zu Nicht-
Konjunktivischem stehe, bewirke dann eine Relativierung, wenn
alles im Konjunktiv und dieser in Verbindung »zu immer dem
gleichen« steht —'so formuliert es Ernst Jandl in Aus der Fremde*®,
das mit den Abschieden die Vorliebe fiir den Konjunktiv gemein-
sam hat. Dariiber hinaus ist der Konjunktiv aber fiir Friederike
Mayrockers poetische Poetik und poetologische Poesie das ad-
iquateste Medium insofern, als er als Kon-junktiv eine Zusam-
men-zwingung des Disparatesten unter ein Joch ist, eine Kon-
junktion von Nah- und Fernsicht.

Eine dhnliche Ambiguitit wie der Kon;nnkuv weisen auch die.
zahlreichen Als-ob-Sitze des Buches auf, insofern die in diesen
Sarzen hiufige priteritale Verbform das Erzihlte in die Ferne der
Vergangenheit stellt, andererseits aber das epische Priteritum das
Erzihlte gegenwirtig macht, ja iiberhaupt erst erschafft; denn das,
was erzihlt wird, existiert ja nur als Erzihites und niemals aufler-
halb dessen, so dafl auch noch das als irreal Erzihlte, insofern es
erzihlt und fiktiv ist, fiktiv »real« ist: »als wire man zuriickge-
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kehrt zu einem in der Vergangenheit begonnenen Brief und hitte
miihelos an die Bruchstelle von einst ankniipfen kénnen« (S. 49).
Das Schillernde dieser Als-ob-Sitze liegt darin, daf sie den Ver-
gleich aufzuheben, zu negieren scheinen (als Irrealis), thn aber erst
aufstellen und ihm damit eine eigene Berechtigung verleihen. Dem
Erzihlten wird so eine Existenz auf Vorbehalt gewihrt, die sich
von der Verbindlichkeit des rea.listisch—dokumenuriscben
Sprachgebrauchs unterscheidet.

Unauflésliche Metaphern und Chiffren sind in das Buch einge-
lassen und stehen da als beabsichtigte Chiffren der Nichtdechif-
frierbarkeit, so etwa Wortkomplexe, die aus Traumerlebnissen
aufgenommen wurden, wie am Anfang »(»in Wolken Wohnun-
gen.. und kleines Eselsgluck«)« (S. 9), wihrend leitmotivisch
gebrauchte Formeln wie »Statuette des Wesens« (S. 54, 58, 72, 82,
83, 253) aus einer Erinnerung kondensiert sind: » Abschrankung,
Grenze: in nahezu Abwehrhaltung sei er vor ihr gesessen, mit
zusammengepreften Lippen, iibergeschlagenen Beinen, ver-
schrinkten Armen, und alles kiindete sein Befremden, seinen
Riickzug, seine Lossagung an« (S. §4). Die bevorzugten Infinitiv-
Konstruktionen eriibrigen sowohl eine zeitliche als auch perso-
nelle Festlegung des Erzihiten und entheben den Text der Mog-
lichkeit, Sitze im grammatikalischen Sinn zu bilden, wie denn
schon Gertrude Stein, deren Vortragsfolge iiber das Erzihlen
Emnst Jandl iibersetzte, »jetzt iiberhaupt keine Notwendigkeit
mehr fiir das Existieren eines Satzes sah«®; nicht umsonst findet
sich der einzige Punkt in den Abschieden erst am Schiuf des Bu-
ches.

Einen Zug ins Infinite haben auch die mehr als vierhundert
Leitmotive, die den ganzen Text durchzichen und mindestens
zweimal belegt sind; diese »wiederkehrenden Sprachstiicke« oder
auch »patterns«, wie die Autorin sie nennt, stellen eine wesentli-
che Stileigenschaft ihrer Prosa dar und lassen sich in allen Binden
der siebziger Jahre nachweisen. Viele dieser Leitmotive, die zu-
nichst verwirrend sein mégen, bilden die fast einzigen Fixpunkte
in diesem komplizierten Buch, das ansonsten jede Orientierung
unméglich macht: solche Fixpunkte, bzw. Leitmotive, die sich
aufgrund ihrer Hiufigkeit besonders dem Ohr einprigen, stellen
eine Verstindnishilfe dar, weil sie als durchgehende, bewufit ein-
gesetzte Motive einen distanzierten Standpunkt erlauben und sich
zuweilen vom Erzihlhabitus abheben. Nur ein Beispiel aus mehr
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als. vierhundert ist die Wendung »ein Durch-Imitieren, ein Wan-
dern.durch ein Motive, die an zehn Stellen erscheint (S. 56, 74, 80,
84, 123, 140, 159, 164, 217, 234) und sich geradezu als Kommentar
des Erzihlgeschehens anbietet: die Abschiede — das ist ein Wan-
dern durch ein Motiv, das gesiumt wird von den einzelnen
wiederkehrenden Wegmarkierungen in der Form solcher Sprach-
stiicke. Diese stellen emn eigenes Raster dar, das den Text selbst auf
diese Weise strukturiert, eben im Sinne einer sehr bewufiten
Sprachkunst, die dem bildnerischen Denken die simultane Koexi-
stenz der Sprachstiicke entlehnt und aus dem Nacheinander der
Musik das sukzessive Moment iibernimmt: Somit verbinden sich
Horizontale und Vertikale; Statisches und Dynamisches vereinen
sich zu einem héchst komplexen Kunstwerk, das u. a. bestimmt
ist durch seine »Talismane aus Sprache« (S. 180). Die Leitmotive,
aus der Musik iibernommen, tragen zur Rhythmisierung des Tex-
tes ebenso bei wie die sehr eigenwillig gehandhabte Zeichenser-
zung und das Druckbild mit verschiedenen Schrifttypen, das dem
Text sogar ein visuelles Gesicht zu verleihen vermag und die Be-
tonung dessen erméglicht, was sich beim Schreiben als wichtig
herausstellte.

Der trotz aller Anklinge an die Romantik weitgehend experi-
mentelle Charakter der Abschiede dufiert sich im Sprachleitmotiv
vom »Zusammenbacken und -kleben« (S. 138, 144, 176), das auf
Collage- und Montagetechnik schlieflen 148t; eine Beschrinkung
auf diese Techniken hitte dern Buch vielleicht grofiere Popularitit
eingebracht, hitte aber den Vorstellungen der Autorin als zu ein-
seitig widersprochen. Gestaltungsformen der unterschiedlichsten
Provenienz tragen bei zu der Reichhaltigkeit und Vielseitigkeit
des Stils. An literarischen Formen ist beispielsweise das Marchen
vertreten, daran erinnern etwa die »blumenihnlichen Tiere«
(S. 32, 69, 115, 136) oder auch Valerians wechselnde Identitit als
Person, Blume und Vogel. Noch bedeutender ist der Anteil des
Briefes, der die genuin sprachliche Gestalt des Verhiltnisses von
Mann und Frau ist und deren Verhiltnis erst im Schreiben existie-
ren 1afle: »die Aulerordentlichkeit dieses Briefstils! als hitten alle
inneren Vorginge, und Entwicklungen, wie von selbst KORRE-
SPONDENZHALTUNG annchmen wollen — fortaufend ge-
schrieben wenngleich in Absitze unterteilt« (S. 29).

Elemente der bildenden Kunst begegnen iiber die Nennung von
Caspar David Friedrich, aber auch durch das visuell geformte
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Druckbild, das eine fruchtbringende Unterbrechung der Lesege-
wohnheiten bewirkt. Wenn nur »schattenhafte Umrisse eines
Zustandes« (S. 39) geboten werden, wenn alle Begrenzungen in-
einander diffundieren, dann liegt es nahe, Die Abschiede als ein
Sprachaquarell zu bezeichnen, denn Beobachtung und Darstel-
lung sind »fliefend wie Wasser-Farbe« (S. 20), »als aquarellierten
wir es geschwinde« (S. 49, 75, 236). »Farberginzungen« (5. 104)
und »Farbmischungen« (S. 11, 19) prigen die Welt der Beziehun-
gen, in der kein Teil isoliert ist, vielmehr jedes seinen Stellenwert
aus dem Ganzen erhilt und nur an seinem Platz bedeutend ist.
Alles erscheint »pastos in fliissigen Zeichen und Zeilen« (S. 79)
und macht dieses Buch so zu einem sprachlichen Gemilde in »al-
len Abstufungen des Blauen und Roten« (5. 97, 103, 107, 167), mit
einem »Drehen des Horizontes« (S. 250, 2§2), »in der Farbe der
Freunde« (5. 69, 78, 80), mit »rosa Fetzchen« (S. 112, 117) und
einem »gelben Flecke (S. 129, 177); diese Sprachstiicke, die im
Text auftreten, als Ausdruck der Farbigkeit des Buches hier hin-
zusetzen, ist insofern legitim, als diese einzelnen Motive keine
gegenstindlichen Objekte beschreiben wollen, sondern fiir sich
stehen und nur sich selbst zum Ausdruck bringen. »Luftmale-
reien« (S. 32, 43, §5, 222) beherrschen die Szene, die manches von
einer »Federzeichnung« (S. 183, 243) hat.

Demgegeniiber bildet der musikalische Rhythmus der Sprach-
leitmotive ein Gegengewicht; manche Passage liest sich daher als
»vertikaler Text« (S. 150), als »polyphones Geflecht« (S. 225),
d. h. als Partitur, und Teile aus der Fugentechnik wie der »Krebs
der Umkehrung« konstituieren »musikalische Stimmungene«
(S. 18).

Die hier in groben Ziigen angedeutete Komplexitit von Friede-
rike Mayréckers Sprachstil in den Abschieden zeichnet sich nicht
allein durch die Mannigfaltigkeit und Reichhaltigkeit der Weltma-
terialien, Wirklichkeitspartikel und Darstellungstechniken aus,
auch wenn die zu deren Synthese erforderliche poetische Integra-
tionskraft ganz auferordentlich sein mufi. Vielmehr resultiert
diese duflerst anspruchsvolle Spannweite des poetischen Bewufit-
seins aus der Doppelbestimmung des Erzahlens, einerseits Poesie,
andererseits zugleich Poesie der Poesie zu sein und damit die Be-
dingung der Moglichkeit von Poesie mit dieser selbst in einem
zumal darzustellen. Die kritische Transzendentalpoesie Friede-
rike Mayrockers erschafft nicht nur ein kiinstlich bewahrtes
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»Poesie-Reservate, wie es in einer Gedichuzeile aus Gute Nacht,
gsten Morgen heifit, sondem entwirft — als Arabeske — ein Poe-
sieparadies: - » '

vielleicht neigt sich dic Welt jetzt dem Ende zu, denn alle WIRKLICHEN
PARADIESE: FRIEDE SCHONHEIT und PHANTASIE haben zu
welken begonnen — (S. 175).
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