Nationale Stereotype in literarischem Gewand:
Das Bild des Spaniers in den Werken deutschsprachiger
protestantischer Autoren wilhrend des DreiBigjihrigen Krieges

Silvia Serena Tschopp

Seinem Schwager, dem Meininger herzoglichen Bibliothekar Wilhelm Fried-
rich Hermann Reinwald, schreibt Friedrich Schiller in einem Brief vom 27.
Mirz 1783, er ,,arbeite nunmehr entschloBen und fest auf einen Dom Karlos
zu“. Der Reiz des zu bearbeitenden Stoffs liege, wie der Dichter betont, vor
allem darin, dass er ihm ,,Gelegenheit zu starken Zeichnungen™ biete: ,,.Der
Karakter eines feurigen, grosen und empfindenden Jiinglings, [...] — einer
Ko6nigin die durch den Zwang ihrer Empfindung bei allen Vortheilen ihres
Schiksals verunglitkt, — eines eifersiichtigen Vaters und Gemals — eines
grausamen heuchlerischen Inquisitors, und barbarischen Herzogs von Alba
und so fort solten mir, dichte ich, nicht wol mislingen.*’ Bemerkenswert an
der hier zitierten Briefstelle ist die Charakterisierung des GroBinquisitors
und des Herzogs von Alba, die einer Tradition geschuldet ist, deren Urspriin-
ge ins 16. Jahrhundert zuriickreichen und die in Zusammenhang steht mit
den politischen und konfessionellen Verwerfungen, welche der Aufstieg des
habsburgischen Spaniens in Europa erzeugte. Wenn allerdings Schiller in
seinem 1787 erschienenen Drama den Topos des grausamen Spaniers noch
einmal bemiiht, ist dies insofern iiberraschend, als das Spanienbild in
Deutschland im Lauf des 18. Jahrhunderts einen signifikanten Wandel erfah-
‘ren hatte, im Laufe dessen die iiberwiegend negative Darstellung der iberi-
schen Halbinsel und ihrer Bewohner zunehmend der Imagination Spaniens
als eines Sehnsuchtsraums romantischer Phantasie wich.’ Dass Schiller die

1 Schillers Werke. Nationalausgabe Bd. 23: Briefwechsel. Schillers Briefe 1772-
1785. Hrsg. von Walter Miiller-Seidel, Weimar 1956, S. 74f.

2 Vgl v. a. Ulrike Honsch: Wege des Spanienbildes im Deutschland des 18. Jahr-
hunderts. Von der Schwarzen Legende zum ,,Hesperischen Zaubergarten®. Tii-
bingen 2000. (=Hermaea. Germanistische Forschungen. Neue Folge 91) Zur
Wahrnehmung Spaniens in Deutschland im 18. Jahrhundert vgl. auBerdem Chri-
stian von Zimmermann: Reiseberichte und Romanzen. Kulturgeschichtliche Stu-
dien zur Perzeption und Rezeption Spaniens im deutschen Sprachraum des 18.
Jahrhunderts. Tiibingen 1997. (=Frithe Neuzeit 38) sowie Zum Spanienbild der
Deutschen in der Zeit der Aufklirung. Eine historische Ubersicht. Hrsg. von
Hans Juretschke. Miinster 1997. (=Spanische Forschungen der Gorresgesell-
schaft. Zweite Reihe 33)
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Das hier skizzierte Vorhaben ldsst eine Zweiteilung meines Beitrags
sinnvoll erscheinen: In einem ersten Schritt soll zundchst knapp auf die Ge-
nese der ,leyenda negra‘ und das damit in Verbindung stehende stereotype
Bild ,des‘ Spaniers seit dem 16. Jahrhundert eingegangen und jene Medien
in den Blick geriickt werden, denen fiir die Vermittlung der in der Frithen
Neuzeit vorherrschenden Auffassung ,des® Spaniers primire Bedeutung zu-
kam, bevor die aktuelle Forschungsdiskussion iiber Definition, Formen und
Funktionen nationaler Stereotypen kurz beleuchtet wird. In einem zweiten
Schritt werde ich die Darstellung ,des‘ Spaniers am Beispiel ausgewihlter
Werke vor allem Johann Rists rekapitulieren und in ihrem Verhiltnis zu
zeitgendssischen stereotypen Vorstellungen spanischer Eigenart diskutieren.

In der umfangreichen Forschung zur ,leyenda negra‘ besteht inzwischen
Konsens dariiber, dass die Genese jenes dullerst negativen Bildes ,des* Spa-
niers, das seit Beginn des 20. Jahrhunderts unter dem Begriff der ,Schwar-
zen Legende® subsumiert wird, sich langsamer und komplizierter darstellt,
als dies insbesondere die idltere spanische Forschung behauptet hatte.’ Die
Waurzeln der Schwarzen Legende liegen nicht in den durch die Reformation
bedingten Konflikten, sondern reichen zuriick bis ins Mittelalter; deren euro-
paweite Wirkung verdankt sich auBerdem nicht allein den publizistischen In-
vektiven antispanischer Propagandisten des 16. Jahrhunderts, sondern griin-
det in drei Ereigniskomplexen, deren interessegeleitete Darstellung aus der

4  Zur ,leyenda negra‘ wiren neben dem Klassiker von Sverker Arnoldsson: La
Leyenda Negra. Estudios sobre sus origenes. Goteborg 1960. (=Acta Universita-
tis Gothoburgensis Vol. LXVI, 1960, Heft 3) etwa die neueren Studien von Ri-
cardo Garcia Cércel: La leyenda negra. Historia y opinién. Madrid 1992 oder
Jocelyn N. Hiligarth: The Mirror of Spain, 1500—-1700. The Formation of a
Myth. Ann Arbor 2000, zu nennen. Einen knappen Uberblick zur ,Schwarzen
Legende® in deutscher Sprache bieten Honsch, Wege des Spanienbildes (wie
Anm. 2), S. 9-29; Wolfgang Reinhard: ,Eine so barbarische und grausame Nati-
on wie diese‘. Die Konstruktion der Alteritit Spaniens durch die Leyenda Negra
und ihr Nutzen fiir allerhand Identititen. In: Geschichtsbilder und Griindungs-
mythen. Hrsg. von Hans-Joachim Gehrke. Wiirzburg 2001, S. 159-177. (=Iden-
titdten und Alteritiiten 7); Holger Kiirbis: Hispania descripta. Von der Reise
zum Bericht. Deutschsprachige Reiseberichte des 16. und 17. Jahrhunderts iber
Spanien. Ein Beitrag zur Struktur und Funktion der frithneuzeitlichen Reiselite-
ratur. Frankfurt a. M. 2004, S. 245-257. (=Europiische Hochschulschriften.
Reihe III: Geschichte und ihre Hilfswissenschaften 994)
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senschaftlers Christoph Besold — trug zur Vermittlung stereotyper, auf Spa-
nien bezogener Vorstellungen bei, die im akademischen Milieu eine breitere
Rezeption erfuhren. Erhebliche Bedeutung kam auBerdem der Enzyklopédistik
zu. Debora Gerstenberger hat in einer jiingst erschienenen Untersuchung
detailliert nachgewiesen, wie eng sich die intertextuellen Beziige zwischen
den frithneuzeitlichen enzyklopadischen Lexika in Europa gestalteten und
wie sehr die Darstellung Spaniens und des spanischen Nationalcharakters
einem in antiker Uberlieferung wurzelnden, durch die immer gleichen Topoi
an Uberzeugungskraft gewinnenden Beschreibungsmodus verpflichtet war,
der kritische Differenzierung kaum zulieB.” Hervorzuheben sind des weiteren
Epithetonlexika wie etwa das in zahlreichen Auflagen erschienene Epitheto-
rum opus (1518) des Johannes Ravisius Textor, in dem Autoren das jeweils
passende Attribut fiir die von ihnen zu beschreibenden Phinomene finden
konnten, sowie jene moralphilosophischen, nicht selten in das Gewand der
Satire gekleideten Werke, in denen der Rekurs auf nationale Stereotype einer
vorrangig an die eigenen Landsleute gerichteten Lasterkritik diente, wie dies
etwa — um ein besonders beriihmtes Beispiel zu nennen — bei Baltasar Gra-
cidns El Criticén (1651-57) der Fall ist.’

Gemeinsam ist den bislang erwihnten Schriften, dass sie fiir eine gelehr-
te Leserschaft gedacht waren und deshalb vor allem unter Intellektuellen zir-
kulierten. Zwar ist nicht auszuschlieBen, dass sie auch auBerhalb eines enge-
ren Kreises gelehrter Minner und Frauen Wirkung entfaltet haben; fiir die
Wahrnehmung der iberischen Halbinsel und ihrer Bewohner innerhalb eines
breiteren, neben gebildeten, dem Adel und dem gehobenen Biirgertum ent-
stammenden Rezipienten potentiell auch lesefdhige Angehorige jener sozia-
len Schichten, die zeitgentssisch mit der Bezeichnung ,gemeiner Mann'
angesprochen werden, umfassenden Publikums diirften vor allem die Reise-
literatur und, in noch hoherem MaBe, die politische Publizistik von Bedeu-
tung gewesen sein.” Dank Holger Kiirbis’ kiirzlich verdffentlichter Studie

7 Vgl. Debora Gerstenberger: Iberien im Spiegel frithneuzeitlicher enzyklopidi-
scher Lexika Europas. Diskursgeschichtliche Untersuchung spanischer und por-
tugiesischer Nationalstereotypen des 17. und 18. Jahrhunderts. Stuttgart 2007.
(=Beitriige zur Wirtschafts- und Sozialgeschichte 110)

8 Zur Bedeutung nationaler Stereotypen in Baltasar Gracidns E! Criticon vgl.
Ulrich Schulz-Buschhaus: Der Volkervergleich in der Allegorie — Gracidns El
Criticén und Boccalinis I Ragguagli di Parnaso. In: Europiischer Volkerspie-
gel. Imagologisch-ethnographische Studien zu den Vélkertafeln des frilhen 18.
Jahrhunderts. Hrsg. von Franz K. Stanzel. Unter Mitwirkung von Ingomar Wei-
ler und Waldemar Zacharasiewicz. Heidelberg 1999, S. 139-153.

9  Fiir die Vermittlung der Vorstellung ,des* Spaniers haben Bildquellen eine Rolle
gespielt, deren systematische Erforschung noch aussteht. Die Darstellung ,des’
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Wenn man bedenkt, dass sich wihrend des DreiBigjahrigen Krieges be-
deutende Dichter am politischen Meinungskampf beteiligten,” wenn man
auBerdem beriicksichtigt, dass die wihrend der sich iiber Jahrzehnte hinzie-
henden militirischen Auseinandersetzungen verdffentlichten Flugblitter und
Flugschriften auf duBerst einprigsame Weise die durch die ,Schwarze Le-
gende‘ popularisierten Vorstellungen ,des* Spaniers instrumentalisierten, um
ihrer politischen Botschaft groBere Wirkung zu verleihen, mag es verwun-
dern, dass die Zahl poetischer Belege fiir den Topos des stolzen und grausa-
men Spaniers in der deutschsprachigen Dichtung der Zeit insgesamt gering
ist.” Die vorgédngig Genannten gehdren zu den wenigen Autoren, die das
zeitgenossisch propagierte Feindbild des Spaniers in politischer Absicht auf-
greifen; sie tun dies auBerdem vor allem zu Beginn der kriegerischen Ausei-
nandersetzungen. In den spiteren Phasen des DreiBiigjidhrigen Kriegs spielen
Spanien und Spanier auch in der fiktionalen Literatur protestantischer Pro-
venienz eine untergeordnete Rolle und dies durchaus im Gegensatz zur Pub-
lizistik, in der die antispanische Polemik im Zuge der schwedischen Kriegs-
fiilhrung auf Reichsgebiet eine Intensivierung erfihrt. Insofern stellt Johann
Rist, der im Folgenden etwas ausfiihrlicher diskutiert werden soll, eine Aus-
nahme dar, enthilt sein Werk doch gleich mehrere Passagen, in denen Spa-
nier und einige der mit diesen korrelierten Stereotypen begegnen.

Der fritheste Beleg fiir den Topos des stolzen Spaniers findet sich bei
Rist im zweiten Akt seiner 1630 erschienenen, gemeinsam mit Ernst Stapel
verfassten Irenaromachia. Im dort inszenierten Wechselgesprich zwischen
einem englischen, einem spanischen und einem deutschen Soldaten geht es
zwar um die von allen Figuren geteilte Aversion gegen ,den‘ Franzosen,
wenn sich allerdings der ,Hispanus® in einer sprachlich verqueren Invektive
gegen ,.das FrantzoB* der eigenen ,Nobleza“, die ,,viel groB“ sei ,als sin
dusent Fiirst“, und seines ,,adlick[en] Aug[es]“ riihmt, legt er jenen Hochmut
und Adelsstolz an den Tag, der den Spaniem im frithneuzeitlichen Schrift-

Rudolf Weckherlins Gedichte (wie Anm. 30). Bd. 1, S. 496ff. Vgl. auch Der Sp:
Soldaten Grabschrifft im selben Band, S. 455.

31 Zur politischen Dichtung wihrend des Dreiigjahrigen Krieges vgl. den knappen
Uberblick von Wilhelm Kithlmann: Krieg und Frieden in der Literatur des 17.
Jahrhunderts. In: BuBmann/Schilling (Hg.), 1648. Krieg und Frieden in Europa
(wie Anm. 27), S. 329-337.

32 Schon Georg Herbert Walz: Spanien und der spanische Mensch in der deutschen
Literatur vom Barock zur Romantik. Erlangen 1966 war aufgefallen, dass in
deutschsprachigen Dramen des Barock nur selten spanische Figuren begegnen
und dies auch nur dann, wenn der jeweils behandelte Stoff es vorschreibt, wie
etwa im Fall von Andreas Gryphius’ Cardenio und Celinde [vgl. Walz, Spanien
und der spanische Mensch, (wie Anm. 32), S. 13].
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tum immer wieder vorgeworfen wurde.” Auch in Rists weit berithmterem
Drama Das Friedewiinschende Teutschland (1647) tritt im zweiten Akt ein
Reprisentant der iberischen Halbinsel auf: Wie die anderen europiischen
Kavaliere, die sich der Personifikation Germaniens als Verehrer andienen,
hofft auch der spanische Edelmann Don Antonio fiir seine Schmeicheleien
reich belohnt zu werden; anders als bei seinen Rivalen zielt sein Werben
jedoch weder auf ein wertvolles Pferd noch auf Kleinodien oder Geld, son-
dern auf ,ansehnliche[n] Amteren und hohe[n] Ehren“.* Zur Uberheblich-
keit und zum Ehrgeiz des spanischen Kavaliers passt dessen Vorliebe fiir
, Hoffligkeit und ,,Ceremonien“.” Wenn er Teutschland mit den Worten an-
spricht ,,Allergnidigste Koniginn/ es wiederfihret uns die allerhoheste Ehre
der Welt/ in deme wir gewiirdiget werden E<uer> Majestiit die Hinde zu
kiissen/ ja so gahr an deroselben Koniglichen Taffel tractiret zu werden,
legt er genau jenes dem spanischen Hofzeremoniell geschuldete pompdse
Wesen an den Tag, das Bewohnern der iberischen Halbinsel in der zeitgends-
sischen ethnographischen Literatur unterstellt wurde. Dass er wenig spiter
den anderen europiischen Kavalieren vorschligt, die mittlerweile volltrun-
kene deutsche Dame im ,,Schlaffe [zu} erwiirgen,*” beweist seine Grausam-
keit; der Ausruf ,,Per Dio santo*® wiederum erinnert an die den Spaniern
nachgesagte bigotte Frommigkeit. Wie auch die anderen allegorischen Figu-
rationen europiischer Michte verkorpert Don Antonio demnach all jene
Stereotypen, welche im zeitgenossischen Diskurs iiber Nationalcharaktere
mit bisweilen ermiidender Insistenz wiederholt wurden.

Erhellender noch als die vorgingig zitierten Stellen aus Johann Rists
Biihnendichtungen ist mit Blick auf die hier interessierende Fragestellung
ein Werk des Wedeler Pastors, das in der germanistischen Forschung fast
véllig iibergangen wurde: Es handelt sich um einen gereimten Text, der
erstmals 1635 in den Druck gelangte und 1636 sowie 1640 unter dem Titel
Capitan Spavento Oder Rodomontades espagnolles. Das ist: Spanische Auff-
schneidereyen/ auf3 dem Frantzosischen in deutsche Verf3 gebracht noch

33 Johann Rist: Simtliche Werke. Hrsg. von Eberhard Mannack (unter Mitwir-
kung von Helga Mannack). Bd. 1: Dramatische Dichtungen (Irenaromachia.
Perseus). Berlin 1967, S. 71. (=Ausgaben deutscher Literatur des XV. bis
XVIIIL Jahrhunderts)

34 Johann Rist: Samtliche Werke. Hrsg. von Eberhard Mannack (unter Mitwirkung
von Helga Mannack und Klaus Reichelt). Bd. 2: Dramatische Dichtungen (Das
Friedewiinschende Teutschland. Das Friedejauchtzende Teutschland). Berlin
1972, S. 86. (=Ausgaben deutscher Literatur des XV. bis XVIIL Jahrhunderts)

35 Ebenda, S. 94.

36 Ebenda, S. 90.

37 Ebenda, S. 102.

38 Ebenda, S. 104.
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tung eines Reprisentanten der italienischen Stegreifkomodie geht. Im Riick-
griff auf den in der europdischen Theaterliteratur beliebten Typus des glei-
chermaBen in militidrische und erotische Abenteuer verstrickten miles glorio-
sus bietet er seinen Lesern die fiir die Figur des bramarbasierenden Soldaten
iibliche Aneinanderreihung hyperbolischer Beschreibungen militdrischer
Bravourstiicke.” Nicht zufdllig stellt Rist sich in seinem Proomium denn
auch in eine Reihe mit jenen ,,Comeedien vnd Trageedien* des Plautus, des
Terenz, aber auch italienischer, franzosischer und deutscher Dramatiker, in
denen alte Geizhilse, junge Buhler, diebische Knechte oder eben ,auff-
schneiderische[n] Soldaten vnd Leimstengeler die zentrale Rolle spielen.”
Sein Werk, das er dem in dénischen Diensten titigen Offizier Johann Peter-
sen widmet, einem ,,Capitain®, der, wie Rist hervorhebt, anders als sein lite-
rarisches Gegenstiick ,,nicht allein den Kriegerischen Mars/ besondern auch
den Gelahrten vnnd Kunstreichen Apollo jhme lesset lieb/ angenehm vnd
befohlen seyn“,” versteht sich, wie die Vorrede deutlich macht, vor allem als
poetische Fingeriilbung in der Nachfolge Martin Opitz’; sie dokumentiert
weniger Rists politische Uberzeugungen als vielmehr dessen poetische Am-
bitionen und orientiert sich dabei an vom Autor kenntlich gemachten literari-
schen Mustern. Dies hindert Rist allerdings nicht daran, im selben Kontext
die Aufgabe der Dichtung auch darin zu erkennen,

die fehler vnd gebrechen vnterschiedlicher Nationen vand Volcker [...] fein be-
scheidenlich zu straffen vnd zu tadelen/ inmassen dann heut zu Tage so wohl
vanter den Teutschen/ als Jtalidneren/ Spaniern vnd Frantzosen viel treffliche
Leute gefunden werden/ die so wol jhrer eigenen Landsleute als anderer auBlin-
dischen Nationen Mingel vnd Gebrechen so zierlich vnd bescheidenlich zu cor-
rigiren wissen.”

Jenseits literarischer Typik werden hier nationale Stereotypen als adiquate
Beschreibungsmodi kultureller Eigenart postuliert und der Capitan Spavento
folgerichtig als eine Figur verstanden, die ,nicht allein sein eigenes auff-
geblasenes Gemiith verrathen/ besondern was von seinen Landesleuten zu

44 Dass sich Johann Rist bei der Gestaltung seines Capitan Spavento vom literari-
schen Typus des miles gloriosus inspirieren lieB, betont auch Gerhart Hoffmei-
ster: Versuch einer Typologie des ,;spanischen Narren“ zwischen 1613 und
1787. In: Literary Culture in the Holy Roman Empire 1555-1720. Hrsg. von
James Parente, Richard Erich Schade und George C. Schoolfield. Chapel Hill
und London 1991, S. 89-105, hier S. 94.

45 Ebenda, Aiij.

46 Ebenda, AV-Av'

47 Ebenda, Ajj’.
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halten/ aller Welt hat zuerkennen gegeben.*” Es erscheint so gesehen nur
konsequent, wenn der Autor sein Werk mit dem Wunsch beendet, ,.der Ma-
ran“ moge verstehen, ,,Das er hiemit gemeint“ sei, und auf diese Weise noch
einmal den Zusammenhang zwischen poetischer Imagination und histori-
scher Wirklichkeit herausstellt.

Johann Rists Capitan Spavento erweist sich bei ndherer Betrachtung als
merkwiirdig ambivalent: Indem Rist Beziige zu geschichtlicher Erfahrung
zumindest andeutet und seinen Protagonisten in der Vorrede als repriisenta-
tiv fiir ,den‘ Spanier iiberhaupt einfiihrt, behauptet er einen Realitdtsgehalt
seiner Dichtung, den er an anderer Stelle relativiert. Wer, wie dies Christoph
Eugen Schweitzer in seiner Dissertation iiber die Darstellung Spaniens in der
deutschen Literatur des 17. Jahrhunderts getan hat, nur die Ubereinstimmun-
gen mit dem zeitgenossisch verbreiteten negativen Stereotyp ,des* Spaniers
in den Blick nimmt und Rist einer dezidiert antispanischen Haltung bezich-
tigt,” iibersicht demnach Entscheidendes: Zwar ist davon auszugehen, dass
Rist als protestantischer Parteigidnger wenig Sympathie fiir die spanische
Politik gehegt haben diirfte und das verbreitete Stereotyp ,des® Spaniers
seiner ablehnenden Haltung gegeniiber den Angehdrigen einer Kriegsmacht,
die in der zeitgenossischen Publizistik immer wieder fiir das Leiden der
evangelischen Bevolkerung im Reich verantwortlich gemacht wurde, entge-
genkam, dennoch geht es Rist nicht in erster Linie um die Denunziation
Spaniens und der Spanier. Die primire Absicht seines Werks besteht viel-
mehr darin, sich als Poet zu prisentieren, welcher die Regeln der sich mo-
dernisierenden deutschen Kunstdichtung vollkommen beherrscht.”” Was nun
konnte dafiir geeigneter sein als die Rodomontaden eines prahlerischen Sol-
daten, in denen nicht die Darstellung komplexer Handlungsstriange, sondern
die Sprache mit ihrem Reichtum an Bezeichnungen fiir das Immergleiche im
Zentrum steht? Die Demonstration literarischer Kompetenz erschopft sich
allerdings nicht in der Fiille rhetorischer Mittel, deren der Autor sich in sei-
ner Gestaltung des spanischen Capitano bedient. Der auch in Rists Dramen
offenkundige und sich dort keinesfalls nur auf spanische Protagonisten be-
schrinkende Rekurs auf die Diskussion iiber die europdischen Nationalcha-
raktere, der den Wedeler Geistlichen als gelehrten Autor erweist, die Origi-
nalitiit der sprachlichen Metaphern, mit welchen der Dichter sein poetisches

48 Ebenda, Aiij".

49 Ebenda, BeschluB.

50 Vgl. Schweitzer, Spanien in der deutschen Literatur (wie Anm. 29), S. 56f.

51 Ahnliches hat Albert Martino mit Blick auf den von ihm vorgestellten pseudo-
nym erschienenen Hauptmann Schreck, den er im Umfeld der Fruchtbringenden
Gesellschaft verortet, herausgestellt. Vgl. Martino, ,Hauptmann Schreck™ (wie
Anm. 40), S. 105.



86 Silvia Serena Tschopp

ingenium unter Beweis stellt,” die Wahl des Alexandriners, die besonders
augenfillig das Spannungsfeld von Imitation und autonomer Imagination, in
dem Rist sich als literarischer Ubersetzer bewegt, vor Augen fiihrt, die rheto-
rische Brillanz eines Selbstlobs, das, in dem MaBe, in dem es den Protagoni-
sten der Licherlichkeit preisgibt zugleich die poetische Begabung seines
Urhebers ins Blickfeld riickt — all dies dient dazu, die Einbildungskraft und
das Sprachvermégen Rists herauszustellen, der hier nicht nur als Ubersetzer,
sondern zugleich als Verfechter eines neuen Dichtungsideals agiert, dem er
bereits in seiner ein Jahr zuvor verdffentlichten Musa Teutonica gehuldigt
hatte.” Wenn zutrifft, dass Stereotypen eine starke Affinitiit zu spezifischen
Formen rhetorischen Ausdrucks, insbesondere zur Hyperbel, zur Metapher,
zur Synekdoche sowie zur Allegorie, eignet,” wird verstindlich, weshalb ge-
rade der auf den ersten Blick nur bedingt attraktive Typus der literarischen
Rodomontade fiir Rist eine reizvolle Herausforderung bot. Sie stellt jenen
reichhaltigen Fundus an poetischen Beschreibungsmustern zur Verfiigung,
die Rist fiir seinen parallel zum Capitan Spavento entstandenen Perseus,
dessen Hauptfigur ebenfalls Ziige eines miles gloriosus trigt, nutzen konnte,
und erlaubt es dem sich als Dichter verstehenden Ubersetzer zugleich, im
Rahmen einer tendenziell freien Adaption sein poetisches Talent in hellstem
Licht erstrahlen zu lassen.

11

Zweifellos ist die deutschsprachige Literatur der ersten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts nicht unberiihrt geblieben von einer sich in unterschiedlichen Me-
dien artikulierenden stereotypen Konzeptionalisierung der iberischen Halb-
insel und ihrer Bewohner. Auch in Rists Werk finden sich Belege fiir die
wirkungsgeschichtliche Relevanz jenes literarisch und publizistisch vermit-
telten Topos des stolzen und grausamen Spaniers, der den Kern der ,leyenda

52 Die in der Vorrede zunichst auf den Verfasser der franzosischen Vorlage ge-
miinzte Formulierung des ,.feinen/ lustigen/ Poetischen Ingenio™ (Aiij") driickt
zugleich den Anspruch aus, den Rist an sich selber stellt.

53 Zu Johann Rists Musa Teutonica und deren Bedeutung fiir die Vermittlung der
Opitzschen Versreform in Norddeutschland vgl. Ulrich Moerke: Die Anfinge
der weltlichen Barocklyrik in Schleswig-Holstein. Hudemann — Rist — Lund. Mit
einem Textanhang: Briefe und Gedichte von Heinrich Hudemann, Johann Rist
und Zacharias Lund. Neumiinster 1972, S. 88-132.

54 Vgl. Angelika Plum: Die Karikatur im Spannungsfeld von Kunstgeschichte und
Politikwissenschaft. Eine ikonologische Untersuchung zu Feindbildern in Kari-
katuren. Aachen 1998, S. 81-104.
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Spaniens auf die deutschsprachige Dichtung, der uns hier vor allem interes-
sieren soll, manifestiert sich zunéchst im Gattungsgefiige, das erheblich von
Entwicklungen profitiert, deren Urspriinge auf die Literatur der iberischen
Halbinsel zuriickgehen. So kommt spanischen Vorbildern etwa im Bereich
des Ritter- und des Schiferromans groBe Bedeutung zu: Seit dem 16. Jahr-
hundert hiiufen sich die deutschsprachigen Ubersetzungen spanischer Romane;
die frith einsetzende Kontroverse um den Amadis de Gaula, der seit 1569 —
zunichst in Teilen - in deutscher Sprache zuginglich ist, riickt auBerdem ein
besonders populires und in seiner Wirkung auch auf die Literatur des 17.
Jahrhunderts nur schwer zu iiberschitzendes Beispiel hofischer Prosa ins
Blickfeld. 1619 erscheint in Niimberg auBerdem eine deutsche Ubertragung
von Jorge de Mayors Diana mit der Fortsetzung von Gil Polo und bestitigt
die iiberragende Bedeutung Spaniens fiir den europidischen Barockroman.
Stiarker noch als der Einfluss des hofischen war allerdings der Einfluss des
pikaresken Romans, fiir den Spanien die grundlegenden Modelle lieferte.
Der 1554 anonym gedruckte Lazarillo de Tormes wurde 1614 erstmals ins
Deutsche iibertragen und 1617 in Augsburg gedruckt,” 1615 lag Aegidius
Albertinus Bearbeitung von Mateo Aleméans 1599 verdffentlichtem Guzmdn
de Alfarache vor,” 1648 erschien schlieBlich die erste deutsche Teilfassung
von Miguel de Cervantes’ Don Quijote (1605/1615) im Druck. Weniger
offenkundig als derjenige des Schelmenromans, dem die deutsche Literatur
ihre vielleicht bedeutendste Prosadichtung, Hans Jakob Christoffel von
Grimmelshausens Abenteuerlicher Simplicissimus Teutsch, verdankt, ist der
Einfluss des spanischen Dramas — hier wiren vor allem Félix Lope de Vega
und Pedro Calderén de la Barca zu nennen — und derjenige der Novellistik
und der weltlichen sowie der geistlichen Lyrik, der sich insbesondere im
Bereich der mystischen Dichtung manifestiert.

Eine intensive Rezeption hat in Deutschland neben den vorgingig ge-
nannten poetischen Artefakten auch die spanische Moralphilosophie erfah-
ren. So wurden etwa Antonio de Guevaras Werke Reloj de principes (1529)
und Menosprecio de corte y alabanza de aldea (1539) oder seine Epistolas
familiares (1539-41) von Aegidius Albertinus bearbeitet, Diego Saavedra
Fajardos Fiirstenspiegel mit dem Titel Idea de un principe politico-cristiano
(1640) fand auch in Deutschland ein bemerkenswertes Echo und Baltasar
Gracians Schriften Oraculo manual (1647), Agudeza y arte de ingenio

York 1971) sowie Schweitzer, Spanien in der deutschen Literatur (wie Anm. 29)
und v. a. Gerhart Hoffmeister: Spanien und Deutschland. Geschichte und Do-
kumentation der literarischen Beziehungen. Berlin 1976. (=Grundlagen der
Romanistik 9)

56 Vgl. Hoffmeister, Spanien und Deutschland (wie Anm. 55 ), S. 74.

57 Vgl. ebenda, S. 74f.
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