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und das auch von Canetti selbst reflektierte Problem des Verhiltnisses zwischen
dessen frithen Dramen und Bertolt Brechts Entwurf eines ,epischen* Theaters zu
iibersehen. In Anbetracht der Einsicht, daf die von Canetti entwickelten dramen-
theoretischen Kategorien die durch die fiir die »Hochzeit« kennzeichnenden dra-
maturgischen Verfahrensweisen generierte Wirkung nur partiell zu beschreiben
vermogen, angesichts der Tatsache, daf Brechts im wesentlichen erst nach der
Niederschrift von »Hochzeitc und Komédie der Eitelkeit« dargelegtes Konzep eines
.epischen’ Theaters Canetti allenfalls dazu dienen konnte, die eigenen dramaturgi-
schen Maximen ex post zu prizisieren, gilt es, auch danach zu fragen, in welchem
Verhiltnis Canettis theoretische Bemiithungen um das Theater und seine friihe
Dramatik zu literarischen Strémungen des beginnenden 20. Jahrhunderts stehen.
Das Augenmerk hat sich dabei nicht nur auf die diesbeziiglichen Ausfithrungen des
Dichters zu richten, sondern in ebensolchem Mafle auf das Fundament und den
Referenzbereich jeglicher poetologischer Aussage, auf den dichterischen Text selbst.

Es sind die hier benannten Primissen, die den Ausgangspunkt fiir den nun
folgenden Argumentationsgang bilden: Nach einer knappen Darstellung der von
Canetti in die Diskussion eingefithrten dramentheoretischen Termini soll das
Verhiltnis zwischen Brechts Konzept eines ,epischen’ Theaters und Canettis Ent-
wurf einer anthropologisch fundierten Dramatik mit Blick auf deren rezeptions-
theoretische Implikationen erértert werden, bevor am Beispiel von »Hochzeit« die
fiir Canettis Bithnenschaffen konstitutive Wirkungsisthetik reflektiert wird. Die
exemplarische Analyse von Canettis theoretischem und poetischem Beitrag zum
modernen Drama diirfte den Blick 6ffnen fiir literarische Beziige, die abschlieend
zur Diskussion gestellt werden sollen.

IL

Nichr zufillig steht am Anfang des fiir das Verstindnis von Canettis dramen-
theoretischen Uberlegungen zentralen Gesprichs mit Manfred Durzak die Klirung
des Terminus’ der ,akustischen Maske*.?) Es handelt sich in der Tat um einen
Leitbegriff innerhalb von Canettis poetologischem Konzept, der Aufschlufl gibt
iiber Verfahrensweisen der Figurendarstellung sowoh! in Canettis dramatischem als
auch — wie der Roman >Die Blendung« deutlich macht - in dessen erzihlerischem

Werk."®) Ausgehend von der schon bei Karl Kraus begegnenden Uberzeugung,

%) Das Gesprich zwischen Elias Canetti und Manfred Durzak fand 1970 seatt und wurde 1975
verbffentlicht. Vgl. Erins Canerri/Manerep Durzak, Akustische Maske und Masken-
sprung. Materialien zu einer Theorie des Dramas. Ein Gespriich, in: Durzak, Zu Elias
Caneui (zit. Anm. 1), S. 17~30. ~ Zu Elias Canettis dramentheoretischer Begrifflichkeit vgl.
auch Hans Fer, Elias Canertis Dramen (= Saarbriicker Beitriige zur Literaturwissenschatt 2),
Frankfurt/M. 1980, S. 43-61, — sowic Przysecki, Augenblick entlarveer Mache (zit. Anm. 6).

%) Dic fundamentale Bedeutung des Begriffs der ,akustischen Maske® fiir Canettis kunsttheore-
tische Position betont auch Hexe KnvoLL, Das System Caneni. Zur Rekonstruktion cines
Wirklichkeitsentwurfes, Stutegare 1993, S. 103-118.
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hin transparentes Biihnenbild, durch eine Inszenierungs- und Spielweise, die die im
Stiick Handelnden immer wieder als Rollentriger ins BewufStsein treten lifit, soll
das, was das Publikum im Theater erlebt, als fiktionales Konstrukt erfahrbar
werden. Die einer derart antiillusionistischen Dramatik adiquate Rezeptionshal-
tung ist die kritische Urteilsbildung iiber das Gesehene und die sich daraus ergeben-
de Individuum und Kollektiv gleichermafRen betreffende Verhaltensinderung.

Gegen die Rationalitit des Brechtschen ,epischen’ Theaters'®) setzt Canetti die
»Erschiitterung®, den ,Schrecken“ und das ,Grauen®, die seiner Ansicht nach
konstitutiv sind fiir den Wirkungsmechanismus jedes Dramas. Es wire nun aller-
dings verfehlt, die hier zitierte Begrifflichkeit, in der Aristoteles’ éleos und phdébos, in
der Ubersetzung Manfred Fuhrmanns ,Jammer“ und ,,Schaudern,’®) nachklingen,
als Indiz fiir eine Riickwendung zum von Brecht als ,aristotelisch® bezeichneten
Illusionstheater zu interpretieren. Zwar hilt Canetti im Gesprich mit Manfred
Durzak an der mimetischen Funktion des Dramas fest und betont, indem er sich
explizit von Brecht distanziert,”) die Bedeutung einer affekegesteuerten Perzeption
der dramatischen Handlung durch die Zuschauer, zugleich jedoch erkennt er in
seinen eigenen Dramen auch Strukturelemente, die auf eine reflexive Wahrnehmung
des Biihnengeschehens zielen. Insbesondere der der »Hochzeit:, der »Komédie der
Eitelkeit und den Befristeten« zugrundeliegende Einfall dient als Anstof, sich auf
das in den genannten Theaterstiicken zur Darstellung gebrachte Gedankenmodell
einzulassen. Die auf der Szene vor Augen gefithrte Versuchsanordnung soll vom
Zuschauer intellektuell erfafit und autonom weitergedacht werden, sie wirkt als
Provokation, auf die das Publikum nicht nur emotional, sondern auch rational
reagieren kann.

Was vorgingig mit Blick auf Canettis dramaturgische Begrifflichkeit sowie auf
das Brechtsche Modell eines ,epischen‘ Theaters theoretisch erortert wurde, bedarf
der Konkretisierung und Verifikation. Als Textbasis der nachfolgenden Analyse
dient Canettis dramatischer Erstling, der in einem aus fiinf Bildern bestehenden
Vorspiel und einer daran anschlieBenden Szenenfolge eine Hochzeit darstellt, die
durch den Zusammenbruch des Hauses, in dem die Festlichkeiten stattfinden, zu
einem abrupten Ende gelangt. Kennzeichnend fiir Canerttis frithes Bithnenstiick ist

**) Daf der Primat der ratio eine auf Affckterzeugung ausgerichtete dramatische Gestaltung niche
grundsitzlich ausschlieft, betont Jan Knopr, Brecht-Handbuch. Theater. Eine Asthetik der
Widerspriiche, Stuttgart 1980, S. 384f. — Schon Canetti hatte beobachtet, wie sehr Brecht in
seinen Theaterstiicken auch auf Strategien zuriickgreift, die auf die emotionale Befindlichkeit
des Publikums zielen (vgl. Canerr/Dunzak, Akustische Maske und Maskensprung, zit.
Anm. 9, S. 21).

) AmstoreLes, Poetik. Griechisch/deutsch, iibersetzt und hrsg. von ManFRED FUnRMANN,
Sturtgare 1982, S. 35.

*) Vgl. Canerri/Durzax, Akustische Maske und Maskensprung (zit. Anm. 9), S. 21: ,Sehen
Sie, es geht ja Brecht sehr um eine Kluft zwischen dem Zuhérer und dem, was dargestellt ist.
[..-] Meine Auffassung des Dramas ist da der Brechtschen entgegengesetzt. Ich will diese Kluft
nicht, will Erschiitterung, ich will Grauen, cine offen anerkannte Teilnahme, wie sie im
antiken Drama schon da war®.
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doch auf der Ebene der Rezeption als Medium der Erkenntnis. Die Figurenrede
entlarvt nicht nur die die jeweiligen Figuren bestimmenden Antriebskrifte, son-
dern, indem sie den Fokus auf die kollektive Unfihigkeit, sich zu verstindigen,
richtet, die zum Untergang der im Stiick vor Augen gefiihrten Gesellschaft fithren-
den Mechanismen.

Die Irritation, die Canettis »Hochzeit« beim Publikum der Urauffihrung aus-
gelost hat, eine Irritation, die in einen eigentlichen Theaterskandal miindete,*) ist
sicher bedingt durch die Radikalitit, mit der eine heillose Gesellschaft dargestellt
wird, die hemmungslos ihren Trieben folgt. Die konsequente Negativitit der
Figuren, der Bruch sexueller und religiéser Tabus allein vermogen jedoch die
Wirkung, die vom Stiick ausgeht, nicht zu erkliren. Canettis dramatischer Erstling
provoziert nicht nur durch sein Thema, sondern auch durch eine formale Gestal-
tung, die, indem sie das auf der Biihne dargestellte monstrose Geschehen der
Licherlichkeit preisgibt, scheinbar Inkompatibles zusammenfiihrt. Die Modi der
dramatischen Fiktion lassen den Zuschauer schwanken zwischen Grauen und
Erheiterung, zwischen Fremdheit und Vertrautheit, zwischen Emotionalitit und
Rationalitit. Wesentlichen Anteil an der durch das Drama generierten Wirkung hat
die Sprache, deren zugleich realistischer und kiinstlicher Dukrus, deren gleicherma-
Ben auf intellektuelle und affektive Perzeption zielende Rhetorik das auf der Biihne
inszenierte Skandalon fiir das Publikum nachvollziehbar werden lift. Eine Identifi-
kation mit den auf der Biihne Agierenden ist dabei genauso wenig moglich wie
reflexive Distanz zum szenischen Geschehen. Die dem Zuschauer vor Augen
gefiihrten Bilder gehen nahe und wirken zugleich abweisend. Der als Groteske
inszenierte Untergang, verkdrpert in Figuren, die, sich mit Fragmenten alltiglichen
Sprachgebrauchs artikulierend und gleichzeitig auf Geheif des Autors zu hélzernen
Puppen erstarrend®), menschliche und unmenschliche Ziige tragen, bewirkt eine
Erschiitterung, die vom Bewuftsein genihrt wird, dafl das Dargestellte zwar einer
artifiziellen Welt angehort, jedoch im Bereich des in der realen Welt Méglichen
liegt. Die verstérende Nihe des Fremdartigen generiert die schreckliche Erkenntnis,
daf die im Medium der dramatischen Fiktion imaginierte atomisierte Welt Teil der
Wirklichkeitserfahrung sein oder werden kénnte. Diese Erkenntnis nun ist nicht
das Ergebnis eines intellektuellen Nachvollzugs der in der sHochzeit« enthaltenen
Moglichkeiten der Sinnkonstitution, sie ist die Folge einer poetischen Strategie, die
darauf zielt, den Schrecken sowohl in die emotionale als auch in die rationale
Wahrnehmung des Rezipienten einzuschreiben.

) Die Braunschweiger Urauffithrung von »Hochzeite fiihrte zu ciner Strafanzeige ,wegen
Erregung geschlechdichen Argernisses” (Verstof gegen § 183 StGB) und zu einer wa;ndic.h
in der »Braunschweiger Zeitung« ausgetragenen Kontroverse, um den ~ nicht nur literari-
schen ~ Stellenwert von Canettis Drama, die so namhbafte Autoren wie Theodor W. Adorno,
Giinter Grass oder Giinter Eich zu Stellungnahmen verantafiee (vgl. Fern, Canettis Dramen,
zit. Anm. 9, S. 265-269).

“) Vgl. Canermi, Hochzeit (zit. Anm. 21), S. 59.
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