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Ofelia Huamanchumo de la Cuba

EL CONFLICTO VITAL
CESAR VALLEJO EN SU

TEATRO BREVE

ntre los criticos de la

literatura  peruana  la

pregunta por la relacidn

entre literatura y politica

ha sido con frecuencia un
planteamiento presente. Para el caso de
los estudios en torno a la obra poérica
de César Vallejo esta interrogante ha
alcanzado incluso extremos febriles
v no ha dejado de perder vigencia.
Pese a ello, el andlisis de su pocas
piezas dramdricas ain sigue siendo
escasas, considerando que fue en parte
de ellas donde el aliento poético de
César Vallejo dejard rambién entrever
a rtravés de una conciencia estérica
teatral de impronta personal una
obra politicamente comprometida.
El presente articulo pretende asi ser
una aporte —y un homenaje, a 120
afos de su nacimiento— en tanto
presenta una dptica sencilla con la cual
poder acercarse a una de sus piezas
teatrales, corta en extensidn aungue
rica en elementos dramdticos, como
fue el “Prologe” a Entre las dos orillas
cerre un rio, para reflexionar en torno
al conflicto vallejiano entre religidn,
politica, arte y vida.

Sobre los titulos y las versiones

En la edicidn del Tearo Completo de
César Vallejo (1979) se anuncia la

existencia de la pieza Mosai contra
Maoscii de 1930, en versiones en espafiol
y en francés, cuya reintegracién hecha
por el propio César Vallejo es la que
presenta bajo el titulo de Entre dos orillas
corre tn rig, En esa edicidn de 1979 se
hace referencia también a una Mosci
contra Moscti, Namada  inicialmente
Varona Polianov o Pelianova y luego
titulada con las variantes “El juego del
amor ¥ ¢l odio”, “El juego del amaor,
del odio y de la muerre”, “El juego de
la vida y de la muerte” (Ballén 1979:
95). Pese a estos datos, Guido Podesti
critica dicha edicidn de 1979, entre
olras causas, por no proporcionar
ninguna  explicacion  acerca  de
todos esos cambios, mutilaciones y
variaciones; de otro lado, el critico
reconoce que incluso en su propio
libro Céar Vallejo: Hacia una estética
tearral se ha postergado el estudio
de la obra por querer investigar las
relaciones existentes entre una y otra

. version (1985: 87). Del mismo modo,

Podestd informa también de un rexta
que habria sido retirado de la primera
version de Moscid contra Mosci y
aparecido con el titulo de “El Juicio
final” en la revista Amaru 1, y a suvez
como “Préloge” a Entre dos orillas corre
un rip, a pesar de no existir una clara
conexidn entre dicho texto y los cinco

actos de la obra. Podestd sefiala que
tanto “El Juicio Final” y el “Prélogo”
tocan un mismo tema pero difieren en
aspectos sustantivos (1985: 88-90),

Lo cierto es que César Vallejo
escribiria una pieza titulada “El Juicio
Final” y otra, el "Priloge” a Entre
dos ovillas corre un rio; de las cuales,
la primera de ambas no tomaria vida
propia mds tarde, como si lo harfa la
version de La Mort, tragedia toralmente
independiente, ambas nacidas del
contenido temirtico de Moserdl conera
Moscii (Podestd 1985: 91). El “Prélogo”
a la obra Enmere dos orillas corre un
rip es una de las versiones teatrales
vallejianas consideradas por algunocs
investigadores como ‘piezas en revision'
¥, por otros, como ‘terminadas’. Aqui
me restringiré al “Prélogo” que aparece
en el Teatro Completo de César Vallejo
(1979: 101-104)", ya que dicha versién
el “Préloge” se presentaba por primera
vez con cierta independencia de la pieza
que prologa, a manera de una pieza de
teatro breve, lo que la hace merecedora
de un estudio particular; asi como por
constituir una reintegracion hecha por

el propio César Vallejo.
Contexto histérico
El tearro  contemporineo de las

primeras décadas del siglo 30{ a nivel

' Se trata de la primera edicion hecha por la PUPC con prologo, traduccion v notas de Enrique Ballon; el Teatro Completo se
reeditaria mds tarde por Silva-Santisteban y Cecilia Moreano (Lima: PUCP, 1999).
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occidental tuvo rasgos revolucionarios,
Los ambientes y escenarios ya no serdn
el hogar o la fabrica, sino también la
calle, la circel, una habirtacién. 5i los
personajes del sigle XIX habfan sido
tipos humanos conocidos, luego serdn
seres de personalidad rara o anormal.
La presentacion escénica sufre g,r-.u:xh‘s
cambios  para  conseguir efectos
sorprendentes: escenas simultdneas a
diferente nivel, edificadas sobre un piso
circular, con proyeccion de peliculas
intercaladas con la pieza teatral, etc.
A pesar de que César Vallejo vivié esa
época, el ejercicio veatral del poeta
necesitaria una  base marerial mds
compleja ¥ financiacion mids costosa; si
hubao falta de modernismo o vanguardia
en su obra dramdrica, se debio a la
falta de dinero para innovar, sumado
al hecho de que César Vallejo no tuve
bien definido su dmbito de recepcidn
teacral, puesto que escribié en francds
y espafol {Cornejo Polar 1985). Par
otro lado, si bien es cierto que Entre
das orillas corve un rfo tiene un mensaje
o un contenido revolucionario, reviste
una forma o construccion clisica (Hart
1987).

Hasta 1929 César Vallejo respalda
el triunvirato compuesto por Marx —
Lenin - Trotski, no obstante, luego de

su segundo viaje a la Union Sovidtica
adupw un punto de vista DpuEsto
diametralmente a su antigua posicion.
Su adhesion al estalinismo le trajo
una perspectiva mas rigida sobre el
valor del arre: el reatro socialista debia
ser trascendental y no propagandista
como el teatro bolchevique. Entre los
afios de 1930 y 1931 César Vallejo
empezaria a escribir piczas teatrales,
tratando de imirar €l modelo soviético.
Asi, a diferencia de
contemporineos de la década del 30,

olros  poetas
Vallejo no introduce inmediatamente
sus nuevas ideas pni[ricns en su obra
poctica, sino que su |_1:.'|'|'|'|du inicial
de compromiso serd en el teatro ¥ la
novela social realista (Lambie 1993).
A ello se suma el hecho de que fue el
drama soviético, que buscaba ante
todo el ‘verismo escénico’, es decir, el
impacto inmediato que iba a ejercer
sobre el piblico, el que le sirvié de
fuente a Vallejo (Hart 1987: 21-29).
Por su parte, Reverte ubica a Entre
dos oriflas corre un rie como una obra
de la segunda etapa teatral vallejiana,
(2006:

134); al igual que Gonzdlex Vigil,

que llama Carte socialisra’

quien ve en dicha obra la sensibilidad
temperamentalmente  socialista de
Vallejo, aungue pudiera haber tenido

intenciones bolcheviques (1992). El

mismo poeta en un reportaje sobre
el cine y ¢l teatro ruso muestra su
convencimiento respecto a la idea de
que ¢l arte estd dejando de serlo para
convertirse en reportaje de ‘la vida
misma (Vallejo 1931: 231).

Sobre Entre dos orillas corre un rio

Segin Harr, se trata de una lTiij.;t!Kjlﬂ.
cuvo tema central es el conflicto de
:miquil:v:i(m mutua entre la familia
y el Estado, en el cual Mosci lucha
materialmente consigo mismao (1987:
30). En cuanto al "]’n']lr.:gm“: Hart se
reficre a &l comao la primera escena del
drama, sin atribuirle ningin tipo de
independencia respecto del conjunto
de actos que le siguen: Acto primero
(Cuadres 1, 2

(Cuadro 4) y Acto tercero (Cuadro 5).

y 3), Acto segundo

A continuacion afinaré el andlisis de
esa breve primera picza para moserar
sU estructura :.rld'.'|]:_'I'IL|.il_"J'l[';_' del resto ¥
su propio final crigico.

El “Prélogo™: una pieza dentro de
otra pieza

El argumenro del "l“rt’mlusc-;n" es muy
sencillo. Un moribundo en su lecho
de muerte se confiesa ante un cura.

quc

Cuando el enfermo  declara
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por robarle a una persona impidio
accidentalmente el asesinato de Lenin,
come estaba planeado en un complot
por otras personas, provoca la ira del
cura, quien en vez de bendecirlo, lo
maldice y deja que muera sin escuchar
su confesidn y, por tanto, sin absolverlo.
La estructura formal de esta pequefia
pieza es parecida a la de un entremés.
Si bien en el “Préloge” no se suceden
distintas  situaciones, se  narran
sucesos —por boca de uno de los
actores—  casualmente  eslabonados
que desembocan, a diferencia del final
festivo del entremés, en un final trégico.
Mantiene ademds una estructura clidsica:
a) Presentacidn: un moribundo quiere
confesar sus pecados,

b) Nudo: el Padre, un religioso, no
actia de modo indulgente, sino que
rompe la expectativa, es despiadado;
no condena, indulta.

c} Desenlace: muerte del enfermao v su
absolucién péstuma.

La calidad del didlogo es acorde a los
roles asignados. El paciente habla sin
apasionamientos desde su posicidn de
moribunde. El cura uriliza el tipico
lenguaje de los sacerdores, De otro lado,
cabe anotar que algunas acotaciones
del poeta fuera del librero estdn escritas
en lenguaje lirico, por ejemplo: “en
brutal revelacian™ (Vallejo 1979: 102);
“con santa colera exclama”, “sin poder
reprimir su sacerdotal indignacién” y
“penetrado de trigica angustia” (1979:
103); “con una piedad inefable ¢
infiniea” (1979: 104), .

Planos politico y religioso de los
personajes

Bl “Préloge” se ubica en Mosed, a
pocos afnos luego de la revolucién de
1917, cuando se habia implantado ya
el comunismo, La posicidn politica de
ambos personajes puede interpretarse
gracias a lo quedicen v a las reacciones
que manifiestan.

Atonov, ¢l moribundo, pide un
confesor. Reconoce el asesinato v el
robo como delitos morales, y que el fin
no justifica los medios, reconoce que
le falta fuerza moral para confesarlo
todo, Muestra indiferencia frente a
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Saluda a la 5ra, Alipia Paredes Calderon, madre de nuestro
Director por sus ochenta afios de existencia.




la revolucion bolchevique, pues al
confesar su delito no repara en los
actos que involucran a Lenin, sino en
el asesinato y el robo que €l harfa a un
joyero. Atovov podria ser el simbolo
de un grupo politico en extincién, los
rusos creyentes y carentes de fanatismo
comunista. Por su parre, el padre Vakar
estd al tanto de los detalles que le son
confesados sobre los acontecimientos
que han renide que ver con la
revolucion  bolchevigue.
su fanatismo politico contrario a la
revolucidn bolchevique, antes que su
rol de religioso. A su vez es presentado

Sobrepone

como miembro de una institucidn que
es victima de la politica bolchevique:
“Oigo los clamores de la Iglesia
ulerajada!”™ (Vallejo 1979: 103).

Por otro lado, las ideas religiosas
sc manifiestan desde el dngulo de un
religioso  comprometido, el Padre
Vakar, v desde un creyente arrepentido.
Mientras que Atovov, el moribundo
tiene miedo a la muerte v riene
verglienza de confesar su pl:cado, no
pierde la fe en ningin momento,
incluso llega a reconocerse como malo,
pide perddn y suplica piedad. El padre
Vakar expone sus ideas religiosas: el
miedo a la muerte es causado por
la existencia pecadora en la tierra,
no por el misterio del mds alli; el
Todopoderoso es duefio de la verdad;
la vida es un valle de ligrimas; hay
necesidad de confiar en Dios. El padre
Vakar es religioso, pero rambién peca
de despiadado. Luego se arrepiente ¥
pide perddn.

En ambos personajes tanto el
plano religioso como el politico no
encuentran complementacidn, por lo
que César Vallejo recurre a la ironia
como tnica solucidn al conflicto entre
ambos planos.

Conflicto vital en César Vallejo

La religion cardlica v la Iglesia jugaron
un rol importante en la nifiez de César
Vallejo, de pequefio quiso ser obispo
v tuvo dos tos curas, ademds de una
biblioteca rica en obras teoldgicas,
asi como de libros sancionados por
la Iglesia Catolica (Hare 1987: 14).

Estos datos nos ayudan a comprender
la naruralidad con que César Vallejo
maneja el lenguaje de los religiosos,
asi como sus constantes alusiones a
figuras religiosas y a pasajes biblicos
en su obra podtica anterior a sus piezas
tearrales. Hare observa ademads que el
gran poeta peruano toma los recursos
religiosos como material para su arre,
distorsionando e incluso ironizando el
credo cardlico (1987 15).

En el “Prélogo” se repiten ideas ya
antes mencionadas en su poesia: a) la
vida es un valle de ligrimas; b} la muerte
es la suprema liberacién. Estas ideas
tienen que ver con su sentido de a vida
v de la muerte ligadas inevirablemente
a los concepros religiosos; no obstante,
a cllos surgen las
ideolégicas de la politica. Es asi como
mis tarde César Vallejo buscaria hallar
una nueva fe en el marxismo, como
solucidn al conflicto entre religién y
politica. En el rexto estudiado es ese
combate entre ambos planos el que da

F[l'_‘l'l e FL'I.I'_‘[IELE

fuerza al conflicta dramdrico y parece
anular las fronteras entre el tearro v la

vida.
Consideraciones finales

El “Prilogo™ a Entre las dos orillas corre
#m rig presenta una frama intercsante
vy compleja, a pesar de su reducido
tamafio, ¥ su estructura cerrada. Esto
permitiria considerarla como una breve
pieza rearral autdnoma.Se puede, no
ohstante, establecer una conexion entre
ambos textos, ¢l prologo y la obra, y
ademads el titulo de la misma, al observar
la presentacién que el poeta hace de la
vida como una disyuntiva constante,
bien sca entre lo religioso ¥ lo politico
——como en el Prélogo—, o bien entre
lo natural ¥ lo cultural —<como Entre
das orillzs. .., cuando la madre enfrenta
el conflicto entre su instinto marternal
su posicidn politica—.

Esta picza, el “Préloge”, a pesar
de pertenecer cronoldgicamente a la
dramaturgia de vanguardia es un texto
dramitico de configuracién  clisica,
pues la forma es muy sencilla y poco
innovadora a pesar de que ¢l contenido
tiene como eje central el recurso de

la ironia. Por otro lado, el rema que
representa, de la confrontacion vital encre
ambos planos religioso y politico, podria
ser una metifora de la busqueda que
César Vallejo hizo de una conciliacién
entre el ser politico y el ser religioso del
hombre.
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