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Erkennen und Fordern von bildnerischen Potenzialen
als Voraussetzung der Entwicklung von

Lehrprofessionalitdt im Umgang mit Heterogenitit

Diagnostizieren und adaptiv Unterrichten im Kunstunterricht

Constanze Kirchner

Eine Herausforderung im Kunstunterricht ist das Erkennen und Férdern von
bildnerischer Kreativitit und bildnerischen Potenzialen - als Voraussetzung in-
dividuell zugeschnittener Lehrkonzepte, die der Heterogenitit unseres Schiiler-
klientels gerecht werden. Der Beitrag beleuchtet einerseits Merkmale bild-
nerischen Vermdgens, andererseits werden Beobachtungskriterien vorgestellt,
die es der Lehrperson erméglichen, spezielle Fahigkeiten zum bildnerischen
Verhalten und zur bildnerischen Kreativitit zu diagnostizieren sowie entspre-
chende Férdermafinahmen einzuleiten. Fiir den Kunstunterricht ist dabei inter-
essant, dass die Leistung oft nicht von sprachlichen, sozialen, kulturellen oder
kognitiven Voraussetzungen abhingt, sondern an Aspekte wie Ideenfindung
oder besonderes bildnerisches Darstellungsvermégen gebunden ist (Berner,
2013).

Um die Lehrprofessionalitit der Studierenden im Umgang mit bildnerisch-
kreativer Heterogenitit zu stirken, wurden in verschiedenen kunstdidakti-
schen Seminaren Diagnosekriterien und Beobachtungsbdgen entwickelt, die es
ermdglichen, den individuellen Leistungsstand von Schiller*innen zu ermitteln
und - darauf aufbauend - entsprechende Forderkonzepte zu erstellen. In eigen-
standig konzipierten Lehrversuchen wurden zudem von den Studierenden ent-
sprechende adaptive Aufgabenformate selbst erprobt und reflektiert, um durch
die Reflexion iiber bestimmte Beobachtungsaspekte und das eigenstandige Er-
proben adaptiver Aufgabenformate in Seminarkontexten die Selbstreflexions-
fahigkeit der Studierenden in kunstunterrichtlichen Lehr-/Lernsituationen im
Umgang mit Heterogenitdt im Kunstunterricht zu unterstiitzen. Inwiefern die
adaptiven Arbeitsmaterialien und Reflexionsangebote das grafische, farbige,
raumliche oder performative Vermdgen oder den Ideenreichtum, die Konstruk-
tionsvielfalt oder die Handgeschicklichkeit, die Recherche- oder die Prasentati-

onsfahigkeit fordern kdnnen, ist als Diskussionsinhalt wesentlicher Bestandteil
der Seminarkonzepte.
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1. Heterogene Lernvoraussetzungen im Kunstunterricht

Grundlage der Einschitzung bildnerischer Kompetenzen von Kindern und Ju-
gendlichen sind breite Kenntnisse der entwicklungsbedingten Darstellungsfa-
higkeiten (Kirchner/Kirschenmann, 2015). Um den jeweiligen Lernstand zu er-
kennen und die vorhandenen Potenziale angemessen zu fordern, besteht die
Notwendigkeit, diese bildnerischen Voraussetzungen der Kinder exakt zu be-
leuchten. Dies zu vermitteln, ist der Kern hochschuldidaktischer Bemithungen,
wenn es darum geht, berufsqualifizierend fiir den Umgang mit Heterogenitit
vorzubereiten. Mogliche Aspekte, um ein besonderes bildnerisches Vermbgen
erkennen zu kénnen, sind neben den alterstypischen bzw. entwicklungsbeding-
ten Potenzialen

1.) die kreativen Fihigkeiten, u. a. die Unkonventionalitit eines Bildkonzepts,
die Ideenfliissigkeit, die Ausdauer und Konzentration bei der Arbeit oder
das Einfithlungsvermdgen (Kirchner/Peez, 2009; Berner, 2013).

2.) Hohe Motivationsfaktoren fiir bildnerische Prozesse sind bildnerische In-
teressen und bildnerische Ausdrucksbediirfnisse. So zeigen manche Kinder
keinerlei Interesse am Zeichnen, dafiir konstruieren sie leidenschaftlich
gerne. Andere besitzen eine enorme Farbsensibilitit, oder sie kénnen mit
ihrem Korper gestalterische Bewegungen auf hochstem Niveau ausfithren
{Schulz/Seumel, 2013; Kirchner, 2018).

3.) Ein weiterer relevanter Aspekt sind spezielle bildnerische Priferenzen: Es
gibt Schuler®innen, die in faszinierender Weise die dufiere Wirklichkeit
beobachten und diese exakt darstellen konnen. Andere Kinder priferieren
die Gestaltung innerer Bilder, Fantasien und Visionen (Miller, 2013).

4.) Hinzu kommen die bereits vorhandenen bildnerischen Kenninisse, also das
Wissen iiber bildnerische Sachverhalte, Epochen, Fachbegriffe, Techniken
und Verfahren, handwerkliche Fahigkeiten, Gestaltungsfragen, kiinstleri-
sche oder analytische Methoden, iiber Kunstwerke, Kiinstler und andere
fachliche Inhalte in bildnerischen Produktions- und Rezeptionsprozessen.

Alle vier Bereiche beinhalten Faktoren, die fiir das Bestimmen der Lernaus-
gangslage und der Entwicklung bildnerischer Kompetenzen herangezogen wer-
den miissen. Deshalb ist die differenzierte Beobachtung des bildnerischen Han-
delns von Kindern und jugendlichen ein zentrales Kriterium, um Lernvoraus-
setzungen zu erkennen. Hierzu gibt es vielféltige Analyseaspekte, die je nach
der konkreten Aufgabenstellung von mehr oder weniger Bedeutung sein kén-
nen, die sich iiberschneiden, iiberlagern und somit nur idealtypisch in die oben
genannten vier Bereiche zu trennen sind. Essentiell bei der Entwicklung von
Fordermafinahmen ist die Frage, auf welche bildnerischen Fihigkeiten sich
die Férderung richtet, z. B. auf die technische Bewiltigung eines Gestaltungs-
problems, auf die gegensténdliche Darstellung, die Verdeutlichung des Bild-
inhalts oder die qualitative Steigerung der Bildaussage, die Erkennbarkeit der
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bildnerischen Intention oder inwiefern die handwerklich-technische und die
kompositorisch-gestalterische Ausarbeitung dazu beitragen, den Ausdruck zu
steigern. Im Hinblick auf die Elaborationsfahigkeit und die Durchdringung
einer Aufgabenstellung kann es auch von Bedeutung sein, z. B. Entwurfspro-
zesse zu optimieren, auf Wesentliches reduzieren und verdichten zu kénnen,
Farbmischungen zu iiben, die Geschicklichkeit beim Ségen zu trainieren oder
auch Methoden der Werkaneignung anwenden zu kénnen. Gestaltungsideen
zu entwickeln, prozessorientiert zu arbeiten, konzeptuell ein Thema zu durch-
dringen, ein Werk auszuarbeiten und zu verbessern gehoren ebenso zum bild-
nerisch-dsthetischen Lernen wie das Entwickeln von Vorstellungsbildern und
tantasievollen, witzigen und schopferischen Ausdrucksweisen (u. a. Kirchner/
Kirschenmann, 2015; Wyss, 2018; Orth, 2018).

Da im Fach Kunst - wie auch in anderen hervorbringend gestaltenden
Fachern (Musik, Sport, Literatur) - individuelle, emotionale und #sthetische
Anteile eine grofie Rolle spielen, bezieht sich die Reflexion des Leistungs-
stands nicht allein auf den Lernzuwachs von Fachwissen, sondern beinhaltet
in besonderem Mafie auch die Selbsteinschitzung hinsichtlich des bildnerisch-
dsthetischen Verhaltens. Durch das Reflektieren der eigenen Fihigkeiten kon-
nen Kinder und Jugendliche versuchen, ihre bildnerischen Fihigkeiten zu er-
kennen und entsprechend zu stirken oder Defiziten entgegenzuwirken (vgl.
Kirchner/Kirschenmann, 2015, S. 188ff.; Orth, 2018; Kirchner, 2020).

2. Arbeitsmaterialien zu Diagnose- und Férderkonzepten

Woran bildnerische Potenziale im Unterricht zu erkennen sind, lisst sich mit
einfachen Beobachtungsfragen feststellen, die gemeinsam in den Seminaren zur
Lehrprofessionalitit im Umgang mit Heterogenitét entwickelt werden. Solche
Fragen zielen hinsichtlich

1.) bildnerischer Kreativitdt auf die Fahigkeit zur Neugierde, zur Ideen-
entwicklung, den Umgang mit Gestaltungsschwierigkeiten, den Einsatz neuer
Materialien, das Experimentierverhalten, die Eigenstidndigkeit, das Vermégen,
Ideen und bildnerische Ansitze zu revidieren und zu verbessern, auf die Kombi-
nationsfihigkeit, die Suche nach neuen Problemlésungen, die humorvolle, kri-
tische oder freudige Herangehensweise an ein Problem oder auf die Reflexion
iber den Gestaltungsprozess. Es kann beobachtet werden, ob ein*e Schiiler*-
in iiber Durchhaltevermdgen und Konzentrationsvermogen, die Fahigkeit zur
Durchdringung eines Sachverhalts oder Humor verfiigt. Aulerdem kann der
Blick auf die Schiilerarbeiten gerichtet werden: Liegt eine eher konventionelle
Darstellung vor oder eine ausgefallene Losung? Gibt es iiberraschende, lustige,
irritierende Effekte?

In Bezug auf 2.) die bildnerischen Interessen und bildnerischen Ausdrucks-
bediirfnisse ldsst sich fragen: Welche Ausdrucksvorlieben (zeichnen, malen,
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bauen, formen, konstruieren, szenisches Spiel ...) liegen vor? Welche The-
men-, Material- oder Farbpriferenzen gibt es? Existieren Darstellungsvorlie-
ben (bei welchem Stand der bildnerischen Entwicklung)? Gibt es Praferenzen
fur Kunst- und Umweltbetrachtung (historische oder biografische Geschichten,
Lebensumfeld, Architektur usw.)?

Merkmale zu 3.) bildnerischen Priferenzen lassen sich beispielsweise mit
folgenden Beobachtungen feststellen: Liegt eine iiberdurchschnittliche Ent-
wicklung des bildnerischen Vermdégens vor oder eine ausgeprigte visuelle Auf-
merksambkeit? Besteht Interesse an tiefenrdumlicher Darstellung oder existiert
eine besondere Vorstellungsfihigkeit? Ist der Strich suchend oder klar, zuriick-
haltend oder expressiv? Verfiigt ein*e Schiiler*in iiber hohe intrinsische Moti-
vation zur Gestaltung, eine besondere Farbsensibilitit, viele Ideen, neigt sie/er
zur Detailgenauigkeit, zu Konstruktionsvielfalt, wie steht es um die Handge-
schicklichkeit?

Sollen als Lernvoraussetzungen 4.) fachliche Kenntnisse bestimmt werden,
sind die fachlichen Gegenstandsfelder zu begrenzen, und es miissen gezielt spe-
zielle Lernbereiche abgefragt werden.

Neben Beobachtungsbégen und Fragestellungen fiir Portfolios im Kunst-
unterricht, die sich auf bildnerische Interessen, Ausdrucksbediirfnisse und Pri-
ferenzen richten oder konkrete fachliche Kenntnisse in den Blick nehmen, steht
vor allem das bildnerisch-kreative Vermégen im Zentrum der LeHet-Seminare.
Da die kreativen Fahigkeiten besonders schwer als Lernausgangsbedingungen
zu erfassen sind, liegt hier ein spezieller Schwerpunkt. Das kreative Vermégen,
u. a. Gestaltungsideen zu entwickeln, prozessorientiert zu arbeiten, konzeptuell
ein Problem zu durchdringen, ein Werk auszuarbeiten und zu verbessern, be-
darf der Ubung, nicht nur in Bezug auf das Zeichnen und Gestalten nach sicht-
barer Wirklichkeit (vgl. Berner, 2018). Auch das Entwickeln von Vorstellungs-
bildern und fantasievollen, witzigen und schépferischen Ausdrucksweisen ist
elementarer Bestandteil bildnerischer Gestaltung. Denn die Imaginationsfahig-
keit ist Voraussetzung der Darstellung. So ist z. B. Vorstellungsfihigkeit er-
forderlich, um die Losungen einer bestimmten Aufgabe vorauszudenken (u. a.
Sowa, 2012). Vor diesem Hintergrund werden in den entsprechenden Semina-
ren systematisch Kriterien zur Diagnose sowie Aufgabenstellungen entwickelt,
die speziell auf die bildnerische Kreativitiit zielen und die sich zugleich u. a. auf
bestimmte Gestaltungsaspekte beziehen - wie z. B. Ubertreibung des Wichti-
gen, Herausarbeiten von Typischem, Reduzieren auf Wesentliches, Verkleinern
und Vergréflern, surreale Verdnderung von Proportionen, Emotionalisierung
eines Sachverhalts, Einbinden von Witz und Humor, pragnantes Verdichten
von Sinnschichten, ungewdhnliche Kontexte herstellen, Ungewohnliches kom-
binieren, Transformieren von Gegensténden zu unbekannten Objekten, Zusam-
menfiigen und Collagieren zu Unvorhersehbarem usw.

Die entwickelten Arbeitsmaterialien zielen in verschiedenen Formaten auf
die bereits genannten Lernvoraussetzungen. Sie dienen aus unterschiedlichen
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Perspektiven der Analyse des individuellen Lernstands, um gezielte Forder-
mafinahmen und komplexe Aufgabenstellungen angemessen entwickeln zu
kénnen. Je nach inhaltlicher Ausrichtung variieren die Formate. So sind all-
gemeinere Fragen nach Priferenzen und Interessen eher fiir langfristig ange-
legte, unterrichtsbegleitende Portfolios der Schiiler*innen geeignet, wihrend
sich etwa Feedbackbogen, die mit den Schiiler*innen besprochen werden, auf
konkrete bildnerische Kompetenzen beziehen. Die bildnerische Kreativitat hin-
gegen findet verstérkt in Formaten zur Selbstreflexion Beriicksichtigung. Ana-
lysekriterien fiir Schiilerarbeiten sowie Beobachtungsbégen zum individuellen
bildnerischen Entwicklungsstand einzelner Schiller*innen sind fiir die Hand der
Lehrpersonen gedacht.

Aspekte fiir Beobachtungs- und Fragebégen (fiir Portfolios): u. a. Priferen-
zen fiir Grafik oder Farbe, raumliches Gestalten, Bauen, Formen, Konstruie-
ren, mediales Gestalten oder Tanz, Theater, Performance ...? Vorlieben fiir
bestimmte Materialien, Farben, Gestaltungsformen, Verfahren, Ausdruck
innerer Wirklichkeit oder Darstellung duflerer Wirklichkeit? Vorlieben fiir
Bildsorten, Kunststile, Epochen, Darstellungsweisen, Medien, Architektur?

Analysekriterien fiir Schilerarbeiten: u.a. Unkonventionalitat der
Bildkonzepte, Ideenreichtum, Detailgenauigkeit, Komposition, Duktus,
Rhythmus, Kontraste, Farbsensibilitidt, Konstruktionsvielfalt, Handge-
schicklichkeit, Durchhaltevermégen, Intensitit, Konzentration, handwerk-
liches Konnen, technische Realisation, Lernstand, Entwicklungsvorausset-
zungen?

Prozessbegleitende Beobachtungskriterien fiir das bildnerische und re-
zeptive Vorgehen als Riickmeldeformat: u. a. Experimentieren, Konstruie-
ren, Entwerfen, Skizzieren, Verwerfen, Ideenentwicklung, Planen, Nach-
denken, Recherchieren, Untersuchen, Material, Technik, Kommunikation,
Selbstreflexion, Offenheit, Prisentation, Dokumentation?

Mehrstufiges Feedbackformat mit Kriterien fiir die Selbsteinschitzung
zur bildnerischen Kreativitit: Einfalls- und Denkfltissigkeit (Fluktualitat),
Qualitdt der bildnerischen Ideen (Flexibilitit), gestalterische Problemsen-
sitivitit, unkonventionelles, innovatives Verhalten (Originalitat), Fahigkeit
zur Durchdringung eines Sachverhalts (Komplexitdt), Vermdgen zur Aus-
arbeitung (Elaboration), Ambiguitits-/Frustrationstoleranz, Humor.

Kriterien fiir entwicklungsbezogene Beobachtungsaspekte fiir Lehr-
kréfte: tiber-/unterdurchschnittliche Entwicklung des bildnerischen Dar-
stellungsvermogens im Zeichnen, farbigen, plastischen Gestalten, visuelle
Aufmerksamkeit firr Bilder, Imaginations-, Fantasiefahigkeit, tiefenrdumli-
ches Darstellungsvermdégen, ausgeprigte Vorstellungsfihigkeit, hohe Mo-
tivation als Gestaltungsmotor?
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Mit der Erkenntnis, dass die Selbsteinschétzung ein wesentliches Instrument
ist, um den Schaffensprozess und das bildnerische Ergebnis sowie die Ausei-
nandersetzung mit Bildern zu férdern (Kirchner, 2019a), haben wir dariiber
hinaus Riickmeldesysteme zur Selbst- und Fremdeinschitzung in Bezug auf
bestimmte Aufgabenstellungen konzipiert, die zum Teil im Unterricht erprobt
wurden. Hier kénnen auch die Dokumentation eines gestalterischen Prozesses,
die Verwendung bildnerischer Mittel, der Arbeitsfortschritt, die konzeptuelle
Fundierung, Offenheit gegentiber der Aufgabe, Kenntnisse von Gattungen, die
Recherche zum Thema, die handwerklich-technische Realisation, die Priasen-
tation sowie auch die Kooperationsfihigkeit, die Mitarbeit etc. als Grundlage
fiir eine Riickmeldung herangezogen werden (Kirchner/Kirschenmann, 2015).
Ubernehmen Schiiler*innen und die Lehrperson gleichzeitig eine solche Ein-
schitzung, kann ein strukturiertes Gesprich zu den verschiedenen Bereichen
auf Basis der ausgefiillten Feedbackbdgen stattfinden.

3. Adaptive Aufgabenformate zur Entwicklung bildnerischer
Kreativitat

Besonderen Stellenwert innerhalb der LeHet-Seminare haben in den letzten Se-
mestern die adaptiven Aufgabenformate zur Entwicklung bildnerischer Kreati-
vitit eingenommen. Dabei wird viel Wert daraufgelegt, dass die Studierenden
dazu aufgefordert und befihigt werden, ihre eigene kiinstlerische Entwicklung
zu reflektieren. Wir gehen davon aus, dass dies auf einer weiteren Ebene dazu
beitrdgt, dann auch bildnerische Kreativitit und bildnerische Potenziale von
Schiiler*innen im Kunstunterricht erkennen und férdern zu kénnen - als zen-
trale Voraussetzung, um Lehrkompetenz fiir adaptives Unterrichten im Fach
Kunst zu entwickeln. Fine wichtige Erkenntnis fiir die Studierenden ist dabei,
dass sich kreative und bildnerische Potenziale férdern lassen - individuell und
mit reflexiver Beteiligung der Lernenden. Die eigenstindige Dokumentation
des Lernfortschritts ist in diesem Kontext nicht nur hilfreich, sondern uner-
lasslich.

Die Konstruktion von Aufgabenstellungen zur Kreativititsférderung mit
Studierenden beginnt mit Diagnoseaufgaben, die helfen kénnen, den Lernstand
von Schiiler*innen in Bezug auf fachliche Kenntnisse sowie hinsichtlich bild-
nerischer Kreativitdt einzuschitzen. Welche Aufgaben kénnen beispielsweise
hilfreich sein, den entwicklungsgeméfien Umgang mit Farbe (Lokalfarbe, Ge-
genstandsfarbe, Erscheinungsfarbe, Ausdrucksfarbe, autonome kompositori-
sche Farbgestaltung usw.) und die fachlichen Kenntnisse zur Farbgebung (Kon-
traste, Farbtheorien, kiinstlerische Positionen usw.) einzuschitzen? Anhand
welcher Merkmale kann man Stirken und Schwichen bildnerischer Kreativi-
tit feststellen (Kirchner, 2018)? Es wird versucht, ein bildnerisches Problem
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alters- und entwicklungsangemessen konkret zu fassen, klischeehafte Darstel-
lungsweisen zu vermeiden und einen fachlichen Kompetenzgewinn gezielt an-
zulegen. Aufgaben, die der Ubung, der Wiederholung und der Festigung die-
nen, wie z.B. das Erkennen und Anwenden zentralperspektivischer Raumdar-
stellungen, sind hier nicht gemeint, sondern vielmehr Erarbeitungsaufgaben,
die das Ziel des Erkundens, Entwerfens, Strukturierens, Verbalisierens verfol-
gen - etwa eine Visitenkarte zu entwerfen, die der eigenen Person entspricht
(Vergleiche von Visitenkarten, Gestaltungsfragen klaren, Proportionen entwi-
ckeln, Verhiltnis Text/Grafik/Ornament abstimmen, persénliche Note einbin-
den, Entwiirfe anfertigen, Ideen und Konzepte prisentieren, Varianten reflek-
tieren, verdndern, Ergebnisse an Kriterien orientiert ausarbeiten etc.). Hier zei-
gen sich fachliche Kenntnisse ebenso wie bildnerisch-kreatives Vorgehen und
personliche Préaferenzen. Entwicklungsaufgaben, die Experimente, Exploration
und offenere Losungswege beinhalten, richten sich beispielsweise auf indivi-
duelle Ausdrucksbediirfnisse, auf soziale und kommunikative Funktionen oder
zielen auf emotionale und kognitive Aktivierung (Schoppe & Rompel, 2017).
Solche Aufgaben, etwa ein Spielhaus mit Balkon, Treppe und Turm aus Pappe
zu gestalten, erfordern problemorientiertes Gestalten und das Verfolgen un-
terschiedlicher gestalterischer Konzepte, die zum Teil nur gemeinschaftlich zu
16sen sind (Wyss, 2018). Vertiefungs- und Transferaufgaben zielen auf die Ver-
kniipfung und Vernetzung von Zusammenhingen.

Im Seminar werden die Studierenden bei der Konstruktion von Aufgaben-
stellungen einerseits dazu angehalten, das Aufgabenformat in seiner Funktion
zu reflektieren, andererseits jede einzelne Zielstellung altersangemessen zu be-
griinden. Das bedeutet, neben fachlichem Lerngewinn auch erldutern zu kén-
nen, wodurch eine fliissige Losungssuche, flexible Kombinationsmoglichkeiten,
gestalterische Fokussierungen, Anstrengungsbereitschaft, Intensivierung der
Recherche, Umdenken etc. aktiviert werden. Eindeutige Losungswege in einer
Aufgabenstellung mit klarem Bezug auf einzelne Arbeitsschritte sind eher als
diagnostische Testaufgaben geeignet als offene Aufgabenstellungen, die der
Foérderung von Kreativitdt im bildnerisch-dsthetischen Verhalten angemessen
sind. Impulse fiir unkonventionelle und innovative Losungen werden beispiels-
weise durch neue mikro- oder makroskopische Blickweisen, Verzerrungen oder
Verdichtungen gestiftet. Offene Aufgabenstellungen, die individuelle Lésungen
erlauben, bediirfen zwar auch vorab festgelegter Kriterien, dariiber hinaus aber
oftmals zusétzlich intensiver individueller Begleitung durch die Lehrperson.
Lautet die Themenstellung beispielsweise ,Spiegelbild” kénnen nicht nur va-
riable Kontexte aus der Bildenden Kunst oder etwa der Werbung herangezogen
werden, es erdffnen sich auch vielféltige bildnerische Optionen der fotografi-
schen, malerischen, grafischen, medial inszenierten Umsetzung. Je nach gestal-
terisch und kontextuell entwickelter Vorgehensweise ergeben sich wiederum
adaptive Teilaufgaben fiir die einzelnen Schiler*innen, die von der Lehrkraft
entsprechend betreut werden miissen.



234 Constanze Kirchner

Dass die unterschiedlichen Aufgabenformate unterschiedliches Lehrer*in-
nenhandeln erfordern, wird mit den eigenen Lehrversuchen der Studierenden
innerhalb des Seminarkontextes deutlich. Hier zeigen die Diskussionen, dass
die Riickmeldung der anderen Studierenden die Selbstreflexion iiber die mit
den Aufgabenstellungen verbundenen Handlungsformen nachhaltig bewusst
werden lasst. Auch dass sich die Intensitit der Auseinandersetzung mit der suk-
zessiven Durchdringung eines Problems, initiiert durch Teilaufgaben, die das
Erfassen der Komplexitat und Vielschichtigkeit der Aufgabe ermoglichen, stei-
gert oder dass humorvolle oder doppeldeutige Bildbeispiele gezielt gefordert
werden kénnen und dass Aufgabenvarianten geeignet sind, den individuellen
Lernvoraussetzungen entgegenzukommen, sind Aspekte, die mit der eigenen
Erfahrung selbst konzipierter Lehrversuche viel stirker reflektiert werden als
aufgrund eines gelesenen Textes.

Aufgaben zur Kreativititsférderung, wenn sie bildnerisch angelegt sind,
zielen meist auf einzelne Kreativititskriterien, wie flitssiges Denken (Fluktua-
litit), etwa mit Ubungen zum assoziativen Weiterzeichnen, zum Umdenken,
Transformieren und Kombinieren (Flexibilitdt) mit kognitiv orientierten Auf-
gaben (Kirchner & Peez, 2009). Haufig genannte Losungen gelten dabei als kon-
ventionell und wenig originell, seltener gew#hlte Problemldsungen werden als
innovativer dargestellt (Berner, 2013). Positiv gewertet wird das flexible Den-
ken innerhalb unterschiedlicher Gegenstandsbereiche oder etwa das kritische
Ausloten der bildnerischen Problemstellung. Mangelnde Ausdauer, geringes
Selbstbewusstsein, motorische Unsicherheit, geringes Ideenpotenzial, unklare
Vorstellungen, mangelnde Motivation oder wenig Anstrengungsbereitschaft
werden in solchen Ubungen nicht beriicksichtigt, obgleich sie wesentlicher Be-
standteil kreativen Verhaltens sind (Urban, 2004).

Hier gilt es vor allem herauszufinden, an welchen Punkten das bildnerische
Interesse und die jeweiligen Ausdrucksbediirfnisse positiv verstarkt werden
kénnen. Wenn von der Lehrperson besondere bildnerische Kompetenzen er-
kannt werden, kénnen die Schiller*innen angeregt werden, diese Kompetenzen
in besonderem Mafle auszuprigen — weshalb es notwendig ist, den Blick der
Studierenden fiir diese Beobachtungen zu sensibilisieren. Denn die Vielseitig-
keit der bildnerischen Herausforderungen im Kunstunterricht bietet die grofle
Chance, individuelle Stirken der Schiiler*innen zu erkennen, diese zu férdern
und damit Selbstbewusstsein und Selbstkompetenz zu entwickeln.

4. Fazit: Lernen aus LeHet

Seit dem Jahr 2016 befassen wir uns im Rahmen der Qualititsoffensive Lehr-
erbildung mit der Professionalisierung von (angehenden) Lehrkréften im Um-
gang mit Heterogenitit (LeHet) im Kunstunterricht. Heterogenitdt im Kunst-
unterricht zeigt sich in verschiedenen Ausprigungen und ist mit groflen Her-
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ausforderungen fiir Kunstlehrkrifte verbunden. Wir wollen kiinftige Kunstleh-
rer‘innen so gut wie mdglich auf diese Herausforderungen vorbereiten. Dabei
ist es zentrales Ziel des Teilprojekts Kunst, die Lehrer*innenbildung im Fach
Kunst an der Universitit Augsburg nachhaltig weiterzuentwickeln und damit
die Professionalitit angehender Kunstlehrer*innen im Umgang mit Heteroge-
nitét zu fordern. Aktuelle Forschungsergebnisse gehen hierfiir nicht nur in die
Lehre ein, die praxisnahe Forschung wird auch mit gezielt veranlassten Quali-
fikationsarbeiten unterstiitzt. Hierbei gilt ein Fokus den Beratungssituationen
im Fach Kunst (vgl. den Text von Miriam El-Refaeih, in diesem Band, S. 267),
ein zweiter Fokus der Diagnose von Lernvoraussetzungen sowie ein dritter Fo-
kus der Férderung bildnerischen Kreativitit mit adaptiven Aufgabenformaten.
Entstanden sind Videografien zur Unterrichtsbeobachtung und zu Beratungs-
phasen, Beobachtungsbdgen, Dokumentationsprotokolle, Reflexionskriterien,
Sammlungen von bildnerischen Férdermethoden und Analysekriterien zu Un-
terrichtsmaterialien im Fach Kunst (Kirchner, 2019).

In Hausarbeiten, Zulassungsarbeiten und Masterarbeiten wird kleinen For-
schungsfragen nachgegangen, und es werden qualitativ-empirische Studien
durchgefiihrt, die theoriebasierte Konzepte untermauern. Diese Materialien
sind ein Fundus, der weiterhin ausgebaut wird und in weitere Forschungen
eingehen kann. Zugleich sind die Ergebnisse bereits in Publikationen und Leh-
rerfortbildungen gemiindet und fiir Kunstlehrkréfte verbreitet worden, um dia-
gnostische Lehrkompetenzen im Fach Kunst zu erweitern und adaptives Lehren
und Lernen im Kunstunterricht zu unterstiitzen.

Dartiber hinaus liegt die zentrale Erkenntnis aus dem LeHet-Projekt aus
unserer Sicht in der Bedeutung von Selbstreflexion hinsichtlich der Lehrkom-
petenz. Dies bezieht sich nicht nur auf die Reflexionsfahigkeit der Studieren-
den als angehende Lehrkrafte im Fach Kunst, die immer wieder aus unter-
schiedlichen Perspektiven angestofien werden muss - in Bezug auf Fachwissen,
piadagogisches Wissen, Kenntnisse zu Fachmethoden (aus Kunst und Design),
Kenntnisse zu Unterrichtsmethoden (aus Didaktik), Klassenmanagement (Fiih-
rung, Organisation), individuelle Beratung und Betreuung, diagnostische Kom-
petenz etc. —, sondern auch auf die eigenen, universitiren kunstdidaktischen
Seminare, deren Konzept kontinuierlich Optimierungsprozessen unterzogen
wird. Hier hat sich besonders das Integrieren und gemeinsame Reflektieren der
individuellen kiinstlerischen Entwicklungsprozesse der Studierenden wihrend
ihres Studiums als auflerordentlich fruchtbar erwiesen. Interessant ist dabei
die deutlich verstiarkte emotionale Einbindung und kognitive Aktivierung der
Studierenden. Neben handwerklich-technischer Perfektion und der gezielten
Anwendung bildnerischer Gestaltungsmittel werden Methoden der Ideenfin-
dung, des Umdenkens, der Reorganisation von Bildgegenstinden, des Verdn-
derns von Bildtréger oder Konzept, von Transferiibungen in andere Materialien
oder mit weiteren Funktionen sowie Moglichkeiten inhaltlicher Verdichtung
usw. erkannt, um die eigenen bildnerischen Konzepte selbststindig weiterzu-
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entwickeln. Durch das reflexive Verkniipfen der lernbezogenen Merkmale fiir
die eigenen kreativen Fdhigkeiten, bildnerische Interessen, Ausdrucksbedirf-
nisse und Priferenzen sowie fiir die vorhandenen fachlichen Kenntnisse wird
die Sicht zukiinftiger Lehrkriafte fiir diese Merkmale bei den Schiiler*innen er-
heblich sensibilisiert.

Auch die reflexive Beteiligung der Lernenden an der Seminarkonzeption,
die Reflexion des Lernzuwachses im Umgang mit Heterogenitit im Fach Kunst
inklusive der partizipativen inhaltlichen Ausgestaltung sowie der kritischen
Auseinandersetzung mit dem didaktischen Ansatz des Seminarkonzepts un-
terstiitzen zusitzlich die intensive Beschiftigung mit der der komplexen Pas-
sung von Inhalten, Methoden, Zielen, Lernvoraussetzungen, Themen, Techni-
ken, Handlungsformen, Medien, Aufgabenkonzeptionen und Kompetenzanfor-
derungen.

Eine weitere Optimierung in der Ausbildungsstruktur liegt in einer stirke-
ren inhaltlichen und strukturellen Abstimmung miteinander korrespondieren-
der kunstdidaktischer Seminare sowie der gezielt veranlassten Qualifikations-
arbeiten. Unsere Uberlegungen zur Professionalisierung angehender Kunstleh-
rer*innen im Umgang mit Heterogenitit hatten wiederum zur Folge, dass die
gesamte Ausbildungsstruktur im Lehramtsstudium Kunst mitsamt der Modul-
prifungsanforderungen auf den Prifstand gestellt, reflektiert und angepasst
wurde.

Professionelle Lehrkompetenz im Umgang mit Heterogenitit im Fach
Kunst ist aufgrund der Komplexitit der beteiligten Faktoren sowie deren er-
forderlicher Passung nicht einfach zu erreichen und bedarf intensiven Trai-
nings sowie der Reflexion. Zwar kann der Blick fiir Einzelaspektie ~ wie in-
dividuelle Lernwege, bildnerische Vorlieben, zeichnerische Begabungen, Moti-
vationen und Haltungen, bildnerisches Konnen, kreative Fihigkeiten usw. ge-
schirft werden, doch letztlich ist die bildnerische Kreativitit kontextgebunden
und kann nur im Verhiltnis von individuellem fachlichen Lernstand, bildne-
risch-gestalterischen Fihigkeiten und Entwicklungsstand sowie motivationa-
len und volitionalen Faktoren verortet werden - als Voraussetzung, um in
Lehr-/Lernkonzepte einzugehen. Sowohl der geschulte bildnerisch-praktische
Blick auf die altersgemiflen gestalterischen Ausdrucksformen als auch umfas-
sendes kunstdidaktisches Wissen sind erforderlich, um angemessen mit den
heterogenen Voraussetzungen der Schiiler*innen umzugehen und die Chancen
des Kunstunterrichts fiir die Persdnlichkeitsentwicklung sinnvoll zu nutzen.
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